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Warpechowski) i ,dokumentaliéci” (Piotr Zarebski) i ,akademicy” (Grzegorz Dziamski)
i ,animatorzy” (Ted Ciesielski), itd.

14. Nie mozna opieraé sie tylko na kanonicznych opracowaniach Piotra
Piotrowskiego i kilku autorytetéw majgcych niejako monopol na ,historie wspétczesnej
sztuki polskie|”. Nikt bowiem takiego monopolu nie posiada.

15. Termin ,kultura zrzuty” jest okre$leniem umownym. Nie wszyscy je| uczestnicy
identyfikujg sie z tym terminem, ale tez ci co w niej nie uczestniczyli pod nig sie
podpisujg (ale co do tego nigdy nie bedziemy mieli pewnos$ci, bowiem dochowaly
sie tylko niektére materiaty) i mozna opieraé sie jedynie na relacjach zyjgcych jeszcze
0s6b.

16. Osobiscie tez za nim nie przepadam, choé rozumiem je jako ,kultura
niezalezna powstata w latach 1981 - ...., na terenie catej Polski, nie finansowana
ani przez pierwszy ani przez drugi obieg, ani nie powstajgca pod egidg koscielng”.
Moze ta przydtuga definicja co$ wyjasni.

17. To wszystko jest zywqg historig, uczestnicy tych wydarzen sq jeszcze aktywni
artystycznie i mogq sie na ten temat wypowiadaé, w zwigzku z powyzszym nie sposéb
zamkngé tego wszystkiego w jednym sympozjum. Moze byé ona zaczynem dla
szerszych badan. Wspaniale, ze temat zostat ,wskrzeszony”.

Na zakohczenie — proces zawitaszczania pola definiowania wspétczesne|

sztuki polskiej przebiega od 1989 roku niepostrzezenie i postepujgco. Co jaki$ czas
nastepujq jednakze kontrreakcje. Sq to liczne materialy drukowane miedzy innymi
w Artluku, ksigzki Warpechowskiego, Truszkowskiego, wypowiedzi réznych artystow
jak: Alicji Zebrowskiej, Jerzego Kaliny, Przemystawa Kwieka, Jézefa Robakowskiego,
Kazimierza Piotrowskiego oraz ostatnia dziatalnos¢ grupy The Krasnals.
Wystawa w torunskim CSW ,Znaki Czasu” THYMOS Sztuka gniewu pokazata,
iz monopol na jedynie stuszng interpretacje sztuki polskie| przez nasze ,dyzurne
tuzy” w rodzaju Andy Rottenberg czy Piotra Piotrowskiego oraz $rodowisko Krytyki
Polityczne] w osobach Joanny Rajkowskie| czy Artura Zmijewskiego, jest jedynie
wydmuszkg i nalezy to sobie uswiadomié, aby uczciwie opisaé to, co wydarzyto sie
po 1981 roku do dzisiaj.

Opieranie sie na wymienionych autorytetach, w czasach gdy one same gtoszq
upadek wszelkich autorytetéw (w te| kwestii), zakrawa na swoisty tragikomiczny
paradoks.

Sympozjum o ,Kulturze Zrzuty”- jak czytatem jego zatozenia — stuzylo nie
tyle potwierdzeniu tez juz sformutowanych, ale przede wszystkim poszerzeniu pola
widzenia i otwarciu obszaréw dotqgd nieodkrytych.

Jedno |est pewne — ani personalne ani polityczne sympatie nie powinny byé
w procesie badawczym czym$ decydujgcym.
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Nie bez trudnoéci, opieszale poddatem sie tukaszowi i porzgdkuje swojq
wypowiedz przedstawiong podczas Sympozjum poswieconemu Kulturze Zrzuty.
Uzasadnie powdd trwajgce] tygodniami powsciggliwosci. Emocjonalnie ciggle
tkwie w tamtej rzeczywistoéci — miata wiec dla mnie i w dalszym ciggu ma duze
znaczenie. Spotykam stale ludzi, ktérzy jg wspdhworzyli, bqgdZz byli zwyktymi
uczestnikami — obserwatorami zdarzen, i uczestnicze w ich obecnych artystycznych
aktywnoséciach. Z wieloma, jak z ludzmi z todzi Kaliskie], przyjaznie sie, wiece| —
darze, zdaje sie obopdlng, serdecznosciq artystéw, ktérzy w latach Strychu stanowili
rodzaj intelektualne] wspdlnoty, a ktérych drogi obecnie zwyczajnie rozeszly sie.
Wreszcie uznaje, ze zbyt mato lat dzieli mnie od czasu wspdlnych zdarzen i nie
sposéb byé ich obiektywnym recenzentem. Organizatorom Sympozjum i inicjatorom
wydawnictwa zalezy wszak na relacjach bezposrednich uczestnikéw Kultury Zrzuty.
Oémielam sie zaliczaé do tego grona. Jest to wiec refleksja prywatna, bezposérednia
i subiektywna.

Zaczne od refleksji. Intuicyjnie przeczuwatem, ze spotykam niezwyczajnych
ludzi i mam mozliwoéé wspédtuczestniczyé (w ciekawym czasie schytku komuny)
w niezwyczajnych wydarzeniach z okolic sztuki kompletnie réznej od wyedukowane|
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podczas artystycznych studiéw w Krakowie. £6dz, mieszkajgcey tu ludzie, artyéci, w tym
twércy Warsztatu Formy Filmowej, to bylty kompletnie rézne od krakowskich $wiaty.
Otwartoé¢, z lekka neoficka $wiezo$é tédzkich klimatéw, odwaga i refleksyjnosé
artystycznych postaw w zestawieniu z galicyjskg, nadmuchang dostojnoscig
zapowiadaty w latach osiemdziesigtych atrakcyjne jutro. Wybér todzi na miejsce do
zycia i wlasne| aktywnosci byt dobrg decyzjq.

Nazwatbym siebie w tamtym czasie patronem zdarzen, bardziej opiekunem
niz twéreq. Poza autorskimi stronami w kilku Tangach i dziataniami podczas pleneréw
w Teofilowie jak Inicjatywa powotania Banku Spermy dla Szwedzkiego Krélewskiego
Towarzystwa Lesbijek, niedokonczona instalacja Fotel dla Prezydenta (Watesy), ktérg
Ada$ Rzepecki niefrasobliwie zamienit w gruzowisko pod tytutem Sztuka upadfa,
oraz udziatem w realizowanych wspélnie filmach krecito mnie to, ze moge tworzyé
warunki dla wspélne|, kreatywne| aktywnosci. W potowie lat siedemdziesigtych
(1974 r.) statem sie uzytkownikiem ~200 m2 strychu na Piotrkowskie|. Miatem tam
kgt do wtasnej pracy, a ze byta to duza przestrzen, wiec nie sprawiato mi ktopotu,
ze pojawiali sie tam rézni ludzie. Na poczgtku byli to studenci tédzkiej Architektury,
ktérych bytem niewiele starszym nauczycielem. Razem ze studentami: Zbyszkiem
Binczykiem i Markiem Janiakiem (pézniejszymi aktywnymi uczestnikami Kultury Zrzuty)
zatozyliémy grupe urzgd ®miasta. Spotykali$my sie czesto. Pilismy, projektowalismy
i gadaliémy godzinami o problemach kondycji todzi i kultury. Z czasem, szybko po
inicjacji w Dartowie, Maniak Janiak éciggngt na Strych ludzi z grupy £6dz Kaliska.
Ustanowilismy w maju 1981 r. ,Pomnik Kamienicy” i ,tworzyliémy przez 7 dni $wiat”
w Krakowie razem z todzig Kaliskg, po czym wspdlnie ,upadliémy zupetnie” na
krakowskim Rynku pod pomnikiem Mickiewicza. £6dz Kaliska uzywata Strychu w rézny
sposéb: organizowata pierwsze spotkania artystéw, wystawy, przygotowywata wtasne
prace. To za ich sprawq, w latach poprzedzajgcych i w samym stanie wojennym, Strych
byt — potwierdze niepokornie — najwazniejszym miejscem dla spotkan ludzi sztuki
nie tylko z Polski. Ciggle za osobistq satysfakcje uznaje odbierang korespondencie
adresowangq lakonicznie na ,STRYCH, t6dz, Poland”. Podobne znaczenie przypisuje
Plenerom w Teofilowie za Spatg (w rodzinnym domu Zbyszka Bihczyka), Swietlicy
u Zofii (w wynajmowanym mieszkaniu Grazyny tuczko) i szczesliwie ciggle dziatajgcej
Galerii Wschodniej. Gdy w 1982 r. wyjezdzatem na pétroczne stypendium do Finlandii
oddatem klucze od Strychu Markowi Janiakowi. Kiedy wrécitem , panowata tam juz
kompletnie inna rzeczywisto$é. Nie préobowatem nawet zawalczyé o powrédt do jej
prywatnego wymiaru. Uznatem, ze tak musi zostaé i zostato na kilka kolejnych lat.
Swojq zyczliwoscig dla niezwyktych postaw i zachowan postanowitem uszanowaé to,
co sie stato przez mojq pétroczng nieobecnoéé¢ w todzi.

Wspomagatem tez Zbyszka Libere, z ktérym bytem emocjonalnie zwigzany
od jego szkoly $redniej w czasie, gdy Zbyszek startowat w swoje zycie twércze. Po
pierwsze| autorskie| wystawie na Strychu w 1982 r. Zbyszka internowano. W swojej
pracy przedstawit on kronike, dla ktérej wykonania uzyt miedzy innymi zestawu
czcionek typograficznych, ktérych uzywat dla produkeji podziemnych wydawnictw
LSolidarnoéci”. Obajze Zbyszkiem wiemy, kto byt sprawcg internowania. Wykonaligmy
wspdlnie po powrocie Zbyszka z interny prace na ten temat do Tanga. Praca polegata
na tym, ze przygotowali$émy 200 odbitek portretowych aktywnego, wspétdziatajgcego
z nami wiedy artysty Kultury Zrzuty, ale nie wywotujgc zapakowaliémy je w czarne
opakowanie nie przepuszczajgce $wiatta. Chcielismy |e dodaé do Tanga
z komentarzem, ze jezeli kto§ musi zdiagnozowadé te osobe, to moze wejéé do ciemni,
wywotaé zdjecie i ewentualnie rozpozna¢, kio to jest. Marek odméwit zamieszczenia
pracy w Tangu, co zrazito mnie do czystosci intenc|i, ktére tam przez lata panowaty.
Juz potem nic wiece] w Tangu nie zrobitem. Zaréwno ja i Zbyszek nie mielismy do
niego pretensji. W wiekszosci zdawali$my sobie sprawe, ze tak zapewne jest i musi
by¢, ze i w tym $rodowisku sq osoby kiére komunikujg sie z wltadzg (do$é¢ wyrazne
byty w te| sprawie wéréd nas podejrzenia wobec Pracowni Czyszczenia Dywandw).
Moze i dobrze, bo nigdy nikt nam na Strychu nie przeszkadzat w nasze| robocie.
Ale poza Strychem — w Teofilowie Zbyszek Bihczyk za organizowanie pleneréw miat
ktopoty z milicjq.

Plenery w Teofilowie byty czym$ niezwykle ozywczym, to byta uczta intelektualna
i artystyczna. Moim waznym, osobistym wkiadem (poza kreatywng aktywnosciq)
byto to, ze |ezdzitem ze Zbyszkiem Binczykiem po okolicy w poszukiwaniu beczki
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piwa oraz pdhuszy $winskie] dla wyzywienia uczestnikéw pleneru. Potem przez
wiele nocnych godzin uprawiali$my z Markiem Janiakiem ,Sztuke Miesa” zawijajgc
setki kapusécianych gotgbkéw z ryzem i farszem. W Teofilowie poznatem Zbyszko
Trzeciakowskiego, z ktérym wspélnie ze Zbyszkiem Liberg po rozstaniu sie z Tangiem
produkowali$émy w latach 1984-85 nasze czasopismo. Jego tytutem byly nazwiska
autoréw przedstawianych prac. Zachowaty sie dwa kolejne numery.

W tym czasie odzegnywaliémy sie od préb wiktania w jakiekolwiek orientacje
polityczne i relacje zaréwno z oficjalnymi, jak i koécielnymi instytucjami kultury.
Nie bralismy udziatu w takich przedsiewzieciach i mieliémy pretensie do Jézka
Robakowskego, ze zakolaborowat z galerig ojcéw Jezuitdéw w todzi, bo z nimi tez
nie chcieliémy mieé nic wspélnego. Mielismy przekonanie, ze nasza niezalezna od
nikogo obecnoé¢ w sztuce w tym czasie w jaki$ sposéb nas uszlachetnia.

Zaprzeczajqc poglgdom gltoszonym przez Marka Janiaka, wyrazam potrzebe
podkreslenia wspdlnotowego charakteru wszystkich dziatan z obszaru Kultury Zrzuty
jakie miaty miejsce na Strychu i w Teofilowie, i to w wielu wymiarach. Poczqwszy
od rytuatéw zrzutki na jedzenie | wédke podczas spotkan, poprzez wspélng robote
przy wydawaniu Tanga, po czesto zespotowe projektowanie kolejnych artystycznych
zdarzeh. Oprécz aktywnych twércéw byta tez z nami ogromna iloéé ludzi, gtownie
studentéw Uniwersytetu £édzkiego, Filméwki, Szkoty Plastycznej i wszelkiego rodzaju
»znajomych krélika”. Najzwyczajniej, tylko po to by byé blisko wolnych intelektualnie
artystéw, w okolicach wolnej sztuki.

Czym to sie skonczyto? Jak to czesto bywa, w sytuacjach petnych dramaturgii
winne sq kobiety. Moja zona, z kiérg zamieszkatem na Strychu, nie do konca
z wyrozumiatoéciq traktowata mojq atencje dla tego, co sie na Strychu dziato. Wiec
stopniowo, uprzedzajgc Marka Janiaka, ewakuowatem owq strychowq rzeczywisto$é.
W roku 1989, jako alternatywe dla Lochéw Manhattanu zorganizowanych m.in.
przez Jézka Robakowskiego, na ktére nie zaproszono todzi Kaliskiej i nie tylko
ich, przygotowaliémy na Strychu impreze trwajgcg do péznych godzin nocnych, na
ktére| pojawita sie cze$é osdb uczestniczgcych w Lochach Manhattanu (jest spora
dokumentacja). | wtasnie 1989 rok i realizacja projektu na Strychu byly dla mnie
kohcem poczucia bezpieczenstwa rodzinne| egzystencji w realiach strychowej galerii.
Mianowicie Andrze| Kwietniewski przywiézt zebrane na podtédzkich tgkach znaczne
iloéci krowiego tajna, ktérym wytozyt szczelnie w nocy jedyng klatke schodowg
prowadzgcq na Strych. Na $cianie napisat ,Min niet” — a miny byly i to w obfitoéci.
Problem polegat na tym, ze kilka tygodni weczeéniej urodzito mi sie dziecko, ktére po
tych schodach musiatem wnosié na strych i, méwiqc wprost, poczutem pewne fizyczne
zagrozenie wykreowang ,artystyczng” rzeczywistoécig. Wtedy odbytem powazng
rozmowe z Markiem Janiakiem, ktéremu przekazatam kategoryczne zyczenie,
aby o okreélone| godzinie rano klatka schodowa powrécita do swoich wtaéciwosci
uzytkowych. Marek osobiscie, nie liczgc na Kwietniewskiego, doprowadzit g do stanu
poprzedniego. Niech sam po latach rozsqdzi, co byto w tych wydarzeniach gestem
artystycznym — miny zalozone przez Kwietniewskiego, czy jego godna podziwu
dziatalno$é saperska.

Emocjonalnie trudno mi sie pogodzi¢ z nazwaniem Kultury Zrzuty epizodem
w moich osobistych do$wiadczeniach zyciowych. Pompatycznie (przepraszam)
powiem, ze wspdlnie przezywane wtedy lata wptywajg ciggle na moje zyczliwe
postrzeganie ludzi i wyrozumiaty stosunek do ich roboty w sztuce. Przyznam, ze nigdy
wczeénie| nie do$wiadczytem tylu bodzcéw dotyczgeych ksztahowania $wiadomosci
sztuki, jak przez t6dzki etap Kultury Zrzuty i Strychu.

Wiodzimierz Adamiak, lipiec 2012 .

Zdzistaw Pacholski
KULTURA ZRZUTY z perspekitywy peryferii.

Nie pamietam, kfo pierwszy uzyt nazwy KULTURA ZRZUTY, ale pamigtam, ze
pierwszymi, ktérzy mi o tym powiedzieli (miedzy 1983 a 1984) byli Jerzy Lewczynski
i J6zef Robakowski. Bezposredniq przyczyng narodzin tego ruchu byto wprowadzenia
stanu wojennego w Polsce. Jak wielu innych, przyglgdatem sie temu zjawisku
z perspekiywy pétnocnej Polski — z Koszalina. Po szoku pierwszych dni i tygodni
stanu wojennego, [ako grupa niezaleznych twércéw uswiadomiliémy sobie, ze
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