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piwa oraz pdhuszy $winskie] dla wyzywienia uczestnikéw pleneru. Potem przez
wiele nocnych godzin uprawiali$my z Markiem Janiakiem ,Sztuke Miesa” zawijajgc
setki kapusécianych gotgbkéw z ryzem i farszem. W Teofilowie poznatem Zbyszko
Trzeciakowskiego, z ktérym wspélnie ze Zbyszkiem Liberg po rozstaniu sie z Tangiem
produkowali$émy w latach 1984-85 nasze czasopismo. Jego tytutem byly nazwiska
autoréw przedstawianych prac. Zachowaty sie dwa kolejne numery.

W tym czasie odzegnywaliémy sie od préb wiktania w jakiekolwiek orientacje
polityczne i relacje zaréwno z oficjalnymi, jak i koécielnymi instytucjami kultury.
Nie bralismy udziatu w takich przedsiewzieciach i mieliémy pretensie do Jézka
Robakowskego, ze zakolaborowat z galerig ojcéw Jezuitdéw w todzi, bo z nimi tez
nie chcieliémy mieé nic wspélnego. Mielismy przekonanie, ze nasza niezalezna od
nikogo obecnoé¢ w sztuce w tym czasie w jaki$ sposéb nas uszlachetnia.

Zaprzeczajqc poglgdom gltoszonym przez Marka Janiaka, wyrazam potrzebe
podkreslenia wspdlnotowego charakteru wszystkich dziatan z obszaru Kultury Zrzuty
jakie miaty miejsce na Strychu i w Teofilowie, i to w wielu wymiarach. Poczqwszy
od rytuatéw zrzutki na jedzenie | wédke podczas spotkan, poprzez wspélng robote
przy wydawaniu Tanga, po czesto zespotowe projektowanie kolejnych artystycznych
zdarzeh. Oprécz aktywnych twércéw byta tez z nami ogromna iloéé ludzi, gtownie
studentéw Uniwersytetu £édzkiego, Filméwki, Szkoty Plastycznej i wszelkiego rodzaju
»znajomych krélika”. Najzwyczajniej, tylko po to by byé blisko wolnych intelektualnie
artystéw, w okolicach wolnej sztuki.

Czym to sie skonczyto? Jak to czesto bywa, w sytuacjach petnych dramaturgii
winne sq kobiety. Moja zona, z kiérg zamieszkatem na Strychu, nie do konca
z wyrozumiatoéciq traktowata mojq atencje dla tego, co sie na Strychu dziato. Wiec
stopniowo, uprzedzajgc Marka Janiaka, ewakuowatem owq strychowq rzeczywisto$é.
W roku 1989, jako alternatywe dla Lochéw Manhattanu zorganizowanych m.in.
przez Jézka Robakowskiego, na ktére nie zaproszono todzi Kaliskiej i nie tylko
ich, przygotowaliémy na Strychu impreze trwajgcg do péznych godzin nocnych, na
ktére| pojawita sie cze$é osdb uczestniczgcych w Lochach Manhattanu (jest spora
dokumentacja). | wtasnie 1989 rok i realizacja projektu na Strychu byly dla mnie
kohcem poczucia bezpieczenstwa rodzinne| egzystencji w realiach strychowej galerii.
Mianowicie Andrze| Kwietniewski przywiézt zebrane na podtédzkich tgkach znaczne
iloéci krowiego tajna, ktérym wytozyt szczelnie w nocy jedyng klatke schodowg
prowadzgcq na Strych. Na $cianie napisat ,Min niet” — a miny byly i to w obfitoéci.
Problem polegat na tym, ze kilka tygodni weczeéniej urodzito mi sie dziecko, ktére po
tych schodach musiatem wnosié na strych i, méwiqc wprost, poczutem pewne fizyczne
zagrozenie wykreowang ,artystyczng” rzeczywistoécig. Wtedy odbytem powazng
rozmowe z Markiem Janiakiem, ktéremu przekazatam kategoryczne zyczenie,
aby o okreélone| godzinie rano klatka schodowa powrécita do swoich wtaéciwosci
uzytkowych. Marek osobiscie, nie liczgc na Kwietniewskiego, doprowadzit g do stanu
poprzedniego. Niech sam po latach rozsqdzi, co byto w tych wydarzeniach gestem
artystycznym — miny zalozone przez Kwietniewskiego, czy jego godna podziwu
dziatalno$é saperska.

Emocjonalnie trudno mi sie pogodzi¢ z nazwaniem Kultury Zrzuty epizodem
w moich osobistych do$wiadczeniach zyciowych. Pompatycznie (przepraszam)
powiem, ze wspdlnie przezywane wtedy lata wptywajg ciggle na moje zyczliwe
postrzeganie ludzi i wyrozumiaty stosunek do ich roboty w sztuce. Przyznam, ze nigdy
wczeénie| nie do$wiadczytem tylu bodzcéw dotyczgeych ksztahowania $wiadomosci
sztuki, jak przez t6dzki etap Kultury Zrzuty i Strychu.

Wiodzimierz Adamiak, lipiec 2012 .

Zdzistaw Pacholski
KULTURA ZRZUTY z perspekitywy peryferii.

Nie pamietam, kfo pierwszy uzyt nazwy KULTURA ZRZUTY, ale pamigtam, ze
pierwszymi, ktérzy mi o tym powiedzieli (miedzy 1983 a 1984) byli Jerzy Lewczynski
i J6zef Robakowski. Bezposredniq przyczyng narodzin tego ruchu byto wprowadzenia
stanu wojennego w Polsce. Jak wielu innych, przyglgdatem sie temu zjawisku
z perspekiywy pétnocnej Polski — z Koszalina. Po szoku pierwszych dni i tygodni
stanu wojennego, [ako grupa niezaleznych twércéw uswiadomiliémy sobie, ze
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w przysztoéci juz nic nie bedzie takie, jak wezesdnie|. | choé nie byto jasne, czy zmiany
bedq na lepsze czy na gorsze, nie byto réwniez pewnosci, jak odlegta jest przysztosé,
ktéra miataby owe zmiany sprawié, to jednak wierzylismy w ich nieuchronnosé.
Przestata nas obezwladniaé zniechecajgca bezsilno$é. Paradoksalnie stan wojenny
wytworzyt w §rodowisku artystycznym wiezi, ktérych wezeéniej nie bylto. To uwolnito
nas od kontroli panstwa totalitarnego. Reakcjq byto ,robienie” sztuki kontestujgcej
ten stan, ale wolne| od propagandowych pokus. Poza tym, owa twérczoéé tworzyta
pewien dystans miedzy nami a rzeczywisto$ciq i ciezar te] $wiadomoséci byt mniej
dokuczliwy.

Lata osiemdziesigte w Koszalinie dla czeéci $rodowiska staly sie okresem
sztuki niezalezne|. Wéwczas w nasze dziatania wkalkulowany byt element spotkania
z innymi ludzmi, kitérzy podobnie czuli i rozumieli rzeczywisto$é. Byt to rodzaj
zaproszenia do rozmowy. Skala i gotowo$é¢ podejmowania tego dialogu byta bardzo
krzepigca, stanowita przy tym szczerq forme odbioru sztuki. Byt to zaréwno rodzaj
solidaryzmu, jak i akt odwagi. Przy okazji okazato sie, ze podobne struktury dziatajg
niemal w catym kraju. W ten sposéb dotqgczyliémy do zrodzonego w warunkach
opresji ruchu, nazwanego KULTURA ZRZUTY. Na mapie Polski pojawily sie nowe,
aktywne miejsca, ktérych wczeénie| nie byto. Pisat o tym Jézef Robakowski: ,Bazg
organizacyjng stang sie MIEJSCA, ktére musimy znalezé poza juz zastang strukturg
stworzonq przez naszych poprzednikéw”.!

Masowo$¢ tego ruchu brata sie z tego, ze KULTURA ZRZUTY wykazywata
tolerancje wobec innych nurtéw w sztuce. tamata podzialy gett $rodowiskowych,
tgczyta rézne kierunki od konceptualizmu, dadaizmu i minimal artu po surrealizm.

Nie byta ruchem ideologicznym, byta ruchem zdecydowanie artystycznym
nakierowanym na pierwiastek nieskrepowane| wolnoéci twércze|. W nazwie kryt
sie pewien fortel, ktéry mylit i batamucit aparat represji. Brak powagi w nazwie
sprawiat, ze funkcjonariuszom trudno byto $cigaé co$, co z pozoru wydawato sie
btahe i nieistotne. Ale tylko na poczgtku. Pézniej, gdy ruch zyskiwat na sile, stat sie
przedmiotem inwigilacji SB. Na przyktad w Koszalinie wszyscy, ktérzy uczestniczyli
w nurcie sztuki niezalezne| zostali objeci ,czynnoéciami operacyjnymi” milicji
o kryptonimie ,Egida”.

Réwniez wtedy, w potowie lat osiemdziesigtych, doszto w Koszalinie do
jednego z najwiekszych wydarzen artystycznych od zakohczonych — réwniez stanem
wojennym — pleneréw osieckich. Byta to Koleda artystyczna-bez hasta z 1984 roku.
Do Koszalina przybyto wéwczas okoto 80 oséb z catej Polski, prezentujgc wiasng
twérczoéé, uczestniczqc w wystawach, pokazach i odczytach. Spotkania odbywaly sie
w prywatnych miejscach, udostepnionych przez mieszancéw. Uczestnikami byli artyéci,
studenci, krytycy sztuki i profesorowie akademii sztuk pieknych. Wszyscy cierpigc
niewygody godzili sie na spartafskie warunki zakwaterowania i wyzywienia. Dzi$
podobne spotkanie jest trudne nie tylko do wyobrazenia, ale i do wykonania. Jednym
z fotograficznych $ladéw tamtego wydarzenia jest cykl moich fotografii z 1985. pn
Mit o koledzie. Jest zapisem zaréwno dokumentalnym jak i metaforycznym Koledy
artystycznej. KULTURE ZRZUTY i dekade lat osiemdziesigtych cechowato co$, co
péznie] w jezyku krytyki artystyczne| okreélano mianem ,sztuki prywatnej”. Koszalin
miat istotny wktad w narodziny tego pojecia.?

Jedng z niebywatych zastug KULTURY ZRZUTY byto skruszenie podziatu na
metropolie i peryferie. Ta okoliczno$é stanowita krzepigcq przestanke egalitaryzmu,
szczegblnie dla mnie — ,obywatela peryferii”. Znalezé sie w ,$rodku” KULTURY
ZRZUTY, to byto co$ bardzo orzezwiajgcego, jak haust éwiezego powietrza, byto
czym$ w rodzaju szczepionki przeciw skostniatemu zyciu artystycznemu i ponurej
rzeczywistoéci tamtych lat.

Nie ma przesady w stwierdzeniu, ze wiedy ksztalowat sie los wielu artystéw
i krytycznych odbiorcéw poszukujgeych zmian, watpigeych, ale i gotowych dziataé
w ramach ograniczen systemu. Choé byt to ruch masowy, nikt nie prowadzit wtedy
systematyczne| archiwizacji. Dzi$ trudno jest odiworzyé jego skale. Nawet trudno
pozbieraé uczestnikéw.® Paradoksalnie, zmiana ustrojowa z 1989 zerwata wiezi
zrodzone w dekadzie lat osiemdziesigtych. Ruch powoli wigdt, ustepujgc miejsca
zywiotowi zmian. Kultura Zrzuty tracita swé] dawny impet i stopniowo ulegata
rozproszeniu. Epoka neoliberalizmu zapoczgtkowana latami dziewieédziesigtymi
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definitywnie zabita KULTURE ZRZUTY. Na gruncie aksjologicznym zaczety obowigzywaé
inne wartoéci. Regulty nowego systemu sprawity, ze artyéci, ktdrzy jq tworzyli, zeszli
na drugi plan.

Godzi sie zatem zapytaé, co z tego fenomenu przetrwato do dzisiaj. Z mojej
perspektywy dostrzegam zaledwie kilka wydarzen, w ktérych pobrzmiewa echo
KULTURY ZRZUTY.

Pierwsze to obecna wystawa w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Patacu
Ujazdowskim w Warszawie Swiat nie przedstawiony. Dokumenty polskiej
transformacji po 1989 roku, kiére| kuratorem jest Adam Mazur. Organizatorzy sq
tu jakby kierowani intuicjq, ze logika przemian co$ przeoczyta — prze$wiadczeniem,
ze w umykajgce] rzeczywistoéci istniaty ,$wiaty” niedostrzezone, przeoczone i starajq
sie dzi$ o nich opowiedzieé.

Drugie to to, co z KULTURY ZRZUTY wymkneto sie z Polski i z powodzeniem

funkcjonuje w $wiecie. W 2002 wraz z kolegami z Portugali zwiedzitem Muzeum
Sztuki Wspodtczesne| Museu de Servalves w Porto. Pokazywano tam wystawe Out of
print, ktére| kuratorem byt Guy Schranen z Antwerpii. Wystawa byta czeécig kolekeji
Archive for the Small Press and Communication (ASPC) i prezentowata dorobek
nurtu Fluxusu. Ekspozycja ta przedstawiata po raz pierwszy kompletne archiwum,
bedqgce zbiorem licznych zdarzen artystycznych i efemerycznych manifestacji lat
sze$édziesigtych i osiemdziesigtych. Eksponaty na wystawie dotyczyly twérczoéci takich
artystéw jak: Joseph Beuys, René Bertholo, Christian Boltanski, Marcel Broodthaers,
James Lee Byars, John Cage, Nam June Paik, Lourdes Castro, Hamish Fulton, Allan
Kaprow, llya Kabacov, Richard Long i innych.
Posréd licznych dokumentéw dostrzegtem ulotki, plakaty, fotografie i wydawnictwa
bezdebitowe dotyczqgce KULTURY ZRZUTY. Nie krytem wéwczas zaskoczenia i radoéci
informujqc moich towarzyszy, ze cze$é ekspozycji opisuje miejsce, skqd pochodze.
Guy Schranen zgromadzit te dokumenty podczas kilku pobytéw w Polsce. Pragne
jeszcze dodaé, ze doktadnie 24 lata temu, w 1988 goscilismy Guy Schranena
w Koszalinie. W Galerii Na Plebanii Andrzeja Ciesielskiego pokazat on wystawe
Spotkanie, Dokumentacja, Archiwum. Nawiasem méwigc — wystawa Out of print oraz
cata kolekcja ASPC zostata juz wezesniej, bo w 1991 roku, zakupiona przez Neues
Museum Weserburg w Bremie, a Guy Schranen zostat jej kuratorem.

Trzecie wydarzenie, ktérego korzenie siegajq lat osiemdziesigtych to wystawa
Niepoprawna sztuka peryferii. Nowoczesni z Koszalina. Wystawa odbyta
sie w Galerii Sztuki Najnowsze] w Gorzowie Wlkp. w 2011, a jej kuratorem byt
Ryszard Ziarkiewicz. Pomyst te] wystawy niejako czerpie z doswiadczenia KULTURY
ZRZUTY i wydaje mi sie bardzo nowatorski. Metropolia (centrum) wysysa zewszqd
indywidualnoéci. Czerpie z zasobéw peryferii, kusi stawg, pieniedzmi, eksploatuje
te cze$é terytorium traktujge jq jaok obszar wiasnych wpltywéw. Céz z tego, ze juz
kiedys, przed wiekami, $wiat podzielit sie na centrum i peryferie. W XX wieku kolejne
fale globalizacji rozpowszechniane $rodkami masowe] komunikacji, zmienity te
optyke, zmienity rowniez organizacje zycia spotecznego. Méwigc krétko — to jest
co$, co wymusza modernizacje nie tylko na obszarach metropolii, ale i peryferii.
Mam wrazenie, ze jesteémy wiladnie $wiadkami tego procesu — moze nawet jego
uczestnikami — a $lady tych zjawisk tkwig w czasach odlegtych od nas o blisko trzy
dekady.

Moze warto na koniec przywotaé poglgd Jerzego Buszy wyrazony niby
mimochodem w czasach, kiedy opisywany ruch, choé okrzepty, byt juz w odwrocie:
L,Hm... czy nie jest rzeczq zastanawiajqcg, ze peryferyjne zainteresowania sg coraz
bardziej intrygujgce?”. 4

1 Jézef Robakowski, ,Kultura Zrzuty,” w: Teksty interwencyjne 1970-1995 (Koszalin-Stupsk:
Galeria Moje Archiwum, BWA w Stupsku, 1995).

2 Elzbieta Kalinowska w 1989 zorganizowata w Koszalinie ,Spotkanie Artystéw i Krytykéw
Sztuki” pod hastem ,Sztuka joko gest prywatny”.

3 Lista uczestnikéw na http://www.doc.art.pl/sympozjum2012.htm

4 Jerzy Busza, ,Artystyczne odia Jézefa Robakowskiego,” w: Sztuka to potega
(Lublin: BWA, 1989).
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