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Natalia Andrzejewska

”

,Sztuka nie znosi podziatéw: dqzy do syntezy
Jozef Szajna

Wprowadzenie

Dzieta tasujagce rézne srodki wyrazu sa powszechne. Konsekwencje
wielomedialnosci sztuki i funkcjonowanie odmiennych systeméw estetycznych
w konteksécie wspotczesnej kultury wizualnej nalezy akcentowaé¢ w dokumentacyjnej
praktyce konserwatorsko - kuratoryjnej. Punktem odniesienia dla podejmowanego tu
zagadnienia ochrony tozsamosci kompleksowego dziefa sztuki poprzez dokumentacje
petni jego kontekstu, jest environment Replika Jozefa Szajny z 1971 roku, nalezacy do
zbioréw warszawskiej Galerii Studio. Dzieto J6zefa Szajny przedstawione tu jako przyktad
dziefatotalnegoilustruje wyzwanie, przed ktérymi staje opiekunikonserwator: okre$lenia
petni znaczenia specyficznego Gesamtkunstwerk Zachowanie tozsamosci dzieta,
w ktérym odbiér i interakcja widza optymalnie powinny sprowadza¢ sie do poziomu
intelektualnego i emocjonalnego, jest tozsame z postawieniem problemu ochrony
zjawiska integracji i syntezy sztuk w dokumentacjach. Wspétoddziatywanie pomiedzy
konkretnym dziataniem twérczym a teoretyczna refleksja nad petnig kontekstu dzieta,
ktérej owocem jest jego dokumentacja, odgrywa niebagatelna role stymulatora rozwoju
$wiadomosci artystycznej cztowieka.’

Synteza sztuk

Gesamtkunstwerk — dzieto totalne — angazuje emocjonalnie widzéw poprzez
wspotbrzmienie sztuk wizualnych z narracja, muzyka instrumentalng i choreografig wraz
ze $rodkami teatralnymi: Swiattem, efektami specjalnymi sceny i organizacja przestrzeni
architektonicznej wnetrza. Totalne, zintegrowane medialnie dzieto sztuki, bedace
efektem zespolenia w jednej realizacji réznych dziedzin artystycznych i r6znych srodkéw
przekazu, ewoluuje od epoki sredniowiecznych widowisk misteryjnych, barokowego
teatrum sacrum, z ktérego narodzita sie opera, poprzez baudelaireowska koncepcje
correspondence des arts epoki romantyzmu, wagnerowski dramat muzyczny i francuskich
symbolistéw - po dwudziesty wiek, w ktérym funkcjonuje powszechne zatozenie, ze
sztuka jest wielofunkcyjnym, wielkim organizmem. Wielostronny i wewnetrznie ztozony
rozwdj sztuki, przy wzajemnym stosunku jej dyscyplin, gatunkéw i postulatéow ideowo—
estetycznych, ulega nieustannej ewolugji i fluktuacji.
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Jozef Szajna - twérca totalny

Mowiagc o syntezie sztuk, zwykle odnosimy sie do konkretnego zjawiska wielo-
medialnego: materialnego oraz niematerialnego, w ktérym przeplatajg sie i stapiaja
w catos¢ elementy typowe dla poszczegdlnych dyscyplin artystycznych. W tym Swietle
uprawnione jest traktowanie twodrczego dziedzictwa Jézefa Szajny jako integracji
sztuk. Jest to jednak pewnego rodzaju sptycenie tematu: nie chodzi o srodki i sposoby
wyrazania tresci — bo te ulegaja ciagtym przemianom wraz z rozwojem twérczym artysty
- ale o synteze sztuk dokonujaca sie w umysle tworcy. To z niej wynika jedno$¢ dokonan
i identyczna skala waznosci kazdej z przestrzeni jego dziatan kreacyjnych. Jedynie
zachowanie ich petnego kontekstu w dokumentacjach, w jak najszerszym rozumieniu
tego stowa, determinuje przetrwanie pierwotnej idei.

Unikatowe dziedzictwo tworczeiintelektualne Jézefa Szajny jest dzis nieczytelne,
poniewaz jego postawa ulega uproszczeniu w postaci jednostronnej ,muzeifikacji” lub
wypaczeniom kontekstu, zwtaszcza w swym niematerialnym wyrazie, ktory byt jej sita:
idea syntezy sztuk. Dzieta plastyczne i spektakle Szajny przenika odgtos wojennych
i obozowych doswiadczen. Jednak znaczenie sztuki tego artysty polega na tym, iz
nigdy 6w motyw nie przybiera formy osobistego rozrachunku. Autor nie opowiada
w naturalistyczny sposoéb o jednostkowym dramacie: buduje wielka, uniwersalng
metafore.

Mnogos¢ znaczen

Pole interpretacji sensu sztuki Jozefa Szajny jest bardzo szerokie. Jej pojemnos¢
znaczeniowajestjednymzjejgtéwnychznamionijednaz podstawowych miarjejwartosci.
Interpretacja uniwersalnych dziatan artystycznych Jézefa Szajny zalezy od doswiadczen
personalnych odbiorcy, jego wrazliwosci oraz obszaru kulturowego, z ktérego wyrédst.
Szajna w oczach europejskich krytykéw jawit sie jako artysta méwiacy o cywilizacyjnym
Smietniku, cmentarzu humanistycznych wartosci, postepie technicznym obracajacym
sie przeciwko cztowiekowi. W Meksyku z kolei odczytano jego twérczos¢ w kontekscie
miejscowych tradycjiipowszechnego kultu smierci.W obszarze jego dziatan artystycznych
jest wiele kolejnych stopni interpretacyjnych, na ktérych mozna sie zatrzymac albo tez
pojsc dalej. Artysta byt tego swiadomy. Mowit:,Méj teatr nie jest teatrem intelektualnym.
Mojemu odbiorcy potrzebna jest tylko wyobraznia i odrobina pokory wobec sztuki.
Odebranie jej - to nie to samo co rozumienie — czym innym jest rozum, a czym innym
wrazliwos$¢ i wyobraznia. Odbiorca powinien przedstawienie odczyta¢ w sobie, w swoim
whnetrzu. Zawsze chcemy od razu wszystko zrozumie¢, poznac gotowe odpowiedzi, a nie
stawiamy sobie pytan - dlaczego?”.| dalej: ,....chciatbym wreszcie unikng¢ nieporozumien,
widzacych w mojej twdrczosci tylko obsesje wojenna. Nie o niej méwie, ale o [...]
koniecznosci widzenia spraw ostatecznych.”

Szajna byt zdecydowanie czlowiekiem teatru: to co tworzyt na scenie Scisle
korespondowato z innymi materiami jezyka artystycznej wypowiedzi.> Jego dzieta typu
environment powstawaty na uboczu dziatan scenicznych: wynikaty ze spektaklu (jak Teatr
Paniki — environment wykreowany z elementéw scenografii teatralnych spektakli: kukiet)
albo stawalty sie jego zrodtem (Replika — environment, ktory artysta ozywit akcja, tworzac
swdj najstynniejszy, w petni autorski spektakl).

Przestrzenie Repliki

Rozumienie funkcji scenografii w spektaklu teatralnym odbiegato u Szajny
od norm wéwczas powszechnie przyjetych. W dzisiejszym rozumieniu i wobec
funkcjonujacychdefinicji, blizejjegozamystomjestdoenvironmentiinstalacjizelementami
performatywnymi. W momencie publikowania swoich tekstéw dotyczacych teorii
teatru (poczatek lat szes¢dziesigtych) nie funkcjonowato jeszcze w polskim srodowisku
artystycznym pojecie environment i instalacja. Pisat: ,Przestrzen sceniczna zmienia
i poszerza swoja funkcje, nie stuzy juz jako teren akgji (...) ale moze by¢ przestrzenig
opustoszaty typu otwartego lub zamknietego, aktywna lub pasywna wartoscia — jedna
z wielu form plastycznych - tworzaca ciggle zmienng aure.(...). Rekwizyt lub dZzwiek daja
znaczenia, poprzez ktére mozna czasem wyrazi¢ wiecej, niz wypowiedzie¢"

W przyktadzie wyjatkowej formy artystycznej Repliki Szajna zrealizowat w petni
zatozenia utworu noszacego znamiona dzieta totalnego. Kompozycja wypetniata cata
przestrzen, widz zostawat wprowadzony do srodka i stawat sie aktorem dramatu. Replika
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w swojej pierwszej wersji z 1971 roku, to dzieto wykraczajace poza wszelkie normy
6wczesnych zdarzen teatralnych - dzi$ nazwane zostatoby environment z elementami
performance. Sam autor nie zastosowat okreslenia spektakl a,kompozycja przestrzenna”?
Szajna przywiézt do Edynburga jedynie koncepcje, szkic. Dzieto narodzito sie na oczach
publicznosci zgromadzonej w biatej sali Galerii Demarco. Wsréd stosu $mieci, starych
butéw i okaleczonych kukiet - na usypanej wokét ziemi powstat assemblage. Gerd
Wielhaber z Frankfurter Allgemeine Zeitung napisat: Replika - sceniczna kompozycja
Szajny, wymyka sie wszelkiej krytycznej ocenie zachodnioniemieckiego recenzenta,
postawionego wobec niemego milczenia, ewokujacego requiem.”®

Te mocne stowa niemieckiego recenzenta stanowia podkreslenie wyzwania
dla konserwatora, kuratora, ale tez odbiorcy, postawionego naprzeciw dzieta totalnego
- tu: environmentu Replika Jézefa Szajny. Powtdrna aranzacja takiego typu dziefa jest
réwniez powtérng jego kreacja. Zachowanie petni tozsamosci jest jednoznaczne
z ochrong kontekstu - catej skomplikowanej konstrukcji materialnej i znaczeniowej,
w tym relacji elementéw dzieta sztuki z przestrzenia jego ekspozycji oraz elementami
sensualnymi: Swiattem, dZwiekiem, nastrojem panujacym w miejscu ekspozycji. Szeroko
rozumiana atmosfera miejsca determinuje to co najwazniejsze: wrazenie, jakie wywotuje
dzielo w odbiorcy. Zachowanie ulotnego, wymykajacego sie definicjom wrazenia,
moze sie dokonac jedynie przy catkowitej sumie wszystkich wspotczesnych metod
dokumentacyjnych, jakimi dysponuja srodowiska profesjonalne. Wynikiem tych staran
jest ponowne uobecnienie dziefa sztuki, w wiernej zamystom twoércy formie.

Dokumentacja dzieta - praktyka instytucjonalna

W 1950 r. ICOM - CIDOK (International Committee for Documentation of the
International Council of Museums) zainicjowat forum dyskusji i wymiany wiedzy odnosnie
ochrony kolekcji dziedzictwa kultury.” Cel i charakter tworzenia, przechowywania
i rozpowszechniania modelu dokumentacji opracowanego przez CIDOK opiera sie
na logicznej i spdjnej definicji dzieta w obszarze danej dyscypliny, elastycznosci
wykorzystywania zebranych informacji w tworzeniu modeli decyzyjnych i zapewnienie
mozliwosci maksymalnej wymiany danych w srodowiskach profesjonalistow.

Okreslono pie¢ podmiotéw, dzieki ktérych relaciom mozna definiowac
i dokumentowac petne spektrum materialnej i niematerialnej twdrczosci cztowieka:
Ludzie, Miejsca, Przedmioty, Zdarzenia i Idee. Ten koncepcyjny w charakterze model
definiowania dziefa stuzy w kolejnym kroku tworzeniu logicznej struktury, ktéra pozwala
zindywidualizowa¢ ogé6lne podmioty skfadajace sie na dzieto i okresli¢ ich przynaleznos¢.
Nastepnie powstaje konkretna, drobiazgowa baza danych zawierajaca rzeczywiste
informacje na temat dziefa.®

Formy dokumentacji wykorzystujg najnowsze technologie: dokumentacja
wirtualna, wykorzystywanie efektéow 3D wideo i skaneréw, fotografia panoramiczna® oraz
realizowana przez Sammlung Moderne Kunst w Pinakothek der Moderne w Monachium
od 2002 roku metoda pomiaréw geodezyjnych.”’ Jest to metoda zaadaptowana dla
prowadzenia pracdokumentacyjnych dzietsztukio charakterze przestrzennym, ztozonych
z wielu elementéw. Dokumentacji podlegaja parametry dzieta sktadajace sie na plany
przestrzenne podtogi wraz z réznorodnymi rzutami przestrzennymi jego elementéw.
Wynik pomiaréw skfada sie na niezwykle precyzyjng baze dla przysztych re-instalacji
dziefa, ktéra wzbogaca inne metody rejestracji o nieocenione informacje dotyczace
relacji przestrzennych miedzy poszczegdélnymi elementami dzieta z doktadnoscia do
jednego milimetra.

Rézne instytucje kultury w odmienny sposéb podchodza do dokumentacji
i archiwizacji danych w zaleznosci od réznych celéw, koncepcji i metod technicznych.
Petne znaczenie tych strategii staje sie oczywiste w kluczowym momencie zycia dzieta
sztuki - podczas wystawy. Konkretne programy opracowywane przez naukowcow,
konserwatoréw i artystow maja na celu wyartykutowanie odpowiedzi na palace pytania:
jak eksponowac¢ dzieta o skomplikowanej strukturze, zwigzane z konkretna przestrzenia,
zawierajace elementy zaktadajace interakcje z odbiorca, w koicu - jak prezentowacd
dziefa zawierajace elementy performatywne.”

Gunnar Heydenreich w tekécie ,Documentation of Change - Change of
Documentation”? proponuje nowa strukture, ktéra ma za zadanie konstytuowac
ré6znorodne wymagania stawiane dzis dokumentacji przy jednoczesnej réznorodnosci
form jakie przyjmuje. Opisuje sposoby dokumentowania wszelkich aspektéow
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wynikajacych z charakteru dzieta m.in. ruch, dzwiek, przestrzen, swiatto itp. podazajac
jednoczesnie za najnowocze$niejszymi dokumentalnymi rozwigzaniami technicznymi.
Heydenreich okresla r6zne kategorie dokumentacji oraz wynikajace z nich rézne funkcje
i cele: - dokumentacja powstajaca w zwigzku z kreowaniem danego dzieta sztuki do
konkretnej przestrzeni lub nabyciem istniejacego dzieta przez instytucje; dokumentacja
powstajaca w zwigzku z wypozyczeniem dzieta; dokumentacja powstajaca w zwigzku
z konserwacja-restauracjg dzieta; dokumentacja powstajaca w zwigzku z projektami
badawczymi.'®'

Wielo-medialne dzieto sztuki - istota - kontekst

Zachowanie tozsamosci dzieta o tak skomplikowanej strukturze materialnej
i ideowej oraz silnym fadunku emocjonalnego, autorskiego przekazu, stanowi powazne
wyzwanie dla opiekuna i konserwatora. Szeroko zakrojone, udokumentowane badania
okolicznosci, w jakich powstawato dzieto, warunkéw, w jakich byto eksponowane oraz
kontekstu kulturowo-historycznego jego autorskiej interpretacji, stanowia jedyna droge
do rekonstrukgji rozlegtych tresci wptywajacych na ksztatt danego dzieta. Ochrona
i upowszechnianie dziet sztuki totalnej, integrujacej rézne media powinna sprostac
oddaniu ich istoty i nawigza¢ do uwarunkowan wizualnych wspétczesnego odbiorcy,
poniewaz s3 one zrédtem nowych stanowisk, styléw przezywania i relacjonowania
rzeczywistosci. Dzisiejszy odbidr tworczosci Szajny jest przyktadem ograniczenia catego
spectrum znaczen na rzecz jednostronnej, obozowej interpretaciji.

Niezwykle duzo w kwestii dokumentacji dziet integrujacych rézne media
zostato osiagniete w ostatniej dekadzie, jednakze nadal 6w problem stanowi wyzwanie
- szczegdblnie wobec dziet noszacych znamiona integracji i syntezy sztuk. Przytoczony
tu przykfad spuscizny twoérczej Jozefa Szajny jest tego wyraznym sygnatem. Dzieta
Szajny nigdy nie byly interpretowane niezgodnie z zamierzeniem twodrcy - byly i sa
interpretowane w sposéb niepelny. To wystarczy by wazny element dziedzictwa
kulturowego stat sie trudny, niezrozumiaty i powoli zapominany. Bariera zmieniajacego
sie kontekstu kulturowego wymaga podjecia nowych $rodkéw dla uczytelnienia
i popularyzacji niektérych zjawisk kultury, do ktérych bez watpienia nalezy dorobek
tworczy Jézefa Szajny. Sztuka Szajny potrzebuje odpowiedniej oprawy, uaktualnionego
kontekstu, uwspoétczesnienia przekazu. Nawigzanie kontaktu z widzem, ktérego istota jest
dialog, jest dzi$ priorytetem, podobnie jak otwarcie przestrzeni interpretacji na wartosci
i aspekty, ktére sa nowe. Potrzebna jest zgoda na kierowanie sie wkasnymi preferencjami
i intuicja, zmiana stereotypu myslenia — przyzwolenie na odbiér pozaintelektualny: czyli
to, o co apelowat Szajna.

Konkluzja

Powstajace dzi$ koncepcje przysztej roli muzeum jako facznika miedzy intensy-
whnie przeistaczajacym sie Swiatem wartosci estetycznych, potrzebami wyrazowymi ar-
tystow, zmieniajaca sie Swiadomoscig odbiorcow sztuki a rolg opoki dla materialnego i ni-
ematerialnego dziedzictwa $wiatowej kultury, sa fundamentalne dla ochrony tozsamosci
skomplikowanych dziet syntetyzujacych rézne dziedziny twérczosci. Dokumentacja jest
jedyna droga by uniemozliwi¢ zlekcewazenie, zaniedbanie i nieodwracalne zniszczenie
istoty dziet sztuki budujacych dziedzictwo naszej cywilizacji.
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PRZYPISY

'Niniejszy tekst powstat w wyniku wspotpracy autorki z Prof. lwong Szmelter: kierownikiem Pracowni Konserwacji
Malarstwa na Podtozach Ruchomych i Obiektow Sztuki Nowoczesnej na Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet
Sztuki w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Interdyscyplinarnej Pracowni Konserwacji Sztuki Nowoczesne;j
w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.; stanowi skrécony opis projektu badawczego dotyczacego modelu opieki
muzealno-konserwatorskiej nad synteza sztuk (sztuka totalng) na przykfadzie spuscizny artystycznej Jzefa Szajny.
2 Andrzej Piatek, ,Szukanie w wyobrazni. Rozmowa z J. Szajna,” Nowiny, nr 16 (1980): 4.

3Teoretyczna podstawa rozumienia funkgji scenografii teatralnej zawarta zostata m.in.: Jézef Szajna, O nowe;j
funkgji scenografii,” Zycie literackie, nr 43 (1962): 10.

4 Fragment wypowiedzi Jozefa Szajny, zawartej w: ———, ,Problem teatru,” Teatr, nr 11 (1965): 10.

5 Halina Bartczak, cyt. za:,Kalendarium zycia i tworczosci,” w: Jozef Szajna i jego Swiat, red. Bozena Kowalska
(Warszawa: Hotel Sztuki, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, 2000), 209.

¢ Gerd Wielhaber, cyt. za:,Kalendarium zycia i tworczosci,” w: Jozef Szajna i jego $wiat, red. Bozena Kowalska
(Warszawa: Hotel Sztuki, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, 2000), 209.

’ Wiecej informacji odnosnie genezy i historii inicjatywy: http:/cidoc.mediahost.org.

8 Zrédto: http:/cidoc.mediahost.org/archive/data_model/guide.txt.

9 Zagadnienie tej formy dokumentacji jak réwniez wizualizacji optymalnie realizujgcej potrzeby wielowymiarowego
dzieta sztuki szczegétowo naswietlone zostato w: Ulrike Baumgart, ,Visualization and Documentation of Installation
Art,"w: Inside Installation. Theory and Practice in the Care of Complex Artworks, red. Tatja Scholte i Glenn Wharton
(Amsterdam: Amsterdam University Press - RCE Publications, 2010), 173 - 83 oraz: What 'sthe meaning of VR
photography/VR panoramas?; www.inside-installations.org/research/detail/php?r_id=488&ct=3d_registration;
www.art-documentation.com.

1 Geneza tej metody, uzasadnienie oraz szczegoty techniczne oparte na przyktadach zawarte zostaty w: Maike
Griin,,Coordinates and Plans: Geodetic Measurement of Room Installations. Method and experience gained at the
Pinacothek der Moderne, Munich,” w: Inside Installation. Theory and Practice in the Care of Complex Artworks, red.
Tatja Scholte i Glenn Wharton (Amsterdam: Amsterdam University Press — RCE Publications, 2010), 185 - 94.

"W marcu 2011r. w Porto odbyto sie sympozjum dotyczace m.in. tego zagadnienia. Zorganizowane zostato przez
Uniwersytet w Porto oraz Cultural Heritage Agency (Holandia) we wspétpracy z Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia (Hiszpania). Seminarium byto czescia europejskiego projektu PRACTICs. (Practices, Research, Access,
Collaboration, Teaching In Conservation of contemporary art). Por. http://incca.org/practics-access2ca/804-
access2ca-seminar-porto.

2 Gunnar Heydenreich, ,Documentation of Change - Change of Documentation,” w: Inside Installations. Theory and
Practice in the Care of Complex Artworks, red. Tatja Scholte i Glenn Wharton (Amsterdam: Amsterdam University
Press - RCE Publications, 2010), 155-71.

3 1bid., 162.

'“ Frederika Huys, A Methodology for the Communication with Artist, 2000,
www.incca.org/artist-participation/296-huysarticlecommunikationwithartist. Scenario for Artist's Intervievs, 1999;
www.incca.org/artist-participation/302-scenario-for-artists-intervievs-1999.

INCCA Guide to Good Practice. Artist Intervievs, 2002, www.incca.org/artist-participation/299-inccaguidetogoodpra
cticeartistintervievs. Cornelia Weyer i Gunnar Heydenreich, ,From Questionnaires to a Checklist for Dialoques,” w:
Modern Art. Who Cares?, red. Ysbrand Hummelen i Dionne Sille (Amsterdam: Foundation for the Conservation of
Modern Art/ Netherlands Institute for Cultural Heritage, 1999), 385-88.
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