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Osobliwosci ikonografii

w twérczosci Juwenaliusza
Mokryckiego i Jerzego
Nowosielskiego: aspekt
filozoficzny i teologiczny

Natalia Kostiv

Pod koniec dwudziestego wieku na Ukrainie ponownie zaczeto interesowac sie
sztukga sakralna. Od czasu odzyskania niepodlegtosci przez panstwo ukrainskie zaczeto
aktywnie odnawiac stare budowle sakralne i budowac¢ nowe. Potrzeba byto wiec malarzy,
ktdérzy, majac podstawowa wiedze swoich poprzednikéw, mogliby wyposazy¢ swiatynie
zgodnie z najlepszymi tradycjami Kosciota. Wspdtczesni ukrainscy artysci zwrdcili
uwage przede wszystkim na tych artystéw, ktérzy pochodzili z Ukrainy i zachowali
tradycje malowania ikon. Na tej podstawie stworzyli ikone nowoczesna, zwracajac sie
do sztuki abstrakcyjnej. Takimi wybitnymi przedstawicielami sztuki ikonograficznej byli
Juwenaliusz Mokrycki, ktory w swojej twdrczosci byt konserwatywny i stosowat bizantyjski
styl ikonografii oraz Jerzy Nowoselski, ktéry odwrotnie — potrafit wzigé z bizantyjskiej
ikonografii to co najlepsze, potaczy¢ to ze sztuka abstrakcyjng i stworzy¢ nowg ikone.
W zwiazku z tym obaj artysci, zyjacy w tym samym czasie, zastugujg na uwage badaczy.
Na przyktadach ich ikon oraz technik stylistycznych i kierunkéw mozna naucza¢ nowe
pokolenie malarzy.

W drugiej potowie dwudziestego wieku w sztuce koscielnej odrodzity sie dawne
tradycje i za pomocag nowych Srodkéw ekspresji powstata nowa ikona, dostosowana do
nowychzainteresowanipotrzebludzi.Szczegdlnarole tutajodegralicimalarzeikon, ktérzy
mieli korzenie ukrainskie. Wczesniej na Ukrainie nie zaszty zadne zmiany w ikonografii.
Mozna powiedzie¢, ze sztuka sakralna stopniowo zanikata a powodem tego byta polityka
komunistycznego rezimu.W Europie Zachodniej, artysci ktdrzy byli na emigracji okazywali
duze zainteresowanie ukrainskimi ikonami i ikonografig w szczegdélnosci. Artystom nie
tylko udato sie zachowa¢ ukrainskie tradycje, zwyczaje i kulture, ale takze przekaza¢
nowa wizje swoich narodowych skarbéw kultury, a szczegdlnie ikon. Ukrainscy artysci
tacy jak Petro Chotodnyj, Swiatostaw Hordynski, Juwenaliusz Mokrycki, Jerzy Nowosielski,
Hryhorij Planczak, Krystyna Dochwat i wielu innych przedstawili $wiatu piekno i majestat
ukrainskiej ikony.

Wsréd wyzej wymienionych artystow wazne miejsce w dziedzinie ikonografii
w drugiej potowie dwudziestego wieku zajmuja J. Mokrycki i J. Nowosielski. Wtasnie
o ich kierunkach stylistycznych, sposobach wykonania i rozumieniu ikony bedzie
mowa w niniejszym artykule. Obaj artysci przez sztuke bizantyjska znalezli whasne
style ikonograficzne, ktére moga wydawac sie catkowicie przeciwstawne co do
sposobu wykonania. Jednak obaj bardzo dobrze wzajemnie sie uzupetniajg i pomagaja
wspotczesnemu widzowi lepiej zrozumie¢ dogmaty chrzescijanskie. Na pierwszy rzut
oka twérczos¢ obu malarzy, stosunek do pisania ikon i interpretacja ikonografii przez
Mokryckiego i Nowosielskiego sg zupetnie inne, jesli nie przeciwstawne. Mimo to, obaj
artysci maja wiele wspolnych cech, ktére faczg ich mocno i uzupetniaja sie wzajemnie.

Juwenaliusz Mokrycki (1911-2002) nalezy do ikonograféw drugiej potowy
dwudziestego wieku, ktoérzy w swej tworczosci stosowali kanoniczne podejscie do
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tworzenia ikon. Od wczesnych lat Mokrycki postanowit poswieci¢ swoje zycie Bogu,
nie tylko jako mnich i kaptan, ale takze jako malarz. Pomégt mu w tym zwierzchnik
UkrainskiegoKosciota Greckokatolickiego Andrej Szeptycki, ktéry zauwazyt talent chtopca
i zalecit mu studiowac w szkole ikonograficznej zakonu studytéw pod przewodnictwem
Bazylego Diadyniuka. Podczas studidéw w szkole uczniowie kilkakrotnie zwiedzali
Muzeum im. Andreja Szeptyckiego (to ten sam, ktérego tak entuzjastycznie wspominat
Nowosielski), studiowali ukrainska ikone oraz skupiali sie na sztuce bizantyjskiej. Podczas
letnich praktyk mtodzi malarze ikon pomagali w ozdobieniu wnetrza i fasady kosciota
klasztornego w Uniowi.

Niestety z powodu wojny Mokrycki i Nowosielski nie skonczyli swoich studiow,
ale dzieki talentowi i pracowitosci oboje artysci samodzielnie opanowali sztuke oraz
znalezli swoje znaczace miejsce w $wiecie. Niewatpliwie Il wojna $wiatowa wptyneta
na twoérczos¢ artystow w rozny sposéb. Mokrycki w zwigzku z sytuacja wojenna musiat
opusci¢ Ukraine i emigrowac najpierw do Niemiec - przez ob6z dla uchodzcéw, a potem
do Rzymu. Tu miat okazje gtebiej zapoznac sie ze sztuke zachodnioeuropejska. Znajomi
Mokryckiego wspominali, ze malarz odwiedzat wiele muzeéw, zwtaszcza we Wioszech
oraz czytat ksigzki o sztuce (zachowata sie jego duza biblioteka). Wydarzenia Il wojny
Swiatowej bezwzglednie wptynety i na J. Nowosielskiego. Bo to wtasnie z powodu wojny
artysta nie mogt wrocic¢ po leczeniu do Lwowa, zeby kontynuowac prace nad wystrojem
cerkwi w Bolechowie. Whasnie Lwow, a szczegdlnie Muzeum Narodowe im. Andreja
Szeptyckiego (ukrainskie ikony), staty sie waznym miejscem ksztattowania sie jego
osobowosci tworczej. Pomimo wydarzen wojennych Nowosielski kontynuowat studia
w Krakowie.

J. Mokryckiego zmuszony zostat do opuszczenia ojczyzny. Artysta udat sie do
Niemiec, potem do Wioch i Kanady. Mimo trudnych warunkéw zwigzanych z wojna
i emigracja o. Juwenaliusz w kazdej wolnej chwili nie przestat rysowac. Mokrycki
pracowat jako malarz w Niemczech Zachodnich w latach 1948-1950. Napisat ikony
dla kaplicy klasztoru w Buke, ikonostas w modlitewni siéstr benedyktynek w Kurelii-
Lugano w Szwajcarii w latach 1953-1954; we Wtoszech w 1950-1955 narysowat
ikonostas dla Ojcow Bazylianow w Rzymie w 1952-1954 roku, od 1976 roku rozpoczat
prace nad ikonostasem w klasztorze Studytéw w Castel Gandolfo oraz w 1980 roku
odrestaurowat dla kosciota parafialnego w Fumone ikone Matki Bozej Nieustajacej
Pomocy, ktdéra ztodzieje poniszczyli i porgbali; napisat catuny dla kosciotéw w Liege,
w Belgii i w Melbourne w Australii. W Kanadzie, gdzie przebywat w latach 1956-63,
napisat dwie ikony dla kosciofa w Brantford, Ontario i inne mniejsze dzieta. W roku 1964,
J. Mokrycki wrécit do Rzymu, gdzie rozpoczat prace nad ikonostasem dla katedry sw. Zofii.
Podczas pobytu w Rzymie o. J. Mokrycki wykonat we wspodtpracy z Chrystoforem Kucem
ikonostas dla Studionu, niedaleko Rzymu, dwie ikony dla Kolegium $w. Jozafata i kilka
ikon dla Uniwersytetu $w. Klemensa Papieza. Kolejnych kilka ikon napisat na zaméwienie
zwierzchnika Ukrairiskiego Kosciota Greckokatolickiego Jozefa Slipyja. Pod koniec
lat osiemdziesigtych o. Juwenaliusz powr6cit do Kanady i nadal nieustannie pracowat
nad pisaniem nowych ikon. Warto wspomnie¢ jeszcze jedng niezwykle ambitng prace
o. Juwenaliusza - ikonostas w katedrze Swietej Rodziny w Londynie.? W 1990 roku po
dtugiej roztace z ojczyzna o. Juwenaliusz odwiedzit rodzimy kraj i podarowat kilka ikon,
ktére obecnie znajduja sie w klasztorach w Uniowie, Zarwanicy, Hoszowie oraz w cerkwi
Michata Archaniota we Lwowie.

Mokrycki dtugo éwiczyt sie w kopiowaniu ikon. Wiasnie kopiowanie i prace
konserwatorskie ze starymi ikonami pomogty o. Juwenaliuszowi wypracowac wiasny
styl, ktory jest jego filozoficzna i teologiczng wizja. Jego ikony sg stylowo bardzo bliskie
galicyjskim ikonom XVI-XVIl wieku oraz bizantyjskiej i ruskiej ikonografii. Ale mimo, ze s
one bliskie stylowi bizantyjskiemu, sg one od niego rézne. Z ikon Mokryckiego mozna
odczytaé wizje i rozumienie sztuki sakralnej artysty, ktéry zyt i myslat w dwudziestym
wieku, a takze wptyw Bizancjum, sztuki Europy Zachodniej, jak réwniez jego wilasne
filozoficzne i teologiczne rozumienie i interpretacje przedstawiania ikonografii.

W ksiazce Sztuka ukrainskiej diaspory badacz Dmytro Stepowyk pisze, ze ,w stylu
wykonania one sa zblizone z ukrainsko-galickimi ikonami renesansowymi drugiej
potowy XVI - pierwszej potowy XVII wieku. Ich bizantyjska podstawa uzyskata pod
pedzlem J. Mokryckiego wyjatkowe ciepto i delikatnos¢, ktore byty charakterystyczne
dla sztuki renesansu.”® Zauwaza on, ze ikony Mokryckiego nie mecza widza, a pozwalaja
mu sie rozluzni¢ i skupi¢ na modlitwie: ,Nie ma tu zadnego napiecia i nadmiernej
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podniostosci, ktére wywotujg dawne bizantyjskie ikony. Duchowosc, sita sugestii ikony
sg oparte na rejestrach mitosierdzia i mitosci. W starannie przedstawionym obrazie Marii
z Dziecigtkiem Jezus artysta rozpoznaje gtéwnie Odigitrie. Znajduje to podtwierdzenie
w kompozycji i wszystkich srodkach wyrazalnych. Jednak to jednocze$nie i Madonna, jej
twarz z regularnymi cechami (bliskimi dla oczu Europejczykéw), jej szczupta okreslona
sylwetka.

Ikonograf o. Juwenaliusz odrzucit w swych ikonach jakiekolwiek innowacje, ktére
rozpowszechnity sie w dwudziestym wieku i s popularne do dzisiaj. Mokrycki traktowat
ikone jako modlitwe, post, przygotowanie duchowe i — co najwazniejsze - jako relacje
z Bogiem. Uwaza, ze tylko wtedy, gdy cztowiek skupi sie na ikonie i religii, moze osiggna¢
pewny wynik. O tym w latach dziewiecdziesigtych pisat 0. Juwenaliusz w liscie do badaczki
z Muzeum Narodowego we Lwowie Iryny Gah:,Zadaniem ikony jest uwolnienie widza od
tego Swiata ziemskiego i wskazanie szlaku do swiata wyzszego. Oczywiscie, ikonograf
musi by¢ kims$ wiecej, niz tylko artysta. On musi bra¢ aktywny udziat w zyciu kosciota,
byc¢ cztowiekiem modlitwy. Jest to najlepszym przygotowaniem do jego celowo $wietej
sprawy.”® Malarz ikon uwaza sie za narzedzie w rekach Boga i dlatego nie podpisuje ikony.
Nigdy nie przyjdzie mu mysl, aby da¢ ikonie swoje oblicze, jak to czesto bywa w sztuce
zachodniej. Dla niego najwazniejsza nagroda bedzie to, ze jego ikonie po konsekracji
kosciota Bég udzieli cudownej mocy. Réwniez z tego listu dowiadujemy sie, ze zaczynajac
pisac ikony, artysta z szacunkiem schyla gtowe przed Panem w modlitwie: ,Boze, oczys¢
i oswietl dusze twego niegodnego stugi, prowadz jego reke tak, zeby mogta godnie
i odpowiednio przedstawic swietg ikone."®

W ikonach Mokryckiego jest ciepto, ktére pieknie taczy kolory ikon. Ztote tto
ikony nie jest jednolite, lecz rézni sie Swiattoscia. Jako podstawe kolorystykiikon Mokrycki
wybrat ,ztoty system’, ktéry bardzo wyraznie jest przedstawiony w ikonostasie katedry
$w. Zofii w Rzymie, Wtochy. Tutaj ,ztoty system” w ikonach o. Juwenaliusza doskonale
uzupetnia wewnetrzng przestrzen $wiatyni, a mianowicie mozaike Swiatostawa
Hordynskiego, ktéry réwniez prawie wszystkie malowidta scienne w katedrze wykonat
na ztotym tle. Dzieki temu rozwigzaniu wnetrze $wiatyni jest wypetnione swiattem oraz
jaskrawymi kompozycjami.” Wszystkie ikony artysty sa dokfadnie i wyraznie okreslone
w najdrobniejszych szczegotach. Milimetr po milimetrze Mokrycki matymi gtadkimi
pociaggnieciami pedzla pokrywat tempera deske w taki sposéb, zeby pociggniecia sie
naktadaty. Tylko wtedy, kiedy o. Juwenaliusz robit ztote tto, postugiwat sie szerszymi
pociaggnieciami pedzla. W ten sposéb rézne odcienie, ktére ozywiaja ikone, nadaja jej
wewnetrzne swiatto. W kolorowej palecie o. Juwenaliusza dominuja kolory nasycone:
czerwone, niebieskie, zielone. Artysta zawsze scisle przestrzegat zasad ikonografii. Jego
paleta koloréw byta nasycona, jaskrawa, bogata i z niezwykle cienkimi przejsciami
tonalnymi.

Generalnie ikony Mokryckiego wyrdzniaja sie tym, ze artysta potrafit wchtonagé
i potaczy¢ w swoich pracach wszystko to, co przez wiele wiekéw byto najlepsze
w ukrainskiej ikonie oraz ponownie przemysle¢, a nastepnie podac przez pryzmat czasu,
wilasny artystyczny smak i wizje. Wszystkie swoje ikony artysta pisat tempera na drewnie
i ztocit tho. Tylko dla Katedry Swietej Rodziny w Londynie o. Juwenaliusz zrobit wyjatek
i wykonat ikonostas olejem. Zdecydowat sie zmieni¢ technike ze wzgledu na duza wilgo¢
panujaca w katedrze.

Powrdé¢émy teraz do postaci J. Nowosielskiego. Z wyzej przytoczonych stow
o Mokryckim mozna wyprowadzi¢ analize poréwnawcza z Nowosielskim dotyczaca
ksztattowania sie jego tworczej osobowosci. J. Nowosielski (1923-2011) urodzit sie
w Krakowie. Jego matka byta Polka, katoliczka obradkutacinskiego, zas ojciec byttemkiem
z pochodzenia i unita. Pomogto to potem artyscie, bo pracowat on nad wystrojem
zaréwno kosciotéw rzymskokatolickich, jak i cerkwi prawostawnych.

Waznym wydarzeniem w zyciu Nowosielskiego staty sie w latach 1937-1939
odwiedziny tawry w Poczajowie i ukrainskiego Muzeum we Lwowie, gdzie zobaczyt
bogata kolekcje ikon. Spotkanie ze wschodniogalicyjska ikonografig zrobito na przysztym
artyscie niezapomniane wrazenie i na zawsze okredlito jego pdzniejsze artystyczne
poszukiwania. Wiasnie sam Nowosielski w rozmowie ze Zbigniewem Podgoérzeckim
wspomina: ,[...] w muzeum we Lwowie spotkatem sie z ikonami. Wrazenie byto tak silne,
ze tego spotkania z nimi nigdy nie zapomne. Patrzytem i po prostu czutem fizyczny bdl,
zawrdcita mi sie gtowa, ttumit sie oddech w piersiach, nogi sie pode mna uginaty, nie
mogtem przejs¢ z jednego pokoju do drugiego. To byly pierwsze w moim zyciu arcydzieta
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sztuki, dziatanie ktérych doswiadczytem bezposrednio, nie przez reprodukcje lub
fotografie!® Malarz byt takze zaskoczony duzg liczba arcydziet o Swiatowym znaczeniu,
ktére znajdowaty sie w Muzeum Narodowym im. Andreja Szeptyckiego: ,Takiego
poziomu sztuki nigdy wczesniej nie widziatem - ani w Krakowie, ani w Warszawie - nie
widziatem! ...atam, we Lwowie mojg swiadomos¢ obudzita po prostu ogromnailos¢ ikon,
ktére byly pierwszorzednymi dzietami sztuki. | tylko wtedy to doswiadczenie naprawde
zdecydowato o mojej drodze zyciowej.”

W ciggu catego zycia Nowosielski niejednokrotnie wspominat w swoich
wywiadach i rozmowach o tym, jak podréz do Lwowa pomogta mu wybra¢ jego
zyciowy szlak. Wtasnie ikony w Muzeum Narodowym im. Andreja Szeptyckiego pomogty
Nowosielskiemu w poszukiwaniu wiasnego stylu. ,Znowu, tym razem juz dosc¢ jasnie
i wyraznie, zrozumiatem swoje artystyczne powofanie, a poza tym raz na zawsze
uksztattowata sie moja wizja artystyczna. Wszystko, co w pézniejszym zyciu zrobitem
w malarstwie zaczyna sie z mojego pierwszego kontaktu z ikonami we lwowskim
muzeum. Stato sie dla mnie drogowskazem, jak to mdwia, na cate zycie."°

Jak juz wspominano, o. J. Mokrycki réwniez byt pod wrazeniem ukraifskiej
sztuki sakralnej, z ktérg zapoznat sie w muzeum Andreja Szeptyckiego. Z tego wynika,
ze zaréwno Nowosielski jak i Mokrycki mieli podobne zainteresowania, ktére pézniej
odegraly istotna role w ksztattowaniu ich artystycznej percepdji i wizji tego, jak powinna
wygladac¢ ikona. Pézniej badacz Aleksander Fedoruk napisat, ze ukraifiska ikona
zaczarowata Nowosielskiego, ale to nie znaczy, ze zapozyczyt on oryginalny urok jej
leksyki: fascynowata go wewnetrzna istota ikony, jej duchowos¢ i filozofia, jej ogdlny
nastrdj i zatozona w niej wewnetrzna energia."' Nalezy réwniez wspomnie¢, ze w 1942
roku Nowosielski pojechat do klasztoru $w. Jana Chrzciciela w poblizu Lwowa i pracowat
nad malowaniem cerkwi w Bolechowie. Niestety, mtody malarz zachorowat i musiat
wréci¢ do Krakowa.

Co widzimy w ikonach Nowosielskiego? W przeciwienstwie do o. Juwenaliusza
Mokryckiego wierzyton, ze poprzez sztuke abstrakcyjna i nowe nurty artystyczne cztowiek
dwudziestego wieku moze zobaczy¢ prawdziwe piekno ikony oraz jej teologiczna
i filozoficzna tres¢, ktdre artysta przedstawia nam - Swieckim widzom. Droga do ikony
Nowosielskiego rozpoczeta sie poprzez sztuke wspotczesna. Twierdzit, ze odrodzenie
ikony zaczeto sie dzieki rozwojowi sztuki abstrakcyjnej, co pozwolito przedstawiac jej
inny wymiar poza realistycznym, a takze wyrazi¢ doswiadczenie wewnetrzne. W jednym
z wywiadéw malarz wspominat: ,Zaczatem rozumiec ikone tylko dzieki znajomosci ze
sztukg wspotczesng.?

Mokrycki wierzyl, ze ,bizantyjskie ikony, jak nasze, tak i wszystkie greckie - to
sg przede wszystkich symbole. Wszystko tu ma swoje symboliczne znaczenie. Oblicze
swietego na ikonie jest catkowicie i wytacznie skierowane ku Bogu. Mate usta, dtugi nos,
wysokie czoto, duze oczy, ktére patrza tak, jakby to byliémy my. Ikone charakteryzuje
pionowos¢, kierunek do géry — do Boga. Dlatego w napisaniu ikon artysta wykorzystuje
symbol, jak widzimy w tych pracach.”'* Natomiast Nowosielski odrzucat wszystkie
symbole w ikonie. Méwit o nich: ,Odrzucam wszystkie intelektualne spekulacje
o symbolice ikony, poniewaz wydaja mi sie podejrzane. Jestem zywym artysta, ktéry
pisze ikony... A wiecie dlaczego w ogéle pisze ikony? Uwazam, ze Koscidt chrzescijanski
osiagnat pewny fundamentalny sens sztuki w ogole i powinnismy go kontynuowac.
Jesli artysta zdotat uchwyci¢ fundamentalne znaczenie sztuki, niezaleznie od tego,
czy bedzie dogmatycznie siedzie¢ w jakims koscielnym schemacie, czy nie, czy bedzie
surrealistg czy abstrakcjonista, on bedzie wyrazac istote rzeczywistosci, ktéra nie podlega
podporzadkowaniu spekulacyjnych operacji'™

Nowosielski w sztuce sakralnej korzystat nie tylko ze znanej techniki pisania ikon
— malarstwa tempera, ale réwniez prébowat eksperymentowac z rozpowszechnionymi
w owym czasie farbami syntetycznymi (akryl), a takze z wygladem zewnetrznym ikony. Na
przykfad pracujac w technice tempery Nowosielski wykonat Droge KrzyZzowgq dla kosciota
rzymskokatolickiego Ojcéw Franciszkanéw Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi
Panny na Azorach w Krakowie. Artysta pozostawit tto ikony czyste (nie gruntowat). Za
pomoca tej techniki artysta skupit uwage widza na gtéwnych elementach, czyli drodze
krzyzowej Jezusa Chrystusa, poniewaz to wiasnie ofiara Bogocztowieka i odkupienie
ludzi od grzechu byto powodem pierwszego przyjscia Syna Bozego. Nowosielski osiagnat
zatozeniaikony poprzez kontrast zczysta (nie pokryta farbg) czescig ikony a przedstawiong
fabuta. Widzowi zdaje sie, ze akcja wychodzi poza granice ikony, a on sam jest w centrum
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wydarzen. Podobna fabuta byta znana w sztuce bizantyjskiej. Czesto niewielka cze$¢
kompozycji wychodzita na akre ikony (miecz, krzyz, wtdcznia itd.). Robiono to celowo, aby
pofaczy¢ widza z fabutg ikony. J. Nowosielski wiedziat o tym i byt w stanie wykorzystac to
w swoich pracach sakralnych.

Kolorowa paleta ikonograficznych obrazéw Nowosielskiego jest bardzo
specyficzna. Za pomoca dwodch lub trzech koloréw artysta tworzy ikone, a nawet
caly ikonostas (kaplica Wszystkich Swietych w prawostawnej cerkwi Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny w Krakowie). Jesli uwaznie zbadac ikonostas Kaplicy Wszystkich
Swietych widzimy, ze dominujgcym kolorem jest nasycona ultramaryna. Ten kolor
wypetnia catg ptaszczyzne ikonostasu, a wspierajacy kolor czerwony nadaje artystyczny
wyraz catemu obrazowi ikony. Inng cechg ikonografii Nowosielskiego jest to, ze artysta
przedstawiat aureole nie w ztotym tonie, a przewaznie w czerwonym, rzadziej zéttym
lub innym. Ta praktyka kolorowych aureoli byta do$¢ rozpowszechniona na Batkanach. To
moze sugerowac, ze Nowosielski dobrze znat tradycje prawostawnej ikonografii. W swojej
ikonografii Nowosielski korzystat z zywych koloréw: czerwonego, niebieskiego, ochry,
ciemnofioletowego i odcieni barw podstawowych. Nowosielski byt utalentowanym
kolorysta. Miat delikatne wyczucie koloru, ich wzajemnego oddziatywania nie tylko
w zamknietej przestrzeni obrazu, ale i z wnetrzem $Swiatyni oraz wptywu koloru na
podswiadomos$¢ widza. Wtasnie dlatego Nowosielski przy minimalnym wykorzystaniu
koloréw osiggnat tak imponujacy efekt.

Jesli przypomnimy sobie prace Mokryckiego, ich dominujagcym kolorem jest
ztoty. Artysta przedstawia Jezusa Chrystusa, Bogurodzice, wydarzenia z zycia Swietych
i Ewangelie przede wszystkim na ztotym tle. Czesto uzywa tego koloru takze dla ubran
Swietych. Dzieki ztotu ikony artysty sa podnioste, jaskrawe, $wigteczne i przyciagaja
uwage widza. Najlepiej jest to widoczne w ikonostasie sw. Zofii w Rzymie. Wiasnie w tej
$wiatyni ,ztoty system” Mokryckiego i mozaiki wnetrz $wiatyni, zaprojektowane przez
Swiatostawa Hordynskiego, skutecznie uzupetniajg wnetrze, tworzac podniosty klimat
$wiagtyni.”

W drugiej potowie dwudziestego wieku coraz wiekszg uwage poswiecato sie
stylowi ikon, mozaik i freskow z okresu Rusi Kijowskiej. Spowodowato to wyksztatcenie
sie dwodch tendencgji: pierwsza to interpretacja sztuki bizantyjskiej w ramach starych
systemow stylowych — wilasnie to uczynit podstawa swojej dalszej pracy Mokrycki,
a druga tendencja polega na tym, ze artysci brali tylko schematyczng podstawe sztuki
bizantyjskiej i na tej podstawie tworzyli nowoczesng, stylizowana na wspotczesnosé
ikone, fresk, witraz czy mozaike, co mozemy obserwowac w ikonografii Nowosielskiego.
W drugiej potowie dwudziestego wieku ikonografia szybko wzbogacita sie za pomoca
wspotczesnych srodkéw wyrazu i technik ikonograficznych. Jak juz wspominatam,
popularne staty sie ikony wykonane akrylowymi farbami, ikony na szkle, na ptytkach
ceramicznych, wykorzystanie konstrukcji metalowych w ikonostasie. Owczesni artysci
lubili eksperymentowac piszac ikony i uzywali dla tworzenia ikon nowych materiatow.
Wiasnie do takich artystow nalezat Nowosielski. W drugiej potowie dwudziestego
wieku w nowoczesnych kosciofach staty sie modne jednorzedowe ikonostasy — bardziej
uproszczone nizw poprzednim okresie. Inne czesci tradycyjnego ukrainskiego ikonostasu
(modlitwa, Swieta, prorocy, apostotowie) byty przedstawiane na malowidtach $ciennych.
Mozemy wyraznie zobaczy¢ to u Mokryckiego: ikonostas sw. Zofii w Rzymie,'® ikonostas
dla oo. Bazylianéw przy domie w Zarzadzie Gtéwnym oraz u Nowosielskiego: ikonostas
w kaplicy Wszystkich Swietych w cerkwi prawostawnej Wniebowziecia Najswietszej Marii
Pannyw Krakowie.Chociaztwoércze sposobyartystoéw sie réznia, a nawet sg przeciwstawne,
jednak zrédta ikonografii artystow pochodza ze wspdlnej dla obu bizantyjskiej i ruskiej
tradydji.

Obaj artysci zaczynajac od sztuki bizantyjskiej wyprodukowali dwa catkowicie
przeciwstawne,ajednak podobnesstyleikonografii. Mimo, ze Mokryckibytkonserwatywny
i nie dopuszczat innowacji rozpowszechnionych w dwudziestym wieku, udato mu sie
wyréznic. Jego wiedza na temat historii ikonografii oraz wykonywania restauracji dziet
sztuki pomogty mu, jednoczesnie przestrzegajac wszystkich regut, rozwija¢ swoj whasny,
indywidualny charakter pisma. Jerzy Nowosielski zapozyczyt od sztuki bizantyjskiej
gtéwnie technologie ikonografii, kolorowa palete, natomiast starat sie eksperymentowac
z budowa kompozycji i fabuty. Nie bat sie eksperymentowac i taczy¢ wydawatoby
sie niepotaczalne rzeczy: ikonografie i nowoczesng sztuke abstrakcyjna. Udato mu sie
osiggna¢ wspaniate rezultaty w sztuce sakralnej.
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