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Sztuka pod pustym niebem

Adam Sobota

Bogustaw Jasinski dat sie juz pozna¢ jako autor ksigzek zawierajacych wnikliwe
rozwazania na temat zwiazkéw filozofii i sztuki (m. in. Estetyka po estetyce, 2008). Jego
ostatnia ksigzka Sztuka?- Tylko wtedy, kiedy jestem to kolejna préba syntetycznego
spojrzenia na stan wspotczesnej kultury w oparciu o doswiadczenia wspomnianych
dziedzin. Ksigzke te mozna nawet uznac za podsumowanie dotychczasowych przemyslen
autora. Znajdujemy tu zaréwno sprecyzowanie kluczowych pojec jakimi sie postuguje,
jak i efektowne konfrontowanie zjawisk z r6znych epok i dziedzin w celu uzyskania jak
najszerszej skali odniesien dla wtasnych konkluzji. Chociaz w podtytule ksigzki autor
uzywa okreslenia ,szkice”, co jest pewnym usprawiedliwieniem dla swobodnej formy
dziefa, to jednak konsekwentnie dazy do zbudowania spdjnego systemu argumentacji,
ktéry ma uzasadnicjego przekonania. Jeslinawet komu$ wydadza sie one kontrowersyjne,
to z pewnoscia znajdzie satysfakcje w zywym i sugestywnym sposobie narracji.

Teza, jaka napotykamy na wstepie jest to, ze filozofia jako system interpretacji
rzeczywistosci wyczerpata juz swoje mozliwosci. Zdaniem autora nie zmienia to jednak
faktu, ze cztowiekowi jest potrzebny jaki$ ogélny obraz swiata. Dlatego wskazuje na
sztuke, jako te ludzkg umiejetnos¢, ktdéra moze zaspokoic taka potrzebe swiatopogladu,
jednakze pod warunkiem, ze bedzie to sztuka w nowej postaci, posiadajaca walory
duchowe odpowiadajace wymaganiom nowych czaséw. W opinii autora wspdtczesnosé
wymaga od ludzi przede wszystkim wiekszego otwarcia sie na zwigzki z natura, rozwijania
postawy transcendentalnej i ustanowienia prymatu wartosci duchowych. Dlatego
Bogustaw Jasinski widzi konieczno$¢ postrzegania sztuki jako procesu o szczegdlnych
walorach. Uczestnictwo w takim procesie stwarza cztowiekowi mozliwo$¢ przyblizania
sie do istoty zycia, gdyz — jak stwierdza autor — ostatecznym celem sztuki moze by¢ tylko
petna zgodnos¢ indywidualnego istnienia z zasadg istnienia. Pojecie istnienia oznacza
dla niego bezposrednie doswiadczanie bytu poza wszelkimi kategoriami, gdyz - jak
pisze - ,to, co istnieje, istnieje”. Innym kluczowym dla autora pojeciem jest ethos, co
oznacza lokalizacje jednostki w bycie, okreslenie przez cztowieka wtasciwego dla siebie
miejsca w Swiecie (stad ethosofia —zamiast filozofii — jako postawa Swiatopogladowa
skoncentrowana na odstonieciu naturalnego miejsca cztowieka).

Poprzez odrzucenie koncepcji sztuki jako zbioru wytworéw artystycznego
kunsztu czy jako systemu norm estetycznych, Bogustaw Jasinski nawigzuje do
dwudziestowiecznego konceptualizmu, w ktérym sztuka oznaczata szczegdlny stan
umystu oraz jego konsekwencji w postaci sztuki dziatan, jak i do koncepcji zaktadajacych
zespolenie sztuki z codziennym zyciem. W historii sztuki najnowszej mozna wskaza¢
wiele przyktadéw, w ktérych faczono podejscie abstrakcyjne z kultem natury, a estetyczny
minimalizm z lokowaniem sztuki na planie mentalnym. Podejscie procesualne nie
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jest wiec dzisiaj czym$ nowym, gdyz przez kilka ostatnich dekad wyrazane byto przez
happeningi i sztuke performance, sekwencje fotografii i dokumentacje filmowe. Takze
w sztuce polskiej od lat szes$cdziesigtych dwudziestego wieku teoretyzujacy artysci
formutowali pozaprzedmiotowe koncepcje sztuki, np.: sztuki jako dziatania neutralnego
(Jerzy Rosotowicz), sztuki jako naturalnego ksztattowania (Andrzej Pawtowski), sztuki
jako znaku pustego i elementu destrukcyjnego w umysle (Zbigniew Dtubak), czy sztuki
permanentnej (Andrzej Lachowicz). Artystyczny konceptualizm tez jednak nie uniknat
wytworzenia pewnej estetyki i przedmiotowych artefaktéw. Z uwagi na to, Bogustaw
Jasinski w swoich postulatach procesualnosci chce wyjs¢ poza ograniczenia sztuki
abstrakcyjnej i konceptualnej, co jednak - jak to sam stwierdza - bytoby juz catkowitym
wyjsciem poza Swiat sztuki. W konsekwencji, méwigc w ten sposéb o sztuce, musi juz
mowic o sztuce poza sztuka, kiedy np. pisze, ze .koniec sztuki, to zapomnienie sztuki — czyli
jej urzeczywistnienie”(s. 127). Ten logiczny paradoks nie jest jednak dla niego przeszkoda,
gdy stwierdza, ze najwazniejsze jest uczestnictwo w autentycznym procesie twdrczym,
co sprawia, ze sztuka w bezposredni sposéb moze reprezentowac¢ samo istnienie.
Woéwczas sztuka moze sie wyrwac z putapki metasfery, w ktéra wpedzita ja konceptualna
samos$wiadomos¢. W sztuce jaka postuluje Bogustaw Jasinski, nie ma samoswiadomosci,
gdyz nie ma tam rozdwojenia w postawie wobec $wiata. Sztuka ta powinna znajdowac
swoje miejsce w ethosferze, ktéra jest zakotwiczona w rzeczywistosci przedpojeciowe;j.

W tym celu - jak stwierdza autor - konieczny jest powr6t do Zrodet sSwiadomosci arty-
stycznej, do stanu w ktérym dominuje porzadek,wertykalny”, zapewniajacy bezposrednia
tacznos¢ sfer sacrum i profanum, a nie tylko ,horyzontalny”, w ktérym swiadomos¢ arty-
styczna zostaje uwieziona w formalno - przedmiotowych relacjach. Bogustaw Jasinski
znajduje fundamentalny model takich zaleznosci w historii starozytnego teatru grec-
kiego. Zrédtem greckich dramatéw byty mity, misteriai eposy, czyli sztuka zasadniczo bez-
przedmiotowa, zespolona ze sferg sacrum. Kiedy w greckim teatrze wystarczat sam chér,
wyrazajacy Jednig, wéwczas widzowie mogli obcowac bezposrednio z etosem istnienia.
Jak pisze Jasinski, jeszcze dramaty Ajschylosa, poprzez swojg prostote, odwotywaty sie
do petniistnienia. P6Zniej zaczety przewazac walory literackie, ,horyzontalne”. W dzietach
Eurypidesa bogowie byli juz wyobcowani ze $wiata ludzi, a — jak zauwaza autor - juz
w filozoficznej mysli Protagorasa to cztowiek byt miarg wszechrzeczy. Cztowiek odtad
zaczat tworzy¢ swoje modele rozumienia Swiata i jego cywilizacja zaczeta sie rozwijac
na zasadzie reprodukcji tych modeli, bagatelizujagc konieczno$¢ odwotywania sie do
samego sensu.

Jak wykazuje autor w rozdziale Il (,Miedzy prawda nieba i prawda rozumu”),
takie oparte na ludzkim rozumie modelowanie znalazto wiele btyskotliwych rozwinie¢,
tak w sztuce, jak w filozofii oraz nauce. Od czaséw Kartezjusza utrwalit sie poznawczy
dualizm, oparty na rozréznieniu podmiotu i przedmiotu. Bez wiekszego powodzenia
usitowano przezwyciezy¢ ten dualizm poprzez wzmocnienie pozycji podmiotu (Husserl)
lub rozszerzenie sfery przedmiotowej (Heidegger). Wszystko to jednak - konkluduje
Bogustaw Jasinski - nadal pozostaje wyktadnig sytuacji, w ktérej rozum zostat sprzegniety
z instrumentalnym traktowaniem $wiata, a jedynym przedmiotem mysli pozostaje
ona sama. Takie zasklepianie sie w obrebie horyzontalnie rozumianej kultury musiato
generowac niepokdj i kryzys wartosci, wyrazem czego byty nowe zjawiska w sztuce.
W ksigzce gtéwnym tego przyktadem jest proza Jamesa Joyce’a, ktérego bohaterowie
wplatani sa w labirynt ludzkich budowli i stéw. Jak pisze Bogustaw Jasinski (rozdziat IV:
LJoyce, czyli Swiadomos¢ sztuki”), Joyce jest po-literacki w podobnej mierze jak Ajschylos
byt przed-literacki. Mozna oczywiscie mnozy¢ przyktady artystycznych propozycji na
odnowienie kultury. Dokonujac uogdlnienia takich postulatéw, Jasinski stwierdza, ze
odrodzenie wrazliwosci,wertykalnej”wymaga zjednej strony uznania,prawdy ziemi’, czyli
realiow nie bedacych kreacja rozumu, a z drugiej strony wymaga postawy ,olimpijczyka’,
ktory — dzieki dystansowi wobec ludzkiej metasfery istnienia - jest w stanie obcowac
Z samym istnieniem.

Odpowiadajac (w rozdziale VIIl) na pytanie: czym ma by¢ sztuka po ethosofii,
autor pisze, ze nalezy zaakceptowac postawe reprezentanta natury, gdyz pozwala to
wyj$¢ poza tradycyjny filozoficzny dualizm. Ponadto postawa taka taczy cztowieka
z autentyczng procesualnoscia zycia i autentyczng wartoscia sztuki. Kiedy wyzbywamy
sie przedmiotowego traktowania sztuki, to zaczynamy méwic o sensach i wartosciach
odnoszacych sie wprost do samego zycia. Bogustaw Jasinski wyraza tez przekonanie,
ze cztowiek moze sie realizowac tylko indywidualnie lub w matych grupach, poszukujac
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transcendencji poprzez wrodzone sobie zdolnosci wgladu. Mozna z tego wyciagna¢
whniosek, ze zglobalizowane informacyjne spoteczenstwo jako catos¢ jest obszarem
nieprzyjaznym dla takich aspiracji, gdyz jest manipulowane przez dziatania wynikajace
z mechanicznych schematyzacji.

Ksiazke te mozna potraktowac jako poruszajace poetyckie wezwanie do nadania
zyciu najwyzszej jakosci, ale jest ona tez istotna jako wypowiedz w kontekscie aktualnego
stanu sztuki i filozofii (estetyki). Obecnie procesualnos¢ sztuki przejawia sie ostentacyjnie
w sposob zewnetrzny, poprzez obecnos¢ skomputeryzowanych projekcji, mozliwosci
intermedialnych przeksztatcen, bogactwo form dokumentowania zjawisk zycia, jak tez
poprzez wzrastajaca swiadomos¢ wielosci watkéw i odniesien obecnych w Swiatowej
kulturze. Zakresy sztuk wizualnych, performatywnych, jak i literackich, nakfadaja sie
na siebie juz nie tylko poprzez wzajemne adaptacje, ale tez dzieki elektronicznym
narzedziom zapisu i odtwarzania, ktére umozliwiajg nieograniczang wariacyjnos¢ form
wyjsciowych. W tym kontekscie bycie oznacza zazwyczaj uczestnictwo w wymianie
informacji, korzystanie z urzadzen globalnej komunikacji, figurowanie w ksigzkach
adresowych jak najwiekszej ilosci nadawcédw. Paradoksalnie ten rodzaj bycia, o jakie
upomina sie Bogustaw Jasinski, moze nieraz wymagac¢ witasnie redukcji procesualnosci
sztuki do form, ktore ten postulat klarowniej przywotuja.

Bogustaw Jasinski, Sztuka? — Tylko wtedy, kiedy jestem. Szkice o tajemnicy istnienia,
twdrczosci i kulturze czynnej, Warszawa: Ethos, 2010.
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