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Fotoobrazy i ich znaczenia

Manfred Bator

W ostatnim czasie na rynku wydawniczym pojawita sie kolejna ksigzka Zbigniewa
Treppy, profesoraw Zaktadzie Semiotyki ObrazuiTechnik Audio-Wizualnych Uniwersytetu
Gdanskiego oraz wyktadowcy Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, Myslenie obrazem
w fotografii, ktérg wydata gdanska oficyna wydawnicza CZYSTYWARSZTAT.

Pozycja ta zastuguje na szczegdlng uwage z kilku powodéw. Przede wszystkim
dlatego, ze podjeta w niej problematyka obrazu fotograficznego rozwazana jest na
réwni z zagadnieniami, jakie podnoszone byty w kontekscie obrazu malarskiego, a wiec
scisle z artystyczna koncepcja przedstawienia, a jedynie wtérnie, co wcale nie znaczy
ze marginalnie, w odniesieniu do medium obrazowania, a wiec fotograficznych technik
rejestracji utrwalania obrazu. W tym sensie cato$¢ narracji wyznacza konfrontacja
artystycznego wyobrazenia i jego ontologicznego statusu z wartoscig fotografii jako
komunikatu o charakterze symbolicznym. Catos¢ toku wywodu zostata podzielona na
pie¢ czesci, w ktérych Autor zapoznaje czytelnika ze specyfika jezyka fotografii, jego
historycznym rodowodem, wypracowanymi w obszarze fotografii srodkami wyrazu
plastycznego a takze problematyka semiologiczng oraz aksjologiczng fotograficznych
artefaktow.

Ksiazka ta ma zatem charakter rozprawy, w ktérej Autor podazajac za tytutowa
ideg swojej pracy stara sie ukaza¢ ewolucje tejze idei w dziejach cywilizacji oraz
charakter, jaki przyjmuje ona w réznych formach twérczosci fotograficznej. Z. Treppa
zwraca uwage na rozwdj ludzkiej refleksji myslenia o obrazie, ewolucje postugiwania
sie symbolem i postep w odczytywaniu zakodowanych w nim znaczen (czego
przyktadem sa juz powstate w okresie paleolitu malowidfa naskalne). Bada wzajemne
uwarunkowania stowa i obrazu z perspektywy teorii informacji i wskazuje na istnienie
wielu podobienstw miedzy szeroko rozumianym komunikatem stownym a obrazowym,
na zaleznosci sfery komunikacyjnej obrazu od estetyki obrazu, na relacje, ktére zachodza
pomiedzy jezykiem ikonicznym a werbalnym a takze na réznice miedzy funkcja jezyka
a znaku, wreszcie podejmuje zagadnienia samej interpretacji jezyka i obrazu. Na tle
wiekszosci wspoétczesnych podrecznikdw poswieconych sztuce fotograficznej, w ktérych
dominujacym poruszanym aspektem sa ré6znego rodzaje niuanse techniczne, Zbigniew
Treppa w swojej ksigzce zdecydowanie wieksza uwage poswieca analizie kreatywnego
dziatania w procesie kodowania obrazu fotograficznego rozumianego jako komunikat.
Wazna mysla Treppy jest przezwyciezenie niepokojaco popularnej tezy rozgraniczajacej
w sposéb hermetyczny fotografie jako dyscypline artystyczna od fotografii majacej
charakter dokumentalny, przy czym tej drugiej odmawiajac kreatywnosci, sprowadzajac
ja jedynie do surowej obiektywizacji. Autor, opierajac sie na przyktadach dokonan takich
ikon nurtu dokumentalnego, jak cho¢by Sebastiao Salgao, w sposéb przekonujacy zadaje
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ktam tak jednostronnej i niesprawiedliwej systematyzacji. Warto doda¢, ze wszystkie
dominujace watki ksigzki oparte sa na analizie konkretnych dziet sztuki i maja charakter
w petni subiektywny, a tym samym moga by¢ powodem wielu dyskusji.

W pierwszej czesci swojej pracy, dodajmy zupetnie zasadniczej i w sensie
ideowym oryginalnej, Zbigniew Treppa w zgodzie ze swoja dotychczasowa, niezwykle
owocng pracg badawcza nad obiektami acheiropoietos (nie-reka-ludzka-wykonanych)
skupia sie na juz wczesniej przez siebie obszernie komentowanych wielkich relikwiach
chrzescijanskich, tj. Catunie Turyniskim, Tilmie z Guadelupe czy Chuscie z Manoppello, na
ktore to wskazuje (przy catej réznorodnosci tych obiektéw), jako na archetypy fotografii.
Logike rozumowania autora potwierdza z jednej strony analiza terminu ,fotografia” (phos
- Swiatto + grapho - pisanie; dodajmy w tradycji fotograficznej wigzany nie z grecka
etymologia, a z Johnem F. W. Herschelem, ktéry postawit w pojeciu ,photography”
akcent nie na $wiatto, a na graphic, czyli na zdolno$¢ tworzenia obrazéw przy uzyciu
techniki), z drugiej zas, co podkresla Z. Treppa, sam fenomen obrazu wykreowanego
przez swiatto — photeinographein, w teologicznym znaczeniu tego stowa, ktére znamy
z Xll-wiecznych tekstéow bizantyjskich (np. F. Synaita, Philokalia, t.1, s. 371). Wskazanie
na ten aspekt rozwazan gdanskiego autora ma charakter zupetnie fundamentalny, bo
wiasnie w Swietle upatruje on epistemologicznego i ontologicznego paradygmatu
fotografii. Analizujac zatem fenomen ptétna turynskiego, ktérego istota jest zachowanie
obrazu bedacego odzwierciedlaniem przedmiotu jako pochodnego promieniowania
Swiatta, niezaleznego od cztowieka, a wiec acheiropoietos, wskazuje Treppa na konieczne
zwiazki, jakie wystepuja miedzy tym fenomenem, a kazda inng fotografig — dziatanie
promieniowania $wiatta od powierzchnirealnie istniejgcego przedmiotu na powierzchnie
Swiattoczuta. Sita rzeczy ta powierzchnia jawi sie nam zatem jako (pozostajac w naleznym
respekcie do sakralnej wartosci Catunu Turyniskiego i $wiatopogladu Z. Treppy), jak to
okredlita Susan Sontag, maska posmiertng lub ,tym-co-byto” wedtug Rolanda Barhesa.
To wihasnie wokot Swiatta i jego symbolizujgcej mocy zostang zesrodkowane dalsze
analizy obrazu fotograficznego. Juz omawiajac pierwsza heliografie, a wiec widok przez
uchylone w pracowni okno w Maison du Gras Niépce'a, ktdra powstata wytacznie jako
efekt zadania o charakterze technologicznym, autor wskazuje na symboliczny aspekt
obrazu, zawdzieczajgcemu swoja powierzchnie osmiogodzinnemu operowaniu swiatfa,
ktérego slad jest wazniejszy od widoku ukazanej za oknem przestrzeni.

O ile definiujgca powierzchnie obrazu fotograficznego moc $wiatta wskazuje
na strukture bytowa fotograficznych artefaktéw (na co zreszta wskazywat juz Laszlo
Moholy-Nagy, widzac w nim istote fotografii i jednos¢ wszystkich miar estetycznych),
o tyle dalsze rozwazania Treppy wynikaja z analizy aspektu intelektualnego w widzeniu,
wyobrazni artystycznej i interpretacji fotografii jako obrazu. Cho¢ taki tok dowodzenia
nie jest odosobniony, to na ogét odwofania tego rodzaju, mimo ze niedokonane
expressis verbis (wystarczy wspomnie¢ zwigzanie widzenia z mysleniem przez Leonarda
da Vinci, wypracowane réwniez w renesansie terminy evidentia, descriptio, demonstratio
i representatio w kontekscie zapos$redniczenia, rekonstrukg;ji i translokacji rzeczy w obraz
czy mozliwosci funkcjonowania obrazu pomiedzy imitatio naturae a disegno eseterno),
w odniesieniu do fotografii sg odosobnione, a wtasnie one lezg u podstaw semiologicznej
analizy fotoobrazéw i to réwniez stanowi o odrebnosci ksigzki Zbigniewa Treppy.

Zatem w kolejnych czesciach swojej rozprawy badajac wzajemne relacje
zachodzace miedzy znakami w konkretnych dzietach sztuki, korzysta Autor z regut
barthesowskiej semiotyki, zdajac sobie w petni sprawe z faktu, ze w przeciwienstwie
do zdania, w obrazie nie da sie w obrazie wyabstrahowa¢ adekwatnej uniwersalnej
i prymarnej zarazem jednostki obrazowej. Bada wiec wzajemne relacje semantyczne
i syntaktyczne kodéw znakowych, stara sie znaki obrazowe sytuowac w tzw. zjawiskach
znakowych w przekonaniu, ze cho¢ struktura jest nieobserwowalna, to ma jednak moc
generowac to, co w percepcji dane jest jako empiryczne. Uwzgledniajac zatem konotacje
historyczne i spoteczne kodéw i znakéw, dokonuje, by odwofac sie okreslenia R. Barthesa,
Lprocesu sygnifikacji” wybranych przyktadéw z historii fotografii. Niewatpliwym atutem
tej pozycji jest, jak sie okazuje, sam wybdr artystéw, ktérych dziataniom przyglada sie
Treppa, a na ktéry sktadaja sie bezsprzecznie zagraniczni i wybitni polscy przedstawiciele
tej dyscypliny artystycznej, reprezentujacy odmienne podejscie tak formalne jak
i narracyjne. Wéréd nich sa m.in. tacy klasycy fotografii, jak Henri Cartier-Bresson, Ansel
Adams, Jeanloup Sieff,az polskiej sceny fotomedialnego nurtu sztuki: Grzegorz Przyborek,
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Andrzej P. Bator i Stanistaw Wos. Wybor realizacji autorskich, podyktowany z pewnoscia
preferencjami estetycznymiiideowymi samego autora, determinuje jego entuzjastyczne
opinie wzgledem analizowanych artefaktéw. Oczywiste jest, ze z opiniami tymi mozna
polemizowa¢, ale w zadnym wypadku nie mozna zarzuci¢ im braku logiki wywodu,
a samemu Zbigniewowi Treppie erudycji, smaku i wyrafinowania. Dokonujac procesu
analizy poszczegdlnych obiektéw fotograficznych, autor bardzo chetnie positkuje sie
godna najwyzszego szacunku wiedzg tak z historii sztuki, jak i z estetyki, dzieki czemu
w sposéb przekonujacy stara sie odszyfrowywac kolejne konteksty zakodowanych
w omawianych fotografiach znaczen. Analizy te, z natury subiektywne, czytelnik przyjmie
z réznym przekonaniem, a niektdre z nich moga wywotaé pewne wzburzenie. Wtasnie
takie odczucia budzi we mnie jednoznacznie bezwzglednie krytyczne potraktowanie
twérczosci Davida LaChappelle’a, ktérej wartosci formalne zdaniem Treppy wywotujg
u widza odruch wymiotny. W omawianej czesci ksiazki, poswieconej zagadnieniu
aksjologii w fotografii, znajduje sie réwniez bardzo interesujacy gtos w sprawie
manipulacji medialnych wykorzystujacych medium fotografii, zilustrowany przyktadem
wizerunku kolumbijskiego rewolucjonisty Ernesto Guevary, ktéry dzieki reklamowo-
socjotechnicznym zabiegom stat sie bardzo popularnym, réwniez w Polsce, t-shirtowym
herosem. Zawarta tu krytyka typowej dla stuzebnych konsumpcjonizmowi mediéw
praktyki odwracania znaczen tradycyjnych pojec¢, wynikajacego z niej zaniku wrazliwosci
na symbol, promocji bluznierczych aktéw artystycznej prowokacji oraz, zdaniem autora,
ulegta czysto formalnym predylekcjom akceptacja zjawiska dominacji technologii nad
autorskimi mozliwosciami intelektualnymi, nadaje niezwykle pesymistyczny wydzwiek
kondycji postmodernizmu. Nalezy przyzna¢, ze sam Autor jawi sie tu czytelnikowi
jako osoba petna poczucia misji walki tak o dobro w wymiarze uniwersalnym, jak
iw przeciwdziataniu,erozji wartosci w dziedzinie obrazu’, do ktérego to celu srodkiem jest
,0dkrywanie w sobie samym poczucia podmiotowosci i zdolnosci do symbolizowania”
Niezaleznie od stosunku do wyzej przedstawionej diagnozy uwazam, ze ksigzka Myslenie
obrazem w fotografii jest godna polecenia kazdemu ze wzgledu na zawarty w niej rzetelny
i bogaty materiat historyczno-sztuczny, autorskg metode interpretacji oraz niewatpliwa
pasje, jaka towarzyszyta Autorowi w pracy nad dzietem. Moze ona stanowi¢ réwnie
dodrze zrédto informacdiji, jak i by¢ powodem do dyskusji nad nig sama.

Zbigniew Treppa, Myslenie obrazem w fotografii, Gdansk: CZYSTYWARSZTAT, 2012.
Publikacja dofinansowana przez Uniwersytet Gdanski.
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