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Diagramatyka ensemble.
Wprowadzenie

Roman Dziadkiewicz

01. Ensemble to kategoria zapozyczona z Kapitatu Marksa, ktérg otrzymalismy dzieki
whnikliwej analizie dokonanej przez Etienne Balibara. Francuski filozof w Filozofii Marksa
odkrywa, ze w oryginalnej, niemieckiej wersji Kapitatu, Marks uzyt francuskiego pojecia
.ensemble” dla opisania kategorii ,catoksztattu” — catoksztattu stosunkéw spotecznych.
Catoksztatt (ensemble) jako format, przestrzenn wspodtobecnosci, zbior kontekstéw,
srodowisko dziatania i zanurzenia stat sie w ostatnich latach wyzwaniem dla praktyk
badawczych, eksperymentéw artystycznych i spotecznych realizowanych w grupie
wspotpracujacych ze soba artystow, teoretykow, aktoréw, dramaturgéw, psychologdw,
muzykdw, socjologéw, kulturoznawcéw, studentdw, triksteréw, eksperymentatoréw
i innych os6b wszelkich orientacji i ptci, o interdyscyplinarnych warsztatach i otwartych
na doswiadczenia na styku tradycji indywidualnych i kolektywnych.

02. Ensemble nie jest wiec grupa (jak powszechnie przyjmuje sie np. w tradycji muzycznej
czy teatralnej). Dla naszych poszukiwan ensemble to aktywnie oddziatujgce sSrodowisko
wraz z aktywnymi (i pasywnymi) w nim graczami — osobami dramatu, ludzmi, nie-ludzmi
oraz wszelkimi (rozpoznanymi lub nie) parametrami i zmiennymi. Kategoria zywego
obrazu odwotuje sie do jezyka wizualnego i obrazu (tréjkatnego piksela, imaginacji)
jako morfemu, podstawowej komérki, z ktérej taki generatywny jezyk tworzymy. Obraz
zywy to obraz o potencjale reprodukcyjnym, pulsujacy sensami, zmienny (w zaleznosci
od perspektywy spojrzenia), wymykajacy sie jednoznacznej symbolizacji i petryfikacji
w znaku.
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03. Ensemble jest srodowiskiem zanurzenia, imersji. Jest zywym obrazem, meta-
hologramem, wytwarzajacym swoje wiasne reprodukcje, multiplikacje i wielos¢
perspektyw. Granice ensemble s3 plynne, mozliwe do rozpoznania jedynie
fragmentarycznie poniewaz ensemble percepuje sie zawsze od wewnatrz. Percepowanie
ensemble jest jednoczesnie uczestnictwem w nim. Proby tworzenie dystansu wobec
ensemble poszerzaja jego przestrzen. Ostatecznie — niewiele ryzykujac - mozna
powiedzie¢, ze (w globalnym kapitalizmie kognitywnym) ensemble to caty Swiat.

04. Miejsca zageszczenia aktywnosci w ramach ensemble nie sg (nie powinny i nie moga
by¢) wyizolowanymi przestrzeniami laboratoryjnymi, enklawami kontestacji globalnego
systemu czy hermetycznymi wyspami Utopii. Zageszczenia aktywnosci (tworczej,
badawczej, dydaktycznej, spotecznej) maja charakter fatdu, wiru w przestrzeni spotecznej
(politycznej), pozostaja azurowe i organicznie, w sposéb ciagly powiazanie ze swoim
najblizszym i dalszym otoczeniem.

05.Ensembleznosipodziatnato,coindywidualneito, cokolektywne narzecztrzycztonowej
relacji indywidualne-transindywidualne-kolektywne. Ensemble wytwarza kondycje
wielosci, multitiude i transindywidualnosci. Jest przestrzeniag wielokierunkowego
dialogu, odbywajacego sie w stanie ciagtym, policentrycznym i polirytmicznym, ktérego
trescia jest sprzeganie i oscylacja pracy-zabawy-walki.
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06. Wiadza w ensemble jest kategorig relacyjna, a stan réwnowagi, réwno-wtadzy danej
relacji nazywamy wolnoscia. Wiadzy nie posiada sie, wiadza realizuje sie poprzez
przemieszczanie sie po transindywidualnych pofaczeniach i dynamicznie réwnowazy
w ztozonym systemie. Chwile jej koncentracji zostajg zazwyczaj roztadowane przez
sume oddziatywan innych elementéw systemu. Zasoby wtadzy (i wolnosci) pozostaja
niewyczerpane, majg charakter odnawialny i wirtualny (multiplikowalny). Wszelkie
(aktualne) kumulacje lub braki moga by¢ takze uzupetniane (rbwnowazone) poprzez
dotaczanie zewnetrznych zasobéw i modutéw.

07. Ensemble, jako srodowisko dynamicznych relacji, transindywidualnosci i ptynnych,
wielokierunkowych przeptywéw uruchamia, realizuje i dystrybuuje jednoczesnie
trzy tradycyjne postulaty rewolucji demokratycznej: wolnos¢ (twérczod¢, ekspresja,
emanacja, afekt, efekt, wyrazanie senséw i emocji), rownos¢ (horyzontalny, sieciowy,
dialogiczny charakter zbioru) i braterstwo (solidarnos¢, siostrzenstwo, przyjazn, mitosc,
afekt, obserwacja, czyli oparcie catego systemu na przeptywach, relacjach i dialogach)
wytwarza rownos¢ poprzez horyzontalnos¢, wielokierunkowos¢, sieciowos$¢, otwartosé
i zwrotnos¢ przeptywoéw. Inaczej mowigc: swobodny (wolnosc) przeptyw (braterstwo)
= transindywidualnos¢ (rownos¢). Podstawy etyki ensemble mozna sprowadzi¢ wiec do
akordu trzech analogicznych figur: réb wszystko co chcesz (wolnos¢), nie krzywdz innych,
nie oceniaj, nie uprzedmiotawiaj (réownos¢), facz a nie dziel, dodawaj, a nie odejmuj
(braterstwo).

08. Policentryzm, polirytmia, polifonia, poliamoria, poligamia, politycznos,
polimorficzno$¢, ensemble wytwarza poligon hatasu (noise). Noise jest naturalnym,
nieodzownym atrybutem ensemble. Nie chodzi o likwidacje hatasu (masowego,
energetycznego i informacyjnego), ale o umiejetnosc zycia w nim i z nim jako z dobrem
naturalnym, z zachowania harmonii miedzy praca, zabawa i walka. Do sprawnego
i tworczego funkcjonowania w zanurzeniu (w hafasie ensemble) niezbedne jest
wypracowanie zbioru narzedzi, technik, strategii i taktyk — o mozliwie interdyscyplinarnym
charakterze, uwzgledniajacym wielo$¢ perspektyw i mozliwosci jakie hatas i wielo$¢
daja.

09. Istota projektu badawczego Diagramtyka ensemble jest wypracowywanie takich
zestawow narzedzi, umozliwiajacych petne, zintensyfikowane, twoércze, analityczne
i krytyczne poruszanie sie wewnatrz ensemble w kondycji: zanurzenia, noise
i fragmentarycznej (ale jednoczesnie wielokierunkowej, policentrycznej i ciagtej)
percepcji. Narzedzia stuzy¢ majg do rozpoznawania srodowiska oraz do aktywnego
wspoéttworzenia i przetwarzania go.

10. Diagramtyka ensemble odwotuje sie do diugiej tradycji pracy z mapa, diagramem
i wszelkimi innymi wizualnymi i graficznymi technikami reprezentacji wiedzy (i wtadzy).
Korzystamy z inspiracji, zasobéw ikonograficznych i elementéw formalnych wielu
tradydji, takich jak: kartografia, diagramatyka, ikonologia, choreografia, zapisy nutowe
(zwfaszcza partytury graficzne), ideogram, znak, gramatyka, gramatologia, grafologia,
teoria i praktyka gier (rpg, larp, gry karciane, planszowe), praca na modelach, zbiorach,
teoria zbioréw, logika, grafika bitmapowa i wektorowa, animacja, strategia i taktyka
(tradycje militarne i sporty druzynowe), dramaturgia i performatyka. Istotg prac jest
jednak wypracowanie zasadniczego przesuniecia w ,mysleniu obrazem” w kierunku
pracy z dynamicznymi archiwami, systemami baz danych, zbiorami i ich przetwarzaniem
w miejsce liniowego przekfadu danych na subiektywnie konstruowany, petryfikujacy,
martwy obraz (mapa zamknieta, estetyczna, versus mapa otwarta, baza danych, mapa
performatywna).

11.Diagramatykaensemble odwotuje sie do ideidiagramu dynamicznego, animacji, zapisu
zmiany, ruchu, aleatoryki. Diagramatyka ensemble nie ma na celu petryfikacji znaczen
i obrazéw w arbitralnych i statycznych formach reprezentacji. Celem jest wytwarzanie
aktywnosci, zapisywanie zmiany, ruchu i programowanie go. Diagramatyka ensemble
to projekt polegajacy ostatecznie na generowaniu energii poprzez prace z materig
i informacja.
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12. Wielo$¢ zaczyna sie od trzech. Najmniejsza jednostka poznawcza i wizualna
ustanawiamy tréjkat i triade jako morfem badanych i wytwarzanych znaczen. Miedzy
Jtrzy” a ,dwa” przebiega granica miedzy zyciem (ruchem), a $miercig (petryfikacja),
miedzy prawda o ztozonosci swiata, a klamstwem (antagonizujaca manipulacja i redukcja
ztozonego $wiata do biegunowych napiec i uproszczonej logiki dwuelementowej,
rzadzonej zasada wytagczonego srodka).

13. Takie triady (i ich kombinacje) jak: sens - dyssens — nonsens, realne — symbolic-
zne — wyobrazone, zaprzeczenie — nierozstrzygalno$¢ - potwierdzenie, pasywnos¢
interaktywnosc¢/interpasywnos¢ — aktywnos¢, zaangazowanie — obserwacja — dystans,
praca — zabawa - walka, energia - informacja — energia to wstepny wybdr zywych
tréjkatow, z ktérymi rozpoczelismy prace. W toku badan laboratoryjnych pozwalamy im
na wiele, prowokujemy potaczenia i zderzenia (wydarzenia). Wchodza one w relacje ze
soba, wytwarzajac niespodziewane skutki, o czym bedziemy informowac w kolejnych
raportach.

14. Fantastyka naukowa i filozoficzne refleksje na jej temat to kolejna wazna inspiracja
projektu. Fantastyka to préba wyobrazenia sobie innych logik, innej rzeczywistosci
(spotecznej, kulturowej, biologicznej, miedzy-gatunkowej i jezykowej). Nauka - do
ktérej odwotujemy sie — to gtéwnie wspotczesne, poszukujace watki z nauk spotecznych,
socjologii, filozofii politycznej, estetyki, performatyki, teorii kultury, ale tez nauki
kognitywne, neurologia, neuroligwistyka oraz nauki $ciste i nowe technologie produkgji
i reprodukcji (zapisu) wiedzy i wtadzy.

Niniejszy tekst jest wprowadzeniem do badan, poszukiwan i eksperymentéw, ktére
rozpoczeliSmy (na sobie i na laboratoryjnie wypreparowanych tréjkatach) w roku
2012 i kontynuujemy. W kolejnych numerach publikowac¢ bedziemy biezace raporty
i dokumentacje poszczegélnych watkéw projektu.
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