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PERFORMANCE
| POWTORZENIE

Redaktor sekcji Tomasz Zatuski

Wprowadzenie

Sekcja tematyczna ,Performance i powtdrzenie” jest poswiecona wspoétczesnym
przemianom praktyk performatywnych oraz krytycznym rewizjom dominujacej
teorii sztuki performance. Teoria ta gtosi, ze specyfika sztuki performance ma leze¢
w ,niepowtarzalnosci”. Niemozno$¢ powtdrzenia ma sie przejawia¢ przynajmniej na
czterech réznych ptaszczyznach. Po pierwsze, sztuka performance nie jest odtwarzaniem,
lecz tworzeniem na zywo — nie jest powtdrzeniem uprzedniego scenariusza, lecz
dzianiem sie procesu twoérczego w trakcie samego zdarzenia. Po drugie, performance,
bedac improwizowanym dziataniem na zywo, nie moze jako taki zosta¢ powtérzony. Po
trzecie, dokumentacja performance czyli powtoérzenie jakie po nim pozostaje, nie ma racji
bytu i wtasciwie — jesli trzymac sie konsekwentnie zasady efemerycznosci — nie powinna
zaistnie¢, a jesli juz zaistnieje, to tylko jako niedoskonaty $lad, ktéry nie jest w stanie
oddac charakteru tego, co zaszto i bezpowrotnie odeszto w przesztosc. | wreszcie, sztuka
performance nie powinna sie nawet powtarza¢, w swejistocie i definicji, w poszczegdlnych
wystapieniach: kazdy performance powinien by¢ autotransgresja i nowga definicja samej
sztuki performance.

Publikowane tu teksty sa nie tylko préba odejscia od tej tradycyjnej teorii
performance, ale tez refleksja nad poszerzaniem sie pola praktyk performatywnych
o coraz liczniejsze strategie powtérzeniowe. Tomasz Zatuski szkicuje przemiany podejscia
do problematyki powtdrzenia w sztuce performance od przetomu lat szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych do wspétczesnosci, uwydatnia tez zarysy wylaniajagcego sie
w wyniku tych przemian ,krytycznego dyskursu o sztuce performance”. Omawia
pojecia, strategie analityczne i tematy tego dyskursu, ktére niosag ze soba najwiekszych
potencjat analityczny, krytyczny i kulturowy. Ewa Woéjtowicz prezentuje wspotczesne
formy istnienia sztuki performance w kulturze sieciowej. Analizuje wystepujace tam
sposoby ponownego uzycia dokumentacji dziatan efemerycznych, nowe relacje miedzy
dziataniem a dokumentacja, a takze dziatania specyficzne dla srodowiska sieciowego, jak
performance kodu oraz kreowanie tozsamosci w $wiecie Second Life i na platformach
spotecznosciowych. W tym ujeciu performance staje sie jedng z postprodukcyjnych re-
praktyk i wpisuje sie we wspotczesna kulture remiksu. Katarzyna Bojarska wykorzystuje
za$ psychoanalityczng koncepcje powtdrzenia oraz problematyke pamieci traumatycznej
do interpretacji Pamietnika z powstania warszawskiego Mirona Biatoszewskiego.
Utwor ten jest traktowany jako jeden z elementéw swoistego performance pamieci:
wielopostaciowego, wcigz na nowo odgrywany procesu przepracowywania wspomnien
powstanczych autora. Utwor literacki staje sie jednym z medidw, a zarazem jednym ze
sposobdéw dokumentacji tego performance pamieci.



