Anka Lesniak

Relacja z wystawy
Sztuka-Obiekt-Zapis 5

Sztuka i Dokumentacja nr 9, 5-11

2013

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



SZTUKA DLA DOKUMENTACII
— DOKUMENTACJA DLA SZTUKI

Anka Leéniak
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Wystawa z prac nadestanych Sztuka-Obiekt-Zapis wpisata sie przez ostatnie piec
lat w program Festiwalu Sztuka i Dokumentacja. Podczas tegorocznej edycji pokazane
zostaty fotografie, wideo oraz inne prace odnoszace sie do problemu dokumentacji,
powstate w 2012 roku. Ekspozycja z zatozenia ma charakter otwarty, swoje dokonania
moga prezentowac artysci, krytycy, kuratorzy, filmowcy, instytucje kultury i sztuki oraz
wszyscy zainteresowani tym, co na biezaco dzieje sie w sztuce. Wystawa ma charakter
miedzynarodowy, nie ma ograniczen co do wieku i profesji uczestnikéw. Tym, co
najbardziej interesuje organizatoréw to ptynna granica miedzy sztuka i jej dokumentacja,
pytanie kiedy dokumentacja dostarcza wiedzy o dokumentowanym zdarzeniu, a kiedy
nabiera samodzielnosci i moze funkcjonowac jako byt autonomiczny. | czy wtedy nadal
mozna rozpatrywac ja w kategoriach dokumentacji, czy tez staje sie sztuka sama w sobie.

Jak wiadomo, zatozenia teoretyczne w praktyce zazwyczaj sprawdzajg sie
tylko czesciowo, natomiast eksperyment na ,zywym organizmie” ujawnia inne aspekty
problemu, ktérych nie wzieto pod uwage tworzac idee. Po pieciu edycjach festiwalu
wypada wiec zadac pytanie kto i co tak naprawde pokazuje na wystawach Sztuka-Obiekt-
Zapis i co z tego wynika?

Ostatnia edycja réznita sie od poprzednich iloscig zaprezentowanych projektow.
Zwiazane to byto poniekad z ograniczeniami przestrzeni wystawienniczej, ale rowniez
z doswiadczeniami poprzednich lat, kiedy wystawy byly bardziej ,geste”, jednak przez
duza ilos¢ projektow trudne do obejrzenia, a tym bardziej do intelektualnego ogarniecia
i opisania. W tym roku po konfrontacji tego co zostato nadestane z przestrzenia
ekspozycyjng zdecydowalismy sie pokaza¢ 17 dokumentacji autoréow z Polski
i z zagranicy.

Interesujagco w przestrzen galerii wpisat sie projekt Pauliny Semkowicz
z Krakowa i Alexandra Wyatta z Sydney. Bylo to dziatanie na pograniczu fotografii,
instalacji i akcji artystycznej pt. Interior Demarcations (Wewnetrzne podziaty). Paulina
Semkowicz wykorzystata kilkumetrowg szklang witryne oddzielajaca przestrzen galerii
od ulicy, gdzie stworzyta instalacje z uzyciem zdje¢ przestanych jej mailem przez
Alexandra Wyatta. To fotografie, na ktérych Wyatt udokumentowat swoja pracownie
w trakcie sprzatania po zalaniu przez gwattowna burze. Decyzja, co zrobi¢ z nadestanym
materiatem nalezata do Pauliny. Artystka oprdécz zdjeé Wyatta wykorzystata do instalacji
mopy, wiadro oraz wentylator, jednak poprzez zmiane ich funkgji, jej przekaz nabrat
charakteru metaforycznego. Zmoczone wczesniej zdjecia zostaty przyklejone do szyby
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w sposob na pozor przypadkowy, czasami rozwieszone wyeksponowanych w witrynie
mopach lub pomiete zwisaty z podwieszonego do sufitu wiadra. Praca Semkowicz
i Wyatta miata charakter korespondencyjny, szczegdlnie mozliwy dzis, kiedy mimo réznic
geograficzno-czasowych mozna btyskawicznie wymieniaé sie informacjami i dziatac
razem. Jednak tego typu dziatania maja swoje korzenie w latach siedemdziesigtych i mail
art, gdzie artysci zréznych krajéw uzywali poczty jako kanatu informacji o swoich pracach
i kanatu wspotpracy.

Z prezentowanych prac wyrdznita sie rowniez praca Marka Glinkowskiego
Jak to jest zrobione? z cyklu Prowizorka. Na wystawie autor pokazat film, ksigzke oraz
fragment instalacji graficznej sktadajacej sie na projekt. Ksigzka zawierata fotografie
ptotow stawianych z blachy wokét prac budowlanych prowadzonych w miescie. Autor
na ich podstawie wykonat grafiki do ztudzenia przypominajace fragmenty blachy falistej,
z ktérych nastepnie zbudowat przestrzenne instalacje. Film prezentowany na wystawie
stanowi dokumentacje procesu tworzenia instalacji graficznej z pominieciem bardzo
waznego etapu drukowania. Komentarz w filmie jest zmanipulowana formg opisu
artystycznej idei oraz ogoélnej refleksji na temat grafiki jako autonomicznej dyscypliny
sztuki. Film nawiazuje forma do popularnej serii How it's made? produkcji Discovery/
Canada. Wykorzystano w nim teksty teoretyczne z katalogéw grafiki oraz samego
autora, a takze fragmenty instrukcji montazu blach trapezowych. W przypadku tej pracy
wiele tropéw nie jest tym, czym sie wydaja — nawet gtos lektora zostat wygenerowany
komputerowo.

Innymi przypadkami, w ktérych dokumentacja staje sie autonomiczna sa
prace Macieja Jablonskiego i Izy tapinskiej. Jabtonski od ponad roku gromadzi
ksigzki, ktorych pozbywajg sie inni ludzie. Dzi$, kiedy na jednym dysku mozemy
spokojnie zgromadzi¢ tres¢ catej naszej domowej biblioteki, zaczynamy pozbywac sie
drukowanych wydawnictw. Wciaz jednak mamy opory, aby ksigzke po prostu wyrzucic¢
do $mietnika, odda¢ na makulature, a juz wyjatkowo napietnowany w kulturze jest gest
palenia ksigzek. Drugim problemem jest spadek czytelnictwa. W zwiazku z tym Jabtonski
w projekcie Zastosowania proponuje inne zastosowania ksigzek - mozna uzy¢ ich jako
podnosnika przy zmianie kota w samochodzie, zrobi¢ sobie z nich ktadke przy przejsciu
po katuzy, ostoni¢ intymne miejsca na plazy, zakry¢ twarz przy aresztowaniu, albo uzy¢
jako palety do mieszania farb. Autor przeprowadza swoje interwencje z ksigzkami czesto
w przestrzeni publicznej. Sa to dziatania efemeryczne, ktére nastepnie dokumentuje. To
rodzaj,,performance dla fotografii” (termin uzywany przez grupe £6dz Kaliska).

Iza tapinska od kilku lat ,fotografuje” filmy znanych rezyseréw. Tym razem
wykonata rejestracje z ekranu telewizyjnego filmu Patrica Chereau Intymnos¢. Kadry
z filméw powstaja w ruchu bez stopklatki.

Agata Materowicz w oryginalny sposob zaprezentowata widzom dokumentacje
z warsztatow ,Ja Tu i Teraz’, ktére miaty miejsce w Mediolanie. Warsztaty o charakterze
miedzynarodowym maja swoje korzenie w todzi, a autorka koncepcji i kuratorka jest
prof. Jolanta Wagner z t6dzkiej ASP. W trakcie dyskusji nad ostateczng formg prezentacji
projektu, wazniejsza od samej dokumentacji dziatarh w formie katalogu wedtug projektu
Materowicz, stata sie lalka uzywana w scenografii — alter ego artystki, ktéra towarzyszyta
jej podczas zwiedzania Mediolanu i innych miejsc sztuki. Lalka trzymajaca miniature
aparatu fotograficznego pojawia sie na fotografiach w Pinakotece Brera, przed katedra
w Mediolanie czy w warszawskiej Zachecie. Wiekszosci odbiorcéw zdjecia skojarza sie
pewnie z pocztéwkami z krasnalem z filmu Amelia, a nielicznym moze przypomna projekt
Michata Madrackiego, ktéry podrézowat po swiecie z wypchanym Borsukiem. (Zwierze,
juz w stanie gwarantujacym jego ciatu wieczne trwanie, po licznych perypetiach trafito
do Madrackiego, a wreszcie do historii polskiej sztuki.).

Prace zaproponowane przez Katarzyne Zimna oraz Michata Wilka wynikaja
z obserwacji proceséw jakie zachodza w warstwie architektonicznej miasta pod
wptywem politycznych uwarunkowan. Michat Wilk w roku 2010 zaczat fotografowac
osiedla Nowej Huty i zmiany jakie zachodza zbudowanej przez komunistyczne wtadze
robotniczej dzielnicy, majacej stanowié przeciwwage dlainteligenckiego i przywigzanego
do tradycyjnych wartosci Krakowa. Do 2012 roku powstata seria zdje¢, ktérg autor ma
zamiar kontynuowad. Na fotografiach mozna dostrzec jak elementy wspoétczesnego
Jkapitalistycznego” krajobrazu wrastajg w socjalistyczny sen, tworzac surrealne
zestawienia.
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Katarzyna Zimna natomiast odniosta sie do snéw o przysztosci. Wtadze miasta
todzi w komitywie réznego rodzaju inwestorami co rusz karmig swoich mieszkancéw
futurystycznymi wizjami nowoczesnych budynkéw i rozwigzan urbanistycznych.
A wiadomo, ze aby taki futurystyczny projekt zrealizowa¢ nalezy (jak gtosili twércy tego
kierunku w sztuce) unicestwi¢ wszystko co stare i tradycyjne. Ostatnim przyktadem tej
polityki jest zburzenie zabytkowego dworca t6dz-Fabryczna, na miejscu ktérego ma
powstac supernowoczesny. Jak narazie przez dwa lata,budowy”wyrosta tylko kupa gruzu
w centrum miasta. Katarzyna Zimna w interaktywnej pracy — grze planszowej pt. Twéjruch
odniosta sie do trwajgcego od wielu lat procesu planowania przestrzeni Nowego Centrum
todzi, w tym budynku Specjalnej Strefy Sztuki. Cytujac autorke: Jest to dokumentacja
niespetnionych marzen, wskazujaca na konsekwencje nieodpowiedzialnych dziatan na
prawdziwej,planszy” miasta. Jest to tez okazja dla widzéw/graczy do stworzenia wtasnej
~makiety” budynku-ikony NCk.

Nadestane zostaty tez prace o charakterze transmedialnym. Ada Avetist zgtosita
dziesie¢ fotografii CC-Catalog, ktéry oparty jest na stronie z ksigzki Barbary Haskell
Donald Judd wydanej przez Whitney Museum of American Art (New York, 1988). Strona
z ksigzki przedstawia zniszczone dzieto Donalda Judda. Na fotografiach Avetist widzimy
abstrakcyjne rzezby. Kazda nosi znamiona destrukgji, co réwniez potwierdza podpis
,destroyed”. Pojawia sie tu ciekawa relacja miedzy obiektem a zapisem — po uwaznym
przyjrzeniu sie fotografiom okazuje sie, ze to ta sama rzezba w kolejnych stadiach
destrukgcji, fotografowana w réznych przestrzeniach. Konstrukcja i destrukcja pracy nie s
wiec w tym przypadku znaczeniami przeciwstawnymi. Artystka niszczac prace zarazem
ja tworzy. Dzieto jest skonczone, kiedy rzezba w postaci materialnej znika. Fotografie
zostaly utozone w odwrotnym porzadku - od zupetnie biatej ptaszczyzny, poprzez
zdjecia odlanej rzezby, az do fotografii ciektego betonu. To interesujaca refleksja nad
dokumentacja jako rejestracjg procesu.

Marija Barkidija wykonata wideo Neon Hand. Powstato przypadkiem, podczas
innej pracy artystycznej— malowania obrazu na ptétnie. Nagle artystka zwrécita uwage na
swoja dton pokryta mndstwem farby, ktérg stata sie interesujaca powierzchnig (struktura)
do zdokumentowania, a nastepnie eksperymentéw z efektami wideo.

Krzysztof Maniak w Objet Trouvé | oraz Objet Trouvé Il prezentuje fragment swoich
aktywnosci dokamerowych. Ich tematem jest relacja pomiedzy czasem i przestrzenig,
kreacja a dokumentacja zjawisk. Nienaturalny, zaprzeczajacy prawom fizyki ruch obiektu
widocznego na ekranie (gatezi) wynika ze sposobu montazu. Z materiatu filmowego
autor wybiera kilka klatek filmowych, ktére nastepnie multiplikuje i zapetla. Dzieki temu
zabiegowi na ekranie pojawia sie obraz taczacy w sobie cechy fotografii i filmu.

Interesujagca wizualnie, w pewien sposoéb malarska animacja Kelly Andres
pt. Martwa Natura jest jednocze$nie dokumentacjg dziatan artystki w sferze bio-artu,
ktéra powstata podczas rezydencji artystki w Eastern Bloc Media Center w Montrealu,
w Kanadzie, 2012. Wideo Martwa Natura odnosi sie do realizacji, ktéra taczy
reprodukcje cyfrowg z biologig odzwierciedlajac ztozone symbiotyczne relacje miedzy
zwierzetami, roslinami, przedmiotami i Srodowiskiem. W archiwum rosnie wiele grzybni
wydrukowanych agarem za pomocg zmodyfikowanej drukarki 3D ktére reaguja na
ruch w swoim najblizszym otoczeniu. Artystka bada relacje miedzy wyobraznig, tym co
subiektywne, a miejscem, procesami technicznymi i zywymi organizmami.

Monika Rak nadestata dokumentacje instalacji Przestrzeri kontemplacyjna. Jako
punkt wyjscia do jej powstania postuzyly zdjecia satelitarne réznych miejsc. Artystka
zestawita na jednej ptaszczyZnie ré6zne widoki, tworzac w ten sposéb mapy nie istniejace
realnie. Nastepnie nadata im materialnos¢ poprzez wyszycie linearnych sladéw czarna
nicia. Autorka napisafa: ,Probuje w ten sposéb uchwyci¢ cos, czego wiasciwie nie ma.
Wybieram niektére ksztatty w intuicyjny sposéb, uzyskujac bardzo spontaniczna
notacje rysunkowga. Uzywajac miniaturowych obrazkéw i wyktadajac nimi ptaszczyzny
pomieszczenia na zasadzie ikonostasu, pragne wytyczy¢ przestrzern o charakterze
kontemplatywnym.” Na wystawe zostaty nadestane dwie serie fotografii w formacie
kwadratu. Jedna sktada sie ze zdje¢ wyszywanych prac, druga to dokumentacja instalacji
z uzyciem tych prac. Paradoksalnie fotografia poszczegdlnych obrazéw-obiektow
pozbawia je konkretu. Patrzac na reprodukcje nie wiemy czy to zdjecia, czy moze kolaze
fotograficzne. Przetozenie pracy na inne medium, powoduje, ze inaczej jg odbieramy,
nabiera ona innych jakosci.
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Spora czes¢ nadestanych prac to dokumentacja dziatant efemerycznych - sztuki
performance, akgji artystycznych, nadsytana przez samych artystow. Performance One
Man Unit Paula Wiersbinskiego dokumentowany byt przez kilka kamer. One Man Unit
to hybrydyczny cztowiek-rzezba w petni uzbrojona w video z reklamami oraz mobilnymi
projekcjami, po to aby jak pisze autor dodac kolejng warstwe do naszego fikcyjnego
$wiata. Na krétkim, dynamicznie zmontowanym video widzimy cztowieka-maszyne,
ktéry chodzac po miescie wyswietla projekcje na domy, samochody oraz swoje ,ciato”.
Rzeczywistos¢ staje sie holodekiem, w ktérym informacja wizualna jest wdrazana tylko
po to, aby prowadzi¢ do nowego, nierealnego doswiadczenia.

Vienne Chan przystata dokumentacje akcji Vair, podczas ktérej rzutowata
cytat w izraelskim jezyku migowym, z wiersza ,Harechovot mamri’im la’at” (,Ulice ruszaja
powoli”) Davida Avidana na budynek znajdujacy sie 120 metréw dalej, na przedmiesciach
Neot Afeka w Tel Avivie. Praca nawigzuje do dynamicznej urbanizacji miasta, bedacej
przyczyng szybkiego wzrostu cen czynszéw, co wywotato fale protestéw ulicznych
w 2011 roku. Artystka przebywajac na rezydencji w Tel Avivie znalazta $rédmiesciu
prace graffiti, gdzie uzyto fragmentu z tego wiersza. Wers, ktéry uderzyt ja najbardziej
to:,,do miasta, gdzie nie ma poczatku ani konca”. Zmultiplikowata ten cytat i wyswietlita
w duzej skali nad Tel Avivem. Migajaca dton pojawiajaca sie na murze nasuwa skojarzenia
z tajemnicza reka, ktéra wedtug Biblii nakreslita na scianie patacu babilonskiego wiadcy
Baltazara podczas uczty ztowroga przepowiednie.

Francesco Format bez F przystat dokumentacje akcji Kobieta z pierikiem
przeprowadzonej grudniu 2012 roku na ulicach Krakowa, inspirowanej serialem Davida
Lyncha Miasteczko Twin Peaks. Szczegdlnie zaintrygowata go enigmatyczna postac
,kobiety z pienkiem” oraz padajaca w filmie tajemnicza kwestia: ,sowy nie sg tym, czym
sie wydajg”. Jak napisat autor: ,Wcielajac sie w Kobiete z Pienkiem i wychodzac na ulice
miasta, chciatem wprowadzi¢ w szara, przewidywalng i konserwatywnga przestrzen
Krakowa odrobine absurdu, surrealizmu, czegos niezwyktego, ajednocze$nie zabawnego.
Przebrany za kobiete zaczepiatem ludzi i zagadywatem: »mdj pieniek pyta czym sa
sowy?«. W razie odpowiedzi, ze s to ptaki, podwazatem to, méwiac, ze: »sowy nie sa tym
czym sie wydaja«.” Byt to rodzaj dadaistycznej interwencji, gdzie autor wytraca ludzi zich
stereotypowych zachowan. Wideo zarejestrowato reakcje przechodniéw.

Stata kategorie prac na wystawie Sztuka-Obiekt-Zapis stanowia dokumentacje
z wystaw i wydarzen artystycznych nadsytane badz przez samych organizatoréw badz
osoby, ktére nie sg jednocze$nie autorami dokumentowanych prac.

Centrum Dziedzictwa Szkla z Krosna zgtosito filmowa i fotograficzna
dokumentacje procesu powstawania tréojwymiarowego malowidta zatytutowanego The
Underglass (dokumentalisci: Damian Krzanowski, Dawid Iwaniec, Katarzyna Solinska).
Projekt zakfadat petng dokumentacje kolejnych etapéw malowania. Film, w ktérym
narratorem jest sam artysta — Ryszard ,Ryho” Paprocki, prezentuje z jednej strony
refleksje artysty nad tworzonym dzietem, z drugiej ma funkcje edukacyjna. Z filmu mozna
dowiedzie¢ sie jak powstaja tego typu malowidta. Postepy w pracy relacjonowane byty
na zywo (za pomoca kamery internetowej) na specjalnie przygotowanej stronie projektu:
www.3d.miastoszkla.pl orazkomentowane na prowadzonym i codziennie uaktualnianym
blogu: www.theunderglass.blogspot.com. Na wystawie zaprezentowane zostaty réwniez
fotografie, ktérych ciekawe kadry od razu przyciaggaja uwage odbiorcow.

Elena de Varda wykonata dokumentacje filmowg instalacji Szeptacze autorstwa
Weli (Elzbiety Wierzbickiej). Szeptacze sg statg audio-wizualng instalacjg interaktywna
w Centrum Nauki Kopernik, ztozona z kilkunastu metalowych kolumn wkomponowanych
w przestrzen parkowg, wyposazong w czujniki ruchu i gtosniki. W momencie pojawienia
sie widza, z kolumn wydobywajg sie dzwieki naturalne, typu np.: szmer strumyka,
deszcz, szum wiatru, wulkan, etc. Instalacja jest rodzajem simulacrum, gdzie technologia
dostarcza nam wrazenia obcowania z natura.

Marta Ostajewska zgtosita fotograficzng i filmowa dokumentacje ze Stop-Motion
—grupowego performance w StarejTkalnina Ksiezym Mtynie w todzi. Stop-Motion powstat
w ramach festiwalu ,£6dZ-miasto transgraniczne, sztuka transmedialna” (organizatorzy:
prof. Marek Wagner i adiunkt Bogdan Wajberg z Pracowni Rzezby i Intermediéw na ASP
w todzi) Za pomocg znalezionych przedmiotéw nawiazujacych do fabrycznej atmosfery
powstat performance transmedialny, wykorzystujacy rzezbe, taniec, obraz, dzwiek.
Jednym z gtéwnych mechanizméw byty powtarzalnos¢ i zapetlenie. Jak pisze autorka
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dokumentacji i jednoczesnie uczestniczka performance, w jego trakcie powstajg nie
tylko wewnetrzne zaleznosci miedzy osobami i ich projektami. Bardzo silnie, wrecz
namacalnie, faczy ich oplatajaca ni¢/bandaz/tkanina, rozwijajaca sie w trakcie trwania
projektu, powoli przeksztatcajgca miejsce spotkania w kokon.

Anna Zdebska przystata dokumentacje fotograficzna cyklu siedmiu spotkan
performatywnych Performance Art Jam Session, ktére odbyty sie z inicjatywy grupy
Monster Hurricane Wihajster (w sktadzie Monika i Hubert Winczyk) w Klubie Dragon
w Poznaniu w roku 2012. Uczestniczyty w nich spontanicznie zgtaszajace sie srodowiska
lokalne dziatajace w obszarach: performance, eksperyment dzwiekowy, muzyka, teatr
niezalezny. Uczestnicy zgtaszali sie poprzez wpisanie na plakaty umieszczone w réznych
czesciach miasta, mieli do dyspozycji przestrzenie pubu, projektor, nagtosnienie
i mikrofon. Sami decydowali o czasie trwania performance.

Fundacja Sztuka dla Sztuki zgtosita dokumentacje fotograficzng projektu Art
Training (kuratorka: Beata Seweryn, artysci: Julita Woéjcik, Roman Dziadkiewicz,
Surdabs, Nikita Kadan, Anna Ostoya, Zhanna Kadyrova, Janek Simon). Tematem
projektu Art Training byta przestrzen publiczna miasta rozumiana jako obszar dziatania
obywateliidobrowspdlne. Artysciw zastanych warunkach opracowaligry, ktére zawieraty
krytyczne spojrzenie na wybrany aspekt funkcjonowania metropolii - Krakowa, Kijowa,
Wroctawia. (podobne zatozenie: patrz Katarzyna Zimna). Przedmiotem ich analiz byty
mozliwosci sztuki w animowaniu zmian w tkance miejskiej. Pomyst na dokumentacje
projektu zaproponowat Przemek Krzakiewicz - tytut Trening - Dokumentacja. Zaproszeni
do dokumentowania prac uczestnicy dostali aparaty fotograficzne, ktérymi mogli zrobic
maksymalnie 36 zdje¢. Kadr byt dowolny. Zdjecia zrobione przez uczestnikéw zostaty
poddane selekgji fotografa, ktéry zestawiat i ponownie kadrowat zdjecia, tworzac z nich
jak sam pisze - mape - meta-fotografie projektu Art Training Korzystajac ze zdje¢ autorstwa
innych oséb, Krzakiewicz zbudowat rodzaj instalacji fotograficznej (byty to réznorodnego
formatu zdjecia, powieszone wedtug okreslonego schematu). Krzakiewicz w opisie pracy
zastanawia sie czy mozna tu méwi¢ o zbiorowym autorstwie fotografii? Zbiorowym
moze, jednak nie réwnorzednym, poniewaz to on opracowat reguty dokumentowania,
dokonat ostatecznej selekcji materiatu i zdecydowat o ksztatcie dokumentacji. Na
wielos¢ spojrzen os6b dokumentujacych naktada sie jeszcze jedna wizja, ktéra spaja je
w integralna catosc.

Dokonujac wyboru dokumentacji do wystawy, zawsze stajemy przed kilkoma
dylematami. Z jednej strony celem festiwalu jest archiwizowanie i upowszechnianie
informacji o dziataniach artystycznych. Takich wydarzen na swiecie jest tak wiele, ze
nasze zbiory, zawsze skazane beda na przypadkowos¢ i fragmentarycznos¢, a takze
na nieréwny poziom archiwizowanych materiatéw. Gromadzenie dokumentacji nie
jest wiec naszym celem, lecz srodkiem do celu, ktérym jest badanie zwigzkéw i relacji
miedzy sztuka a dokumentacja zjawisk artystycznych — réznych strategii dokumentacji,
a takze mozliwych manipulacji w tym obszarze. Przypominajac znéw stowa Kaprowa,
ktéry stwierdzit, ze niektdrzy z nas [tworcy happeningéwl], beda kiedys stawni, ale ta
stawa bedzie ironiczna, poniewaz stworzg jg ludzie, ktérzy nigdy nie widzieli naszych
prac, powstaje pytanie, czy odbierajgc dzieto poprzez dokumentacje, nabieramy
wiedzy o samym dziele czy o dokumencie na jego temat. Na ile dokumentacja jest tez
interpretacja. Ogladajac np. kilka zdje¢ z happeningéw Kaprowa mozemy tylko zadac
sobie pytanie o to, czego nie widzieliémy. Odnoszac sie jeszcze na koniec do wystawy
Sztuka-Obiekt-Zapis, ciesze sie, ze nadsyfane sg prace, ktére z jednej strony uswiadamiaja
potege dziatan dokumentacyjnych we wspotczesnym Swiecie, w tym sztuce, z drugiej
strony zwracajg uwage na to jakie sg jej braki i jak fatwo przy zachowaniu pozoréw
dokumentu moze on stac sie narzedziem manipulacji. A dokumentacja jako taka moze
by¢ dzi$ zarébwno tematem jak i forma dzieta sztuki.

Wystawa Sztuka-Obiekt-Zapis 5, 25.04-17.05.2013, Miejski Punkt Kultury PREXER-UL, t6dz
organizator: Stowarzyszenie Sztuka i Dokumentacja, wspétpraca: Stowarzyszenie Topografie.
W tekscie wykorzystane zostaty fragmenty z opiséw nadestanych przez autoréw.

fotografie z wystawy: Matgorzata Kruszyniak

fotografie prac / kadry z wideo: z archiwum autoréw
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