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Plenery w Osiekach (1963-1981) — odbywaty sie w tym okresie nieprzerwanie,
co rok. Stanowig wiec zwarty zbiér materiatéw Zrédtowych do badan historii sztuki polskiej
niemal dwoéch dekad. Do udziatu w plenerach w Osiekach zapraszat komisarz i komitet.
Jednakze podlegali oni wtadzy administracyjnej. To polityczny aspekt pleneréw, ktéry miat
wptyw na powstajaca tam sztuke. Historia pleneréw jako zjawiska spotecznego odzwierciedla
kontekst funkcjonowania polskiego ,$wiata sztuki”. Zostat on szczegdlnie wyeksponowany
w opracowaniuAwangardaw plenerze: Osiekiitazy 1963-1981." Jego autor, Ryszard Ziarkiewicz,
podjat prébe rzutowania wydarzen z historii pleneréw w Osiekach na szerokie tto historii
sztuki polskiej tego czasu.?

W tym opracowaniu skupiam sie na zagadnieniach formalno-artystycznych
zwigzanych z uwzglednianiem w dzietach szeroko rozumianego czynnika obecnosci (realnej/
potencjalnej) jako $rodka artystycznego, a wiec nie tylko form sztuki akcji, ale takze form
efemerycznych, typu environment i instalacji, realizowanych w réznych mediach oraz last but
not least prac i projektéw konceptualnych. Tego typu formy dynamizuja sztuke, czynigc z niej
zjawisko performatywne.,Performatywnosc¢” jest wiec najbardziej ogélng kategoria formalna,
porzadkujaca szerokie spektrum zjawisk tu omawianych. W ujeciu historycznym, wyznacza
tendencje, ktéra okreslitem mianem, performatyzacji sztuki”? Zjawiska tego typu byty tagczone
z wielokrotnie opisanym, takze w sztuce polskiej, ,procesem dematerializacji sztuki’, ktérego
zwienczeniem byfa dominacja sztuki konceptualnej w latach siedemdziesigtych. Jednak ten
sposéb przedstawiania historii sztuki poprzez historie artefaktéw nie do konca wyjasnia
dlaczego w finale nastepuje ,zanik” dzieta sztuki. Uwzglednienie czynnika performatywnego
przesuwa gtéwny watek narracji historycznej na kontekst, artyste i proces twoérczy. Ten
sposéb przedstawienia historycznego uwzglednia elementy dynamizujace sztuke, procesy
rozszerzania sztuki dotyczace réznych mediéw i pozwala uchwycic przyczyny jakie ostatecznie
doprowadzity do odwrécenia tradycyjnej hierarchii wartosci w sztukach wizualnych
zaktadajacej pierwszenstwo artefaktu przed znaczeniem. Konceptualizm i performatyzacja
to zjawiska komplementarne.*

Plenery byty dedykowane tradycyjnej plastyce. Jednak w latach siedemdziesiatych
w Osiekach stopniowo zaznacza sie wptyw sztuki konceptualnej, co uwidacznia sie poprzez
rosnacy ilos¢ i réznorodnos¢ prac o charakterze performatywnym, w powyzej wskazanym
sensie, tu rozszerzajagcym granice plastyki, ale i sztuki konceptualnej oraz paralelnie sztuki
mediéw. Poniewaz prace zrealizowane w Osiekach na przestrzeni lat stanowia zamkniety
zbidr, sa wiec rodzajem modelu w matej skali, ktéry pozwala na opisanie historii sztuki polskiej
dekady lat siedemdziesiatych (,przedtuzonej” o okres 1980-81) jako procesu performatyzacji
sztuki.
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Plenery, sympozja, biennale, zloty, zjazdy, konferencje etc. tworza szczegdlny kontekst
sytuacyjny. To warunki laboratoryjne, eksperymentalne. A wyizolowanie z codziennego
Srodowiska i usytuowane w nowej konfiguracji sprzyja otwarciu na nierutynowe poczynania
artystyczne i powstawaniu prac nietypowych lub skrajnych. Srodkiem artystycznym stuzacym
radykalizacji s — najogdlniej mowiac - formy performatywne. Anka Le$niak opisata specyfike
tworzenia w grupie artystycznej, ktéra osmiela do radykalnych dziatan, gdyz dziatajag w niej
mechanizmy wzajemnego wsparcia i inspiracji.* Podobny mechanizm dziata podczas imprez
zbiorowych, gdzie artysci tworza chwilowy ,Swiat sztuki”. W plenerach w Osiekach co rok
uczestniczyto kilkudziesieciu artystéw, w wiekszosci zajmujacych sie typowa plastyka. Jednak,
gdy na plenerach pojawiali sie artysci reprezentujacy nowe wiodace tendencje artystyczne
tego czasu, dawat o sobie zna¢ 6w genius loci.

Rozszerzanie plastyki — to trend charakterystyczny dla lat sze$¢dziesiagtych. Szczytem
tej tendencji i granica mozliwosci byto Sympozjum Wroctaw'70, ktére pokazato tym
samym koniecznos¢ siegniecia po inne wzorce - sztuki konceptualnej. Pierwszy sposéb na
rozszerzenie plastyki to tworzenie obrazu - environment, wiaczajacego otoczenie (pejzaz).
Drugi, szczegdlnie sprzyja radykalizacji i stad jego znaczenie dla sztuki - to environment
taczone z akcja bezposrednig (obecnoscia). Realizacje tego typu powstawaty w Osiekach
przez caty czas od roku 1967 roku, gdy to happening uswiadomit znaczenie jakie nadaje
sztuce postuzenie sie srodkiem sztuki akcji. Po roku 1970 z kolei na charakter rozszerzania
prac plastycznych zaczyna oddziatywaé sztuka konceptualnej i jej wptyw rodnie przez cata
dekade. A poniewaz w plenerach uczestniczyli przewaznie artysci tradycyjnych mediow,
zmiany charakteru powstajagcych w Osiekach prac plastycznych pozwalajg uchwycic¢
dynamike procesu historycznych przemian sztuki w Polsce pod wplywem szerokiej
tendencji konceptualnej (,konceptualizacji” sztuki tego czasu). Proces ten przebiega od
rozszerzania plastyki po jej zakwestionowanie. Wymienmy przyktadowo: 1970 pojawia sie
wiele prac environment, takze pofaczonych z pejzazem, typu land art (np. Matuszewski,
Marczynski, Koztowski, Koztowska/Dzieduszycki/Makarewicz. 1972 Przeksztafcanie taczace
pejzaz i symbole ,matematyczne” Fedorowicz/Popiel. (Awangarda w plenerze, 237-239)
1973 réwniez pojawiaja sie akcje w pejzazu, Matuszewski, Dobkowski, Fedorowicz/Popiel
(zuzyciem fotografii). 1974 Krzywobtocki/Gabrysiak wykonujg akcje zawieszenia flagi-obrazu
na maszcie na plazy, znajdujac tym samym nowy sposéb ekspozycji, ale i nowy kontekst.
Zamierzenie artystédw nie jest czysto plastyczne, a odnosi sie do dyskursu pozaartystycznego,
spotecznego (ekologii), co nalezy wigza¢ z wptywem tendencji konceptualnej. (Awangarda
w plenerze, 255, 257-258). W 1975 Krzywobtocki powraca do environment potaczonego
z akcja plastyczna w pejzazu: praca Wigzanie lasu, zgodnie z tytutem polega na powiazaniu
drzew w lesie sznurkiem, ,interweniujac” w nature i naszg w niej obecnos¢ (Awangarda
w plenerze 265-266). W 1979 nadal pojawiaja sie prace nawigzujace do rozszerzenia plastyki
i powigzania z otoczeniem, teraz jednak ich artystycznym punktem wyjscia jest szeroka
formufa konceptualna (p6znokonceptualna) i formy realizacji nalezy rozpatrywac przez
pryzmat konceptualizmu: Bohdziewicz/Winiarski naktadaja raster na fragment krajobrazu;
Krasinski uzywa ,swojej” btekitnej linii, Dobkowski tworzy Pfonqcy kwadrat; Stowik — obiekt
zbudowany z przedmiotowo potraktowanych oséb unieruchomionych w sieci. (Awangarda
w plenerze, 289) W 1980 plastyke rozszerzona prezentuja Bujnowska; Popiel/Fedorowicz.
Andrzej Partum (z Dobkowskim) maluje i wystawia swoje obrazy bedace pastiszami malarstwa
ekspresjonistycznego, co w jego wykonaniu jest rodzajem akcji, a co w Osiekach ma sens
krytyczny wobec plastyki polskiej i roli w niej samych Osiek. 1981 J6zef Robakowski maluje
obrazy typu informel przy pomocy aerografu zaimprowizowanego z odkurzacza. Réwniez ta
akcja ma charakter pastiszu malarskiego i jest krytyka wymierzona w kiedy$ dominujace, a dzi$
przebrzmiate nurty plastyki, oraz komentarzem do ich petryfikujacej roli w sztuce polskiej,
czego doswiadczyt Robakowski — artysta sztuki mediéw. Krytyka malarstwa sformutowana
w Osiekach - bastionie malarstwa - przez A. Partuma i Robakowskiego pojawia sie w okresie
podsumowania i rozliczenia z dekada konceptualna, ktérej zatozenia artystyczne z poczatku
lat siedemdziesiatych przestajag by¢ juz wtedy motorem napedowym zmian w sztuce (wiecej
o tych ich akcjach ponizej). Zarazem, juz za chwile ekspresja malarska stanie sie waznym
srodkiem artystycznym i malarstwo odbuduje swoja pozycje w dyskursie artystycznym.
Jednak stan wojenny spowoduje, ze jeszcze kilka lat nie bedzie on mégt rozwijac sie w sferze
publicznej (tak jak to miato miejsce w Swiecie).
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Kolejnezestawieniehistoryczne pleneréwwOsiekach pokazuje procesprzemianzachodzacych
w sztuce polskiej ze wzgledu na udziat w nich czynnika akgji (performatywnego). Wymierimy
te szczegodlne Osieki:

1967 - happeningi Borowskiego, Kantora (wraz z Beresiem, Pininska-Beres,
Krasinskim), zostaty opisane w literaturze wielokrotnie. Natomiast Akcja Matuszewskiego
Slady jeszcze wtedy wynikata z tendencji rozszerzenia malarstwa (tytutowe slady byty
pozostawiane na ptétnie przez wchodzacych do ciemnego pomieszczenia). Powstaty w ten
sposdb obraz odwotuje sie surrealistycznych i informelowych technik automatycznych, ale
wyciemnienie przestrzeni pomieszczenia — to juz myslenie typu environment. (Awangarda
w plenerze, 321-326).

1970 - to poczatek ,dekady konceptualnej” — dominacji szerokiej tendencji
konceptualnej. W Osiekach pojawiajg sie prace o charakterze efemerycznym; role srodka
artystycznego zaczyna petni¢ szeroko rozumiana dokumentacja, ktéra staje sie samodzielnym
dzietem sztuki w procesie transferow transmedialnych. Wtedy, jest to glownie dokumentacja
fotograficzna (obraz fotograficzny), czyli uwidacznia sie wplyw tego, co nazywano
+.medializmem” (Michatowska, Fedorowicz/Popiel, Jurkiewicz, a zwtaszcza Natalia LL - jej
praca List goriczy, kostki z wizerunkiem fotograficznym Ludwinskiego, sa performatywne
iwskazujg na podjecie,gry”artystycznejw sferze idei, w ktérej jako krytyk operowat Ludwinski).
(Awangarda w plenerze, 219, 221, 224, 329-330). Prace Makarewicza, Wisniewskiego, Dtubaka
odnosity sie do roli artefaktu i artysty jako ich producenta. Takze do pokrewnego problemu
nawigzywata Gotkowska, moéwiac o relacji oryginalnosci i wtérnosci w sztuce. (Awangarda
w plenerze, 207-224). Wyraznie wiec nastepuje przekroczenie plastyki ku nowemu wzorcowi
konceptualnemu, wyrazajgcemu sie w przesunieciu z tworzenia artefaktéw na tworzenie
znaczen. Sposdb zastosowania ww. srodkéw artystycznych nalezy powigza¢ z opisanym
wczesniej zjawiskiem performatyzacji sztuki. Sytuacja pleneru uwidocznita radykalizacje
wzorca konceptualnego idacg w dwdch — pozornie przeciwstawnych — kierunkach: dzieta
zwigzanego z otoczeniem i zakwestionowania produkgcji artystycznej.

Jarostaw Koztowski, Strefa wyobrazni — tabliczki z tym napisem umieszczane
W pejzazu i w miescie - to praca graniczna: zamyka myslenie plastyczne typu realizacji
z Sympozjum Wroctaw’70 a otwiera konceptualne. Formalnie, wyrasta z myslenia kategoriami
environment — podnosi do rangi sztuki otoczenie, a zarazem apeluje do wyobrazni - sfery
umystu i zdolnosci tworzenia znaczen, a wiec jest praca konceptualna. Réwniez postuzenie sie
informacja — znakiem tekstowym stuzy wytyczeniu granicy miedzy,niemozliwym” artefaktem
a bezposredniag obecnosciag w przestrzeni jako skfadnikiem tworzacym dzieto. (Awangarda
w plenerze, 84-87,216-217, 328-329).

1972 - przyniost akcje zwiazane z nowym sposobem postawienia zagadnienia
obrazu w sztuce konceptualnej na gruncie medialnym, poprzez uzycie fotografii w pracach
strukturalnych (np. WFF). Patrzac szerzej — konceptualizm postawit na nowo zagadnienie
reprezentacji. Prace z wykorzystaniem obrazu fotograficznego - medium sztuki, poprzez
ktore konceptualizm realizuje nowe zagadnienia artystyczne jak np. obraz (reprezentacja) jako
tautologia; autoanaliza medium i mediatyzacja rzeczywistosci; ukazywanie rzeczywistosci
zmediatyzowanej jako sposobu tworzenia znaczen; tworzenie nowego typu artefaktow
bedacych dokumentacja, ktéra nabiera charakteru samodzielnego dziefa sztuki. | tak tez
uzyt formy obrazowej Pawtowski (instalacja z luster). Inaczej uzywaja obrazu Matuszewski
(tautologia z uzyciem fotografii); Wodiczko, 90 min fotografowania morza, gdzie na catosc¢
pracy sktada sie obraz wraz z procesem jego wykonywania.

Akcje wspdlne Jerzego Trelinskiego z Andrzejem Pierzgalskim byly przyktadem
mozliwosci rozszerzania sztuki konceptualnej (granica jest tu wyjscie poza artefakt) ku
dyskursom kontekstualnym. Mandatowanie to praca kontekstowa w przestrzeni publicznej,
ktéra wtacza sztuke w globalne problemy industrializacji i ekologii. Artysci stosuja tu dada-
surrealistyczng metode sprowadzania ad absurdum, czemu sprzyja uwolnienie sztuki od
powinnosci wobec ksztattowania formy wizualnej w sztuce konceptualnej (z tej metody
skorzysta potem £6dz Kaliska). Wykonali oni jeszcze dwie akcje, jednak o innej proweniencji:
Cisza - po zmroku, widzowie mogli kontemplowa¢ zawieszona z dystansu wsréd drzew,
oswietlonga, biatg kartke papieru; warstwa dzwiekowa sktadata sie z odgtoséw przemystowych
iprzyrody.Zadniamozna byto przeczytaé naniejstowo,cisza” Praca nawigzywata wiecdo nurtu
expanded cinema, a jej forma wizualna wynikata z abstrakcji geometrycznej, suprematyzmu
(supremacja,czystego odczucia” nad forma wizualng, reprezentacja); Wiatrowanie — rozpiecie
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na wietrze prostokata ptétna, jak zagla, trzymanego w rekach (co stanowi element akgji
bezposredniej, angazujgcej kondycje fizyczna). To akcja dokamerowa, ale jej zrédto wizualne
réwniez stanowita - rozszerzona - abstrakcja suprematyczna. (Awangarda w plenerze, 331-334).
Nawiazywaty one do dwéch tradydji silnie zakorzenionych w srodowisku t6dzkim, z ktérego
wywodzga sie obaj artysci: sztuki konstruktywistycznej i sztuki mediéw (por. z opisanymi
ponizej pracami Robakowskiego). Akcje w Osiekach sa radykalizacja dziatar duetu Trelinski/A.
Pierzgalski w autorskich galeriach konceptualnych, odpowiednio Galerii 80x140 i Galerii A4.5

1973 - hasto pleneru, Plastyka obrazéw wodnych”-Trelinski, A. Pierzgalski i Mirostaw
Piechura, Ewa Czerniecka, wykonali akcje: Grabienie jeziora oraz Przelewa sie, cieknie, kapie,
chlupie, ktéra sktadata sie z czterech etapéw: (1) kolportaz kartek z napisanymi tytutowymi
stowami; (2) wystawa ulotek naklejonych na sciany budynku; (3) odbijanie na czole pieczatki
stowem, tajne”; (4) Finat—wylewanie wody na biate pt6tno na blejtramie na ktérym znajdowato
sie stowo ,jawne’, jako ilustracja tytutowych haset. Sugerowana w hasle pleneru ,plastyka”
zostata w ten sposéb rozszerzona. Mimo, iz w finale drugiej z opisanych akgji pojawia sie obraz
(jako przedmiot typu ready made, a nie reprezentacja), to absurd wykonywanych czynnosci,
czy postuzenie sie stowem-pojeciem, wskazuja na odejscie od wizualnosci (plastyki) ku
tworzeniu znaczen za pomoca form konceptualnych i akcjonistycznych.”

Krzysztof Zarebski wykonat w Osiekach dwa performance. Ich poréwnanie
pokazuje rozwdj tej sztuki w Polsce. Zarebski jest jednym z gtéwnych twércéw — pionieréw
sztuki performance w Polsce. Pojawienie sie jego pracy w Osiekach w tym wczesnym okresie,
gdy formy uprawiania tej sztuki dopiero sie ksztattowaty, dowodzi powigzania recepcji tej
sztuki z konceptualizmem, ktérego wptyw w Osiekach jest widoczny od 1970 roku. Jednak
performance Zarebskiego ma zZrédta w obrazie - forma akcji jest dla niego w tym okresie
Srodkiem rozszerzania obrazu (podobnie jak film). Punkt wyjscia performance - ciato wiasne
(lub modelki) jest formg wizualng, obrazem, czego dowodza liczne fotografie (performance
do fotografii). Tworzac swoje performance, uzywa wielu srodkéw wizualnych, jak pigment
(farba) czy przedmioty i naturalne elementy o charakterystycznej estetyce. Ten zwiagzek
z obrazem powodowat, ze Zarebski pasowat do koncepcji pleneréw plastycznych. Poniewaz
hastem tego pleneru byta,woda’, a zatozenia programowe méwity o ekologii, Zarebski wpisat
w te zatozenia forme swojego performance. Wykorzystat swoje ciato, ktére zostato wigczone
w pejzaz. Powstat obraz ztozony z linii dzielacej przestrzen i éw podziat byt kontynuowany
poprzez linie na ciele artysty zanurzonego w wodzie. Tytut Linia i ciato — wskazuja na te dwa
podstawowe elementy tworzace performance. Zarazem, opisy tekstowe towarzyszace tej
pracy, zatytutowane,Cwiczenia’, wskazuja na jej warsztatowy, laboratoryjny, prébny charakter.
(Awangarda w plenerze, 245-246, 336). Jak stusznie zauwazyta Alicja Kepinska — prowadza
one do kluczowego dla tworczosci Zarebskiego cyklu Strefy kontaktu.® Nalezy do niego drugi
wykonany przez niego w Osiekach performance w 1980 roku.

1974 - ta edycja pleneru ukazata kluczowe znaczenie sztuki mediéw dla rozwoju
sztuki konceptualnej. W kolejnych edycjach Osiek sztuka mediéw jest coraz szerzej
uwzgledniania, co oznacza, iz nastapito utrwalenie dominujacej pozycji szerokiej tendeng;ji
konceptualnej w sztuce polskiej. Potwierdza to 6wczesna obserwacja Urszuli Czartoryskiej,
ktéra w swoim komentarzu wskazuje na ,konfrontacje sztuki plastycznej z eksperymentem
filmowym”jako gtéwna ceche tego pleneru. (Awangarda w plenerze, 256). W Osiekach pojawia
sie WFF z pokazem filméw i fotografii; Pawet Kwiek realizuje film z udzialem uczestnikow
pleneru, bedacy formg akcji dokamerowej — kazdy z uczestnikdw pleneru mégt wystapic przez
kamera z wkasnym ,programem” jednominutowym. (Awangarda w plenerze, 253-255). Te sama
metode stosowat w tym okresie do produkgji filmu Niechcice (kwiecier 1973, z mieszkancami
miejscowego PGR) oraz z uczestnikami V Biennale Form Przestrzennych ,Kinolaboratorium”
w Elblagu (czerwiec 1973).

Andrzej Partum zrobit ,wyktad” Nalezy go rozpatrywac jako forme sztuki akcji,
mozliwa na gruncie sztuki konceptualnej, a zwigzang z nurtem ,unaukowienia” sztuki,
traktowania teorii tak jak sztuki.Wspomniana sytuacja laboratoryjna pleneru sprzyjata sieganiu
po taka graniczna forme przez artystow, ale tez teoretycy odchodzili od akademickiej formy
wyktadu ku formom blizszym sztuce, co wtasnie umozliwiata szeroka tendencja konceptualna.
Takie hybrydalne, teoretyczno-artystyczne, wystapienia okazaty sie uzyteczne w budowaniu
dyskursu sztuki, co uwidocznito sie zwtaszcza w tych Osiekach, w ktérych dawaty znac o sobie
napiecia w Srodowisku artystycznym, bedace odzwierciedleniem przemian w sztuce (na co
naktadaty sie przemiany spoteczno-polityczne w Polsce). Tu wspominam tylko o pewnym
szczegblnym charakterze wykfadéw, jakie miaty miejsce w Osiekach (np. Awangarda wplenerze
297-300, 312-315).
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Dla A. Partuma, akcjonizm byt $rodkiem artystycznym pozwalajagcym na uprawianie
sztuki totalnej, w tym znaczeniu, ze sztuka i zycie byty $cisle potaczone; dla niego zycie to byt
performance i odwrotnie, i to potaczenie byto traktowane, a raczej uprawiane, dostownie,
a nie deklaratywnie (podobnie jak wczesniej u Krzysztofa Niemczyka — poréwnanie tych
dwodch postaci jest szerszym zadaniem, tu postuzytem sie tym zestawieniem, aby wskazac
na ciggtos¢ wystepowania w sztuce polskiej formuty faczenia sztuki z bezposrednioscia
zycia). A. Partum (podobnie jak i Niemczyk), dowodza swoim performance, ze to artysta jest
dzietem sztuki i definicjg sztuki: jest ona definiowana wprost poprzez jego kondycje fizyczna
i psychiczng, a nie poprzez artefakty, nawet powstate z jej uzyciem. Zaréwno mozliwosc¢
zaistnienia w Osiekach filmu-akcji Pawta Kwieka, jak i (auto)prezentacji A. Partuma swiadczg
o przesunieciach dokonujacych sie w sztuce: od modelu konceptualizmu analitycznego, czy
tautologicznego, ku kontekstualizmowi.

1979 - Jozef Robakowski przyjezdza z wyktadami nt. filmu eksperymentalnego.
Zrealizowattakze prace Jestemtelewizjq (potemjakofilm Opalcach...z1981/2,ajeszcze pdzniej
nagrany jako wideo). Ma ona forme instalacji filmowej pofaczonej z performance. Technicznie
zrealizowana jako transmisja (po kablu) miedzy dwoma pomieszczeniami: w jednym artysta
czytat napisany przezsiebie tekst (scenariusz) bedacy historig wtasnych palcéw, ktéra zarazem
jest historig jego zycia (kadr pokazuje prezentowane po kolei do kamery palce); w drugim
ow film — performance oglagdata na monitorze publicznos¢. Ten rodzaj transmisji telewizyjnej,
czy prywatnej telewizji, byt z jednej strony forma uprawiang czesto w WFF, ale tez w tym
czasie stat sie komentarzem do wykorzystywania telewizji w propagandzie wtadzy. Stawianie
na prywatne uprawianie sztuki, samoorganizacje, tworzenie wtasnego $wiata sztuki i sieci
wspotpracy poza instytucjami oficjalnymi, byto wtedy postulatem szerokiego srodowiska WFF
i ruchu galerii konceptualnych, do dzi$ aktualizowanym w dziataniu np. Galerii Wschodnia.

Najbardziej radykalna realizacja, w typie expanded cinema, polegata na ustawieniu
W nocy, na zewnatrz, projektora filmowego zamontowanego pionowo, ktéry wiaczony
emitowat snop Swiatta wydobywajacy z ciemnosci rozwieszony miedzy drzewami biaty sznur,
bedacy swoistym ,ekranem”, a zarazem ,obrazem” linii.

1980 - kuratorami sg Robakowski i Andrzej Ciesielski z Koszalina.® Byli oni
reprezentantami tendencji konceptualnej, ale i postaw antyestablishmentowych w ,Swiecie
sztuki’, co dowodzi, iz ustepuje krepujacy sztuke gorset administracyjny, ktéry powodowat, iz
tacy artysci nie byli dopuszczani do gremiéw decydujacych o ksztatcie oficjalnych imprez.

Wystawa towarzyszaca, byta wystawa prezentujaca dziatalno$¢ Galerii Labirynt
z Lublina. Byta to galeria oficjalna, BWA, ale zarazem nalezaca do sieci galerii alternatywnych
ze wzgladu na dominujacy program i konteksty w $wiecie sztuki. Byta to jednak wystawa
dokumentacji, a nie dziel. Stanowita wiec manifestacje konceptualnej hierarchii wartosci
artystycznych stawiajgcej na pierwszym miejscu znaczenie, a nie artefakt. To przykfad
zyskiwania oficjalnej pozycji przez sztuke konceptualna w sytuacji, gdy koriczyta sie dekada
konceptualna i przygotowywany byt grunt dla podsumowan i wyciggania wnioskéw, czego
przyktadem byty Osieki w 1980 i 1981 roku. Ten proces zablokowat stan wojenny.

A. Partum daje improwizowany, bedacy akcja, koncert (odbyt sie w Koszalinie,
dzi$ jako instalacja postperformance jest prezentowany w miejscowym Muzeum). Maluje
(z Dobkowskim) obrazy w ,stylu ekspresyjnym”, co stanowito ironiczny, kontestujacy
komentarz do tradycyjnej plastyki - bo wszak nie o malarstwo tu chodzi, a o akcje i to owa
perfromatywnos$¢ przesuwa jej znaczenie poza powstate artefakty (Awangarda w plenerze,
301). Dobkowski kontynuowat na kolejnym plenerze kontestacje éwczesnej sztuki poprzez
deklaracje zrownania teorii z praktyka (Moja teoria jest mojq praktykq), a co wtedy zaczeto juz
oznaczac¢ kontestacje konceptualizmu (zwtaszcza jego wczesnej analitycznej, tautologicznej,
wersji). Zarazem jest to czas, gdy na Swiecie nastepuje zwrot ku malarskiej ekspresiji.
Malarstwo Partuma/Dobkowskiego stanowi wiec uchwytny moment przejscia miedzy sztuka
konceptualna a ekspresja malarska, ale jako kontynuacja a nie zerwanie: mianowicie pokazuje
owa przemiane jako przesuniecie miedzy mediami, sieganiem przez artystéw po inne
media w sztuce. Kolejnym polem na ktérym widoczna jest kontynuacja konceptualizmu jest
pierwszorzedna rola znaczen w malarstwie, ktére dlatego byto figuratywne (Partum odwotuje
sie do malarstwa jako medium i jego obrazy sg abstrakcyjne). Tu réwniez stan wojenny zaktécit
harmonijny rozwoj tendencji artystycznej. Tak tez owo zjawisko, jako ciggtos¢ historii sztuki,
pokazat Robakowski na wystawie Lochy Manhattanu, czyli byto to mozliwe dopiero w 1989
roku.

Jozef Robakowski - instalacja w namiocie na terenie Osiek, zatytutowana 1 metr
- na ekran wysokosci jednego metra byfa projektowana ciagta linia, wydrapana w emulsji
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tasmy 16mm, z projektora ustawionego w takiej odlegtosci od ekranu, by dopasowac do
niego wielko$¢ obrazu. Byfa to realizacja w typie expanded cinema, nawiazujaca do hasta
pleneru -,Linia"

Linia jest waznym tematem w sztuce Robakowskiego. Napisat on wtedy tekst -
manifest pleneru zatytutowany ,Linia", publikowany w okolicznosciowym wydawnictwie
sktadanym podczas pleneru (100 egz.), oraz w tomie tekstéw zebranych Robakowskiego
Dekada 1980-1990."° Wyzej omdwione prace nawiagzujg do bliskich mu dwéch tradycji
srodowiska tédzkiego: konstruktywistycznej i medialnej. Tu pofaczyta je linia, ktéra tu stata
sie reprezentacja podstaw ,gramatyki” obrazu filmowego, tak jak byta podstawa sztuki
abstrakcyjnej (za Kandyniskim Punkt linia a ptaszczyzna). Do tych zrédet odwotuja sie takze
jego prace z cyklu Kqty energetyczne.

Antoni Mikotajczyk wystawit zrealizowane w Osiekach prace z serii Zapisy swietlne.
Drugajegopracato Transmisjarzeczywistosci-bezposredniatransmisjaliniizkamerytrzymanej
w rekach.” Kolejna praca to wykonany w Osiekach odlew (negatyw) ptyty chodnikowej
w gipsie oraz jej fotografie i rysunek — frottage. Na wystawie pokazat prace w tych trzech
mediach, a wiec cykl przeksztatceh transmedialnych (nastepnie zostat wykonany odlew
w brazie).

Krzysztof Zarebski - performance z cyklu Strefy kontaktu. Akcja wykorzystuje
zmystowos¢ ciafa. Artysta ,uruchamia” i ,wskazuje” pewne jego sfery, tworzac ich ,mape’,
ale poniewaz te sfery wystepuja na calym ciele - performance ,opisuje” cate ciato. Dziatanie
performera polega na budowaniu relacji z ciatem wtasnym, poprzez szereg gestéw - form
performerskich w rozmaity sposob aktywizujacych pewne sfery ciata (pokrywanie piana, gtowa
w worku foliowym). W autokomentarzu pisze: ,ciato przemienia sie w znak”. Znak zmystowy,
a wiec pozawizualny a zarazem par excellence performerski, bo zwigzany z doswiadczeniem
psychofizycznym, a zarazem wizualizowany w trakcie akgji. Uzycie kategorii znaku nawiazuje
do myslenia wczesnokonceptualnego, a wiec strukturalnego sprowadzajacego rzeczywistos¢
do bazowych struktur. Na tej zasadzie Zarebski wyodrebnia ,sfery” i na nich opiera ,kontakt’,
ktory tworzy znaczenia tego performance, ale i jest to jego typowa strategia performerska.
Tak jak w innych przypadkach tu omawianych, okres 1980-81 jest okresem podsumowan,
tak tez Zarebski zamyka droge prowadzaca od ,CwiczeR” — poszczegélnych form budowy
performance, po zaczerpnieta z konceptualizmu analitycznego kategorie znaku pozwalajaca
zintegrowac ¢wiczeniaw catosciowa strukture dzieta sztukiperformance, wieloelementowego,
z wieloma formami akcyjnymi i uzywanymi rekwizytami (Awangarda w plenerze, 342-343).

1981-natychOsiekachzobaczymywiele podsumowan dekadylatsiedemdziesiatych,
nurtéw rozwijajacych sie w tym okresie w sztuce polskiej.’ Nikt nie przypuszczat wtedy, ze
bedzie to takze podsumowanie samych Osiek — po stanie wojennym kolejne plenery juz sie
nie odbyty.

Jozef Robakowski maluje na kartonach (tanich podobraziach jakich uzywali czesto
studenci w pracowniach) za pomoca aerografu (zaimprowizowanego z odkurzacza) obrazy
abstrakcyjne ,w stylu informel”. Tytut akcji - Obrazy dla muzeum — wskazuje adresata znaczen
tej akgcji — zinstytucjonalizowany swiat sztuki oficjalnej (obrazy s3 w Muzeum w Koszalinie).
Wykonywanie tych obrazéw przybrato forme akgji z instalacjg — obrazy do malowania byty
podwieszone na drucie rozciggnietym w plenerze (w ten sposéb sa one pokazywane na
ekspozycji muzealnej). Zostaty (dwustronnie) namalowane trzy obrazy (Awangarda w plenerze,
53, 310-311). Tu, podobnie jak rok wczesniej w ekspresjonistycznych obrazach Partuma,
gest malarski stat sie gestem krytycznym wobec malarstwa. Zarazem, Robakowski w swojej
praktyce artystycznej czesto uzywa medium malarstwa (obrazu). Robakowski ostatecznie
rozliczyt sie z wptywu informel, widocznym przeciez jeszcze w jego fotografiach z Grupy
0-61 (por. wystawa w Starej Kuzni) czy w obrazach z cyklu Kqty Energetyczne. Te ostatnie sa
niezwykle wazne, gdyz facza plastyke geometryczna, a wiec tradycje konstruktywistyczna
i obraz medialny, ktéry dla niego jest wtasnie obrazem energetycznym pokazujacym, ze
»sztuka jest energia” - jak méwi w ,Manifescie energetycznym”. ,Energetycznos¢” jest to dla
niego metakategoria taczaca sztuke ponad mediami. Dlatego tez w 1989 zaprosit do wystawy
Lochy Manhattanu twércdw tzw. nowej ekspresji malarskiej, gdyz widziat w nich owa nowa
energie sztuki, po wyczerpanym (jak sie wtedy wydawato) konceptualizmie. Wracajac do
terminéw uzywanych w tym tekscie, ,energetycznos¢” Robakowskiego mozna przettumaczy¢
na performatywnos¢.

Ow gest malarski — gest energetyczny jest dla Robakowskiego gestem zrodtowym.
O jego znaczeniu $wiadczy seria 24 obrazéw Podanie reki, wykonana 13 grudnia 1981 na
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wie$¢ o wprowadzeniu stanu wojennego, przedstawiajacych gest przesuwania po ptétnie
palcow dtoni zamoczonych w emulsji Swiattoczutej. Obrazy zostaty przekazane wybranym
osobom z mysla o pokazaniu ich, gdy bedzie to mozliwe. Jednak wtedy byt to gest
prywatny. W akcji w Osiekach zakwestionowana zostata natomiast jedna z najwazniejszych
i najtrwalszych tradycji artystycznych sztuki polskiej, dominujaca w malarstwie — abstrakcja
ekspresjonistyczna typu informel. Ale zostata zakwestionowana na ptaszczyznie akcji, przy
czym, srodki artystyczne malarstwa informel (gest bezposredni), zostaty, inaczej nizu Partuma,
zastapione $rodkami mechanicznymi.

Tworzenie obraz malarskiego i medialnego taczy tu uzycie ,maszyny”. Robakowski
nawigzat tu do ,mechanicznej reprodukcji obrazu’, powielania obrazéw, tak jak ma to
miejsce w przypadku obrazu filmowego czy fotograficznego. Mozna powiedzie¢, iz byto
to podsumowanie sporu trwajacego przez cala dekade lat siedemdziesigtych miedzy
malarstwem a innymi mediami, oraz miedzy konceptualizmem kwestionujacym role artefaktu
- przedmiotu estetycznego a tworzeniem takich artefaktéw — przedmiotéw estetycznych
w malarstwie. Zostato ono dokonane w momencie, gdy zaréwno malarstwo jak i sztuka
konceptualna i sztuka mediéw przestaly odgrywac role pola eksperymentu otwierajagcego
nowe drogi w sztuce. Jednak instytucje oficjalne, takie jak muzea, galerie, akademie nie
zawsze to zauwazyly. Rok 1981, gtebokich przemian spotecznych, byt dobrym momentem,
aby taka krytyke instytucji sformutowac.

Prace medialne: instalacja/performance Anny Kutery Sytuacja symulowana V, to
performance dokamerowy, potaczony z instalacja typu closed circuit. Na akcje sktada sie
dialog prowadzony z sama sobga, obecna na ekranie (odtwarzana jest tasma z czytanym
tekstem, na ktéry odpowiada w realu siedzaca obok artystka). (Por. Awangarda w plenerze,
313). Roman Kutera zaprezentowat prace pod tytutem Demonstracja poglgdowa — Mate jasne
(z cyklu Filmy czytane). Przebieg tytutowej ,demonstracji pogladowej” zostat podzielony na
dwie czesci ,Interpretacja” i ,Reinterpretacja” W czesci pierwszej, tasma z filmem (35mm)
zostata pocieta na réwne pasy i zawieszona w przestrzeni jak,zastona”w wejsciu na tarasina
tarasie — otoczenie stato sie tym samym czescia tak prezentowanego filmu. Kamera (statyczna)
pokazuje fragment — kadr tasmy. Obraz byt transmitowany do innej sali, a jednocze$nie
narrator (A. Kutera) opowiadata tres¢ filmu. Mafe jasne byt to typowy film propagandowy,
tzw. ,produkcyjniak’, z lat piecdziesiatych, ktére wtedy byly masowo wycofywane z placowek
os$wiatowych, szkdt, etc. Czes¢ druga polegata na przecieciu zawieszonych paséw tasmy,
w sposob dostosowujacy linie ciecia do linii horyzontu - wg autora stanowito to ingerencje
w narracje filmu (opis w dokumentacji w Muzeum w Koszalinie). Realizacja wykorzystuje
szeroka formute expanded cinema.Tytutowa demonstracja pogladowa dotyczyta materialnosci
filmu (ciecie jest swoistym montazem, a zawieszenie pod $wiatto swoista projekcja). Ale
pokazujac materialny aspekt filmu, zostata poddana dekonstrukgji (interpretacji) tres¢ filmu
oraz kontekst w jakim on powstat (Awangarda w plenerze, 54, 57).

Antoni Mikotajczyk w pracy (serii realizacji) Rzeczywistos¢ — transmisja rzeczywistosci
- dokonat kilku ,opiséw rzeczywistosci” Opisat pomieszczenie za pomoca dzwieku,
przesuwajac mikrofon po $cianach i krawedziach sprzetéw (DZwiekowy opis rzeczywistosci).
Powiazat wiec akcje z przestrzenia, zgodnie z formuta performance/instalacji. Publicznos¢
w innym pomieszczeniu stuchata tej transmisji owego dZzwiekowego obrazu przestrzeni,
znajdujacej sie poza polem jej widzenia (Awangarda w plenerze, 28). Kontynuacja byta praca
Transmisja poza rzeczywistos¢ — opisanie pomieszczenia za pomoca kamery trzymanej
w rekach i podobnie opisujacej pomieszczenie, ale tym razem to obraz byt transmitowany na
monitor, a wiec byt to rodzaj instalacji closed circuit powigzanej z akcja. Rozdzielit wiec dwa
strukturalne aspekty — audio i wideo. Kolejny opis dzwiekowy dotyczyt reliefu — odlewu ptyty
chodnikowejwykonanego w Osiekach rok wczesniej. Mikotajczyk na rézne sposoby ukazywat
przedmiotowy charakter nosnikdw obrazu i dZzwieku, wskazujac tym samym na ich aspekt
strukturalny, zazwyczaj zapoznany przy odbiorze tresci na tych nosnikach zarejestrowanych.
W Osiekach pokazat obraz ztozony z podobrazia (zagruntowanego na biato ptétna), do ktérego
zostaty przymocowane réwnolegle (jak linijki tekstu) pasy pocietej tasmy magnetyczne;.
Dziatanie polegato na przesuwaniu po nich mikrofonu. Byt to wiec (tak jak w innych pracach
tego typu) sposéb bezposredniego przekazania odbiorcom ,opisu” dzwiekowego samego
nosnika.

Mikotajczyk w Osiekach wykonat jeszcze fotografie bedace portretem zbiorowym
uczestnikéw pleneru, po czym wyjat z aparatu film nie wywotujac go, pociat na tyle kawatkéw,
ile byto fotografowanych oséb, wiozyt pociete fragmenty do kopert i rozdat fotografowanym.
Byta to kolejna praca, ktéra wskazywata na skfadnik strukturalny — nosnik obrazu, ale sam
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obraz byt tu drugorzedny (obdarowani kawatkiem btony filmowej mogli ja wywotac lub nie -
Andrzej Ciesielski jest do dzi$ w posiadaniu swojego fragmentu).

Opisane wyzejprace RobakowskiegoiMikotajczyka, A.iR.Kuteréw, a takze A.Partuma,
pokazujg jak srodki performatywne stuzg analizie strukturalnej dziet sztuki mediéw. Jednak
formy sztuki medidw, na ktoérych byty one oparte, w 1981 roku byty juz dobrze przepracowane
w sztuce polskiej, niemniej w takiej ilosci pojawity sie w Osiekach po raz pierwszy. Dowodzi
to, ze awangarda stata sie mainstreamem, sztuka antyinstytucjonalna - instytucja sztuki. To
miara przemiany w sztuce jaka dokonata sie w czasie dekady lat siedemdziesiatych, a takze
tego, jak gteboki byt przetom polityczno-spoteczny okresu 1980-81.

Jerzy Bere§ komentowat historie polityczno-spoteczng Polski i rzeczywistos¢
otaczajaca. Taczki wolnosci byty praca silnie zaangazowang politycznie, zgodnie z duchem
czasu. Artysta uzyt tu Srodkéw wiasciwych dla wiekszosci swoich prac. Jednak przejscie nago
w przestrzeni publicznej byto mozliwe w sytuacji plenerowej (Awangarda w plenerze, 13, 15,
347,359-361).

Maria Pininska-Bere§ wykonata prace Pranie o typowej dla siebie formie:
wyznaczenia przestrzeni (action field) i wykonania akcji — eventu, czyli,matej formy akcyjnej”
opartej zasadniczo na jednym gescie (tu tytutowej czynnosci prania), dopetnionej stowem
— kluczem (tu stowem FEMINIZM). Powstata wiec praca odnoszaca sie wprost do jednego
z waznych nurtéw dyskursu spotecznego, ktéry wtedy zaczat rozwijac sie w Polsce. To kolejny
przyktad jak sytuacja wzglednej swobody politycznej odblokowata debate publiczng, na co
reagowata sztuka. Niestety, wkroétce nastapito ponowne jej ograniczenie przez stan wojenny
i watek dyskursu feministycznego przestat by¢ rozwijany, takze przez same artystki. Powraca
dopiero w latach dziewieddziesigtych w ramach szerszego dyskursu gender (Awangarda
w plenerze, 346, 364).

Akcja - koncert Andrzeja Dudka-Diirera bytailustracjg jego postawy etycznej, ktérej
on sam jest wzorem. Istotg jest niezmiennos¢, zaréwno tej postawy jak i reprezentujacej ja
formy na poziomie strukturalnym (zmienia sie oprawa wizualna). | tak jest do dzis. To przyktad
sztuki, ktéra nie uczestniczy w biezacych dyskursach artystycznych i kulturowych, pozostajac
w swoim wihasnym.

Kontestatorskich eventéw-gestéw bylo na tym plenerze wiecej. Gtéwna role
odegrafta w nich tédz Kaliska (zat. 1979). LK zakwestionowata sztuke in toto, wraz z catym
owczesnym ,Swiatem sztuki” (polskiej), uprawiang w nim sztuka i refleksja teoretyczna. To
skrajna radykalizacja i rozszerzenie krytyki, ktérej poddana zostata nie tylko plastyka, ale i nurt
konceptualny wraz z medializmem. Jednak, zarazem artysci tK czerpali z repertuaru srodkéw
performatywnych sztuki konceptualnej, w tym sztuki medidéw (zwiaszcza widoczna jest
zaleznos¢ artystyczna tK od WFF) i ze sztuki performance. Jednak byty to srodki artystyczne
w tym péznym okresie ,dekady konceptualnej” juz dobrze rozpoznane: np. komunikowanie
znaczen poprzez gest, znak, event; postac artysty jako dzieto sztuki; ,samo zycie” jako forma
sztuki. LK uzywa ich na zasadzie pastiszu. Nie mieli wiec wtedy nowej propozycji artystycznej
i nie byli w stanie stworzy¢ establishmentu artystycznego. Proponowali postawe spoteczna
(antyspoteczng), ktéra na mocy zatozen konceptualnych réwnata sie artystycznej (Awangarda
w plenerze, 61, 62-63, 343-346, 361-363).

Jednak stan wojenny spowodowat, ze tK nie mogta zaistnie¢ jako establishment
oficjalny. Stata sie establishmentem niezaleznego obiegu sztuki, gtdwnie poprzez dziatalnos¢
Strychu i uczestnictwo w szerszym ruchu nazwanym Kultura Zrzuty.”® Zaréwno w 1981, jak
i potem w Kulturze Zrzuty podstawowym srodkiem artystycznym byta akcja. Dziatania K
w Osiekach to przyktad wzmacniania sie dwoch okolicznosci: dziatania w grupie i w sytuacji
plenerowej. Dzi$, patrzac zdystansu czasowego, tatwo dostrzegamy relacje taczaca te dziatania
artystyczne z 6wczesnym kontekstem spoteczno-politycznym. Radykalizacja roku 1981 byta
wynikiem spotkania potrzeb ,swiata sztuki’, w ktérym wyczerpaniu ulegty sity oddziatywania
epoki konceptualnej, z potrzebami spotecznymi. LK komentowata wiec krytycznie zaréwno
historie sztuki polskiego modernizmu jak i rzeczywistos¢ w ktorej przyszto im funkcjonowac.

Atmosfera na plenerze, jak i w kraju, musiata by¢ ciezka, a uczestnicy czuli sie
Jprzyttoczeni atmosferg powszechnej kontestacji. Zygmunt Wujek, rzezbiarz z Koszalina,
zaproponowat wybranym osobom wyjazd na pobliskg Gére Chetmska jako odtrutke. Byto to
miejsce zwigzane z polska historig heroiczng (droge budowali tam powstancy listopadowi).
Uczestnicy ustawili w tym miejscu zaimprowizowany krzyz, odbyta sie tez prelekcja nt. historii
tego miejsca. Nastepnie w Osiekach, wieczorem przy ognisku, wykonat dziatanie Zywa smier¢
- sam wystapit w tej roli, w biatym przebraniu i z kosg w reku. W ognisku dokonat spalenia
,siedzisk kréla i jego syna”i rozsypania prochéw - ognisko znajdowato sie w miejscu rzezby
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przedstawiajgcej Pegaza, zniszczonej w trakcie pleneru (Awangarda w plenerze, 316-317).

Akcja Piotra Kmiecia — zakucie sie na caty dzien w wykonane wtasnorecznie dyby -
byto komentarzem do kontekstu zdarzen politycznych 1981 roku i zarazem protest przeciw
nurtowi kontestacji na plenerze. Najradykalniej zaprotestowat Jerzy Fedorowicz, ktéry
z tego powodu zrezygnowat z udziatu w plenerze (wyjasniajac powyzsze w liscie do wtadz).
Z dzisiejszej perspektywy widzimy jak wtedy samorzutnie ksztattowaty sie postawy, ktére
potem podsycali i wykorzystywali politycy.

W towarzyszacym tej edycji Osiek wydawnictwie Rytm czasu, rytm sztuki, rytm pokoleri
(to zarazem hasto pleneru) znalazty sie zarbwno wypowiedzi programowe, nadestane przed,
jakiwygtoszone w jego trakcie. Pokazujg one dobrze dominujacg,atmosfere” sztuki i teorii (za
Danto ,atmosfera teorii”’*) tego czasu, a ktéra nalezy, za Dziamskim, nazwac ,korncem znane;j
nam formy sztuki”. Konkluduje on swéj tekst stwierdzajac, izzamiast sztukizajmujemy sie czyms
znacznie szerszym - kulturg humanistyczng” (Grzegorz Dziamski, ,Kontekst artystyczny lat
siedemdziesigtych”). Andrzej Kostotowski, takze stwierdzajac 6w ,koniec sztuki’, koncentruje
sie na skutkach instytucjonalnych i proponuje ,struktury namiotowe”, ktérych wzorcem byta
sie¢ galerii alternatywnych (NET), ale novum tutaj stanowito mocne stwierdzenie upadku
instytucji oficjalnych wobec,konca sztuki”a przetrwaniu tych alternatywnych, co wtedy mégt
juz dostrzec z perspektywy catej dekady (Andrzej Kostotowski, ,OdpowiedZ na odpowiedz
Jerzego Fedorowicza”). Janusz Zagrodzki bardziej konkretnie umiejscawia éw ,koniec sztuki”
Stawia znak rownosci miedzy nauka a mediami (fotografia), ktore taczy obiektywizm (co
byto powszechng postawg). Prowadzi go to do stwierdzenia dominujacej roli dokumentacji
w sztuce (albo zamiast sztuki), co ma scisty zwigzek z dekada dominacji sztuki konceptualnej,
ale tu zostato wskazane wiasnie jako symptom owego ,konca sztuki” (Janusz Zagrodzki,
,Fotografia, dokumentacja, rzeczywistosc¢”).

Ostatecznie, analiza historyczna zespotu realizacji z pleneréw osieckich ukazuje,
jak uzycie performatywnych srodkéw artystycznych do rozszerzania plastyki abstrakcyjnej,
a nastepnie w praktyce konceptualnej i sztuce mediéw, prowadzi do przewartosciowania
tradycji modernizmu ku postmodernizmowi.
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" Antoni Mikotajczyk. Realne i nieuchwytne, (Poznan: Galeria Miejska BWA Arsenat, 1995), 16. Kat. wyst.
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