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wybranych przykladéw” zostal napisany w 1999
roku, na zamoéwienie Waldemara Tatarczuka,

z okazji zorganizowanej przez niego w Galerii
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Historie Sztuki Performence w Lublinie
ne podstawie wybranych przykladéw

Kiedy w 1984 roku przystgpilem do orgenizacji kilku wystaw
pod wspélnym tytulem "Nurt intelektualny w sztuce polskiej po
drugiej wojnie Swistowe)" w galeriach lubelskiego Biura Wystaw
Artystycznych jedng z nich przeznaczylem ne prezentacje sztuki
performance. Kuratorem tej wystawy i sutorem wstepu do katalogu
byl Zbigniew Werpechowski. We wstgpie tym Warpechowski napisal:
“Byla to plerwsza tska wystewe w Polsce. To dobrze, e w Lu-
blinie, bo lublin oglgdal najwiecej performance éu". Tak tez
w rzeczywistoéci bylo i jfi. be diugi jest proces prezentacjii
s2tukl performence w Lublinie trwae nedel. Przypominajgc jego
historig¢ posluzeg si¢ meterislemi zaczerpnigtymi =z Gelerii Lea-
birynt, & naste¢pnie z galerii BWA, cho zdeje¢ sobie spreswe z roli
jakeg w tym obszarze sztuki (zwleszcza w ostetnim okresie) ode~-
grale np.Galeria Kont., Ale jeszcze jeden cytat z historii perfor-
mance ¥ Polsce, dotyczgcy Lubline, zé&czerpnigty z publikacji
Grzegorza Dziamskiegc "Performence - tradycje, frédla" zamie-~
szczonej w pracy zbiorowej "Performance", Mlodzlelowa Agencjea
Wydawnicza, Warszawa 1984, str.47: "W Fclsce termin “"perferman«
ce" upowszechnily dwlie zorganizowane w 13786 roku Lmﬁrezy oble
o zasiggu migdzynarodowym "Internationel Artists Meeting = Jem"
(Galeria Remont, kwiecieri) orez “Performence and Body" (Galeria
Labirynt, pafdziernik). Nie znaczy to cczywifcie, aby przed
1978 rokiem okszjonelnie i w jednostkowych przypadkach termin
ten nie wystgpowal, a tym bardziej, by nie istnlaiy zjeviska
moggce uchodzié za pilonierskie przyklady rodzimego performance
tworzgde specyficzne polskie zeplecze". Przytaczam to z oczywistyg
satysfakcjg, bo Lublin poprzez program éwczesnej Galerii Labi-
rynt byl weinym ofrodkiem u poczgtkéw sztuki performance w Pol=-
sca.'zulasacza, z2e jak posteram si¢ wykaze€, Juz przed przypom=~
nianym przaz Dziamskiego rokiem 1978 dufo si¢ w Lublinie w tym

obszarze sztukl dezialo.

Dlugi, systematyczny proces prezentacji szatuki performance
w Lublinie rozpoczyne si¢ w 1873 r. W tym roku w czaesie kolejne}
“Lubelskiej Wiosny Testrelnej" Zbigniew Warpechowski otrzymuje



propozycj¢ prowedzenie "yarsztatédw plestycznych”, a do udziaiu
v nich zapraszs grupg ertystéw, znakomitos$ci polskiej sztuki
wspélczesnej. W gelerii BVWA, gdzie "warsztaty" sie odbywaly
wystepili: Jerzy Bereé, Wlodzimierz Borowski, Andrzej DluZnfiewski,
Andrzej Bereziafiski, Edward Krasiiiski, orez Jerzy Ludwifiski i
Jan Swidzifiski. Jerzy Beref wykonuje wtedy swojgq Manifestecie,
a Warpechowski dwe slynne performanc.e "Nic ¢+ Nic + Nic", orez
“Dislog z rybg". Przypominam tei, Ze organizetorem Lubelskich
Wiosen Teatralnych byl 6wczesny dyrektor studenckiego teatru
“Gong 2% Andrzej Rozhin. Trudne byleoby mi netomiast teraz, po
wielu laetach przytoczyé niepowtarzelng atmosfereg éwczesnego
Lublina ogarnigtego olbrzymig rzeszg miodziezy akademickiej z
calego kraju.

Prezentacje plastyczne w ramach Lubelskich "Wiosen" przetrwa-
ly réwniez w roku nastepnym 1974 1 odnotujmy tu kolejne wystyg-
pienie {performance) Warpechowskisgo "Plerwsze czytanie traktatu®.
Prezentacje plastyczne prowadzii tym razem Andrzej Kostolowski.

Rok 1974 trsk:tuje jako wainy réwnieZ z osobistego punktu
widzenis. Rozpoczynem bowiem swojg preacg w Galerii Labirynt,
proponujgc w niej nowy program artystyczny. Sztuke performance,
jak juz wspomnialem, z&jmuje ¥ nim wazne i neleine jej miejsce.
Mozna powiedzieé, 2e od performance zaczynam:

Wréémy wigc do poczgtkéw, bo wspomnieny jud wczefnlej 4 cy~
towany rok 1978 byl nie poczgtklem a raczej konsekwencjy juz
przebytega okresu. Pierwszymi artystami zaproszonymi do Galerii
Labirynt z jej odnowionym programem byli Krzvsztof Zarg¢hskid,
jeden z plerwszych artystéw performeréw w Polsce, oraz Piotr
Bernacki. Obydwaj wykonall réwnolegle performance na virvtarzu
Lubelskiego Domu Xultury ingerujgc, kazdy w charakterystczny
dla siebie spos6éh w przestrzefi wiryterze poprzez gesty, glos,
wprowadzanie wiasnych atrybutéw itp.

W 1875 roku dwie manifestecje wykonuje Jerzy Beref.Piervwsza
s nich "Olarz Rozweselajgey" w Galerii Labirynt i nastgpna "Runde
Honorowa" we wspanialej scenerii Rynku Sterego Miaste w Zamofcliu.
Biorgc pod uwage zupelng niezwykleéé tego wystapienie pozweleg
sobie powtérzyé tu opis menifestacjii gaczerpniety z wydanego

wtedy katalogu.



"Runde Honorowa" ~ Jerzego Beresia ne Rynku Starego liesta
v Zamosciu dnie 15 listocpede 1875 r. godzina 15.30, temperature
ckedlo zere.
Na pusty Rynek Starego Missta v Zemcofciu wychodzi Jerzy BereS.
Wybiera dogoedne dla "Akcji" micjisce. Etewie nt nim niewielki
pniak, a wkolo niego pisze zielong farbg "Oltarz kreacji", obok
kladzie szerckl cilesielski topbr., "Olterz kreacjl" stenie si¢ ze
chwile punktem centrelnym "Rundy Honcrowej". Beredf opuszcze rynek,
wchodzi do lokelu Biura Wystaw Artystycznych. Po kilku minutach
wychodzi zesf ponownie. Teraz jest nagi 1§ tvlko jego biodra przy-
slaniajae dwie deseczki =z napisem "Bereé". Przed sobg pcha "Taczki
Symboliczne™. Jest to duie drewniana konstrukcje skladejgca sie
z "Kola" cigtego z niercgulernege pnia 1 duzej deski z napisem
“"Taczki Symbollczne 19875". Koniec deski wyciety jest w ksztalt
rgczek, pe bokech thwls cztery diugie kije, do ktérych przywig-
zeny jest prestokgt szarego plétne ne keztalt baldachimu. Bereé
zbliza sie do "Cilterze Kreascji®. Otacze ¢go wzrastajqcecy tium lu-
dzi. "Runde Honorowa" wkolo "Olterza Kreacji" to jednoczeénie
mozolne przebijanie sié przez 6w tium, ktéry rozstepujgc sie
wyznacza duzy, naturelny krgg. W érodku jJest “Olterz®. Kierownik
PWA w Zamofciu przedstswie sylwetke artysty. Beref§ ustawie
"Taczki™ na ohwodrnie kola i odwraca je o 180 stopni. Odtgd “Tacz-
ki" stejg sie narzedziem do produkowania "pamigtek™. Na leZgcym
teraz na zieml pilétnie widnieje napis “"pamigtka"™ a na odwrocie
deski "0Odbij weiZ". Dc odbijania sluiy duia drewnlane plecze¢é =z
konturem twarzy i napisem "Twarz". Pieczg¢é nasgczs si¢ tuszem
@ nastepnie wykonuje odbitke na przygotowanym papierze formatu
A~4. Kilke pierwszych “"pamigtek" odbije sem Bered, dalsze od-
bitki kazdy moZe wykonsaf samodzielnie.
Berefé podchodzi do “Oltarza Kreacji". Rgbie pniak, zepsle ogilefi.
W ogniu spale swoje "drewniane ubreanie".
Trwajgca okolo 20 minut "Akcja" koliczy si¢. Bereé opuszcza rynek.
Wchodzi do lokalu BWA. "Produkcje" pesmigtek trwa delej.
Ale to jeezcze nie by! koniec. Tylko, 2e wtedy w 1975 r. ostate~
cznege zakeficzenie tej menifestecji opiseé nie moglem. Do akcji
wkroceylte bowiem milicje. Duie zgromedzenie, jeked dziwne dru-
karnie, "produkcje" rozchwytywanych przez zamoScian "pemigtek"”.
Te bylo poejrzene. To dle PRL-u moglo by€ wr¢cz niebezpieczne.
Ne szczgécie wszystke skoficzylo si¢ dobrze i po mniej wigcej



godzinnym wyjeénieniuv w milicyinej "Nysie" stréiowie 6wczesnego
porzgdku dali sie przekenat, Ze zamachu ne PRL i sojusze tym =

reazem nie zaplancweno.

Przechodzg¢ do roku 1876, Do Lublina ponownie przyjeidia s
Zbigniew Warpechowski tym razem ze svoim 10-letnim synem Samu~=
elem. Performance jek napisel to sam autor "mial pokaza€ réinice
i podobliefistwe pomiegdzy ojcem (36 lat) i synem (10 lat). Trzebe
byle odpowiedziel ne pytanie zavarte w tekfcle towarzyszacym:

w jaki stpniuv jest on stworzonym?, w jekim stpniu jest on two-
rzgcym samorodnie?" tibigniew Werpechowski, Zasbbnik, Wydawni=-
ctwo Slowo (Obraz Terytoria, Gdafisk 198988 str.40).

Jesienig tegoz roku w ramech najwigksze] migedzynarodowej
prezentacji sztuki wspélczesnej w Lublinie lat siedemdziesig-
tych w "Ofercie Galerii Lebirynt” nle zebraklo oczywiécie i
sztuki performence. Wystgpill wéwczas: Dobroslaw Bagifski,
Jerzy Beref, Wolf Kahlen, Zbigniew Warpechowski 1 Krzysztof

Zarebski.

Przedstaviajgc poczgtki sztuki performance w Lublinie
staram sie opisywaé jeag na przykledach wybranych, ele jedno-~
czeénie wylania si¢ z nich stals grupes értystdw performerévw,
ktérzy w tamtym okresie i wiaSciwie po dziefi dzisiejezy sg
podstavwowymi reprezentantami performence., Wymienie wiec ich
raz Jjeszcze: Jerzy Bereé, Zbigniew Warpechowski, Krzysztof
Zarebski, oraz nlerozlgczna w tamtym ckresie pare Kwiek-Kulik
i Marek Konieczny. Nieco péfniej, o czym bede jeszcno-pisal
zacznie bywaeé byly lublinian i jeden 2z wuoterenéw sztukl wspél~
czesnej Wlodzimierz Borowski, Merie Pinifiska-Beref i stopniowo
artySci mlodszej generacji, sczkolwiek w {lo8ci niewielkiej,
potwierdzajgcej prawde, %e droge ta w sztuce jest trudna, a
grupa artystéw szczegélnie elitarna.

Pewnym podsumowaniem tego okresu byla wymieniona juz
wczefniej migedzynarodowe prezentacje "Performance and Body".
Przytocze pokrétce wystgplenia artystév uczestnikéw prezentecjii:

Action Space

Biurko zastawione elektronicznym zestavem odtwarzajgcym
stoi pod éciang, w centrum ~ drabins, pod drugg Sciang - 16iko.
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Ptzy trzeciej €clienie, za drabing -~ drewanianz deska. Dwoje
_artystéw, ubrenych w pseudowojskowe uniformy + mg¢Zczyznsa w
czerni i kkobieta. Réine dziaianias, jekie podejmuje ta exérk=e,
czwbrke podperzgdkowane sg§ generelne] idei przedstewienia: wyre-
Zenia sytuacji czlowieka w spoleczeristwie, ktdére dazy do zabi-
cia indywidualno$ci. W dielogach dyskutuje slg¢ o prawdziwym

systemie wartoéci.
Jerzy Bereé

¥ ¢entrum galeryjnego pomieszczenia le2y kawalek lnianege
plétna z umieszczonym w Srdodixu kamieniem. "Xamiafi Filozoficzny"’
= taki napis nadrukowano na pldtnie. Bereé ctwiera sale. Jest
nagi. Wok61l bioder artysta ma owiniety gazetg - tygodnik "KUl~-
tura®. Zrywa jg J rzuca na piétno. Rgbie drzewo na szczapy. Owi~
ja kamied w gazetowe plachty i ukzada szczapy W stos, wokél
kemienia, wresscio podkliede cgien. Siedzi blisko ognie, skupio~-
ny w kleback dymu.
Fiatz

Artyste buduje pomieszczenle kubiceny o wymierach 180 x 180
180 cm wevngirz poemieszczenia galerii. Pecyduje si¢ publicznie
zostaé zamkniety wewnatrz "pudla"™ przez trzy dri i trzy nece,
nagi, bez 2ednego kontaktu 2z kimkolwiek, bez jedzenis. Kamera
video rejestruje jego zachoﬁenie vewngtrz: publicznoéé moie ob-
serwowaf to na ekranie monitora. “"Pudlo" jest biale wewngtrz i
ne zewngtrz. Magnetofon odtwarza przescisgly (ciggly) diwiek,
towarzyszgc przedstawieniu przez caly czas jego trwania.

Zgodnie 2z protestami innych artystéw, blorgcych udziel w
"Ferformance and Body", ktérzy miell zamlar wykorzystaé sele z
“pudiem” ~ bez niego, zarzucajac Flatzowl imperializm artysty~
czny =~ zakoficzono performence po pigciu godzinach zs zgodg
Flatza.

Tibor Hajas

Ciemny pokéj, D r e wn i e ne deski lezg na podicdze,
ne nich = proszek megnezowy. Hajas siedzi ne jednej z desek.
Podkleda piomied do lontu, nestepuje Swietlista eksplozja. Hejas
€cigqga z siebie ubranie i uwiesza sig¢ za przeguby ponad podiogq.
Zeczyna graé muzyka, jegoe ubrania tlg sig wolno, g



Harry de Kroon

Ciemny pokéj. Projektor, umieszczony w £rodku, rzuca slide’p
na drevniang deske umieszczong pod Scieng., Herry rysuje na desce
- maluje 1 zamazuje, co koresponduje ze zdjeclem. Trzeci{ rysunek
powstaje w przestrzeni, kiedy Herry wéciekle przecine powietrze
migdzy deskg & projektorem, mschajgc drewniang palkg v poprzek
strumienie fwiatla. Wszystkie trzy obrazy sg dobrze widoczne.

Zofie Kulik/Przemyslaw Kviek

Pemigdzy krzeslemi dle ,publicznoéci stojg dwa krzesie, po=
siedejgce dziury ne glowy ertystéw, Kwiek { Kulik siedzg ne po=-
diodze i trzymejg swoje glowy w tych otworach., Po kilku minutach
sytuacje si¢ zmienie. Druge cz¢bé: garnek z dziurg w dnie. Zo~
fie Kulik siedzi ne podlodze z glowg w tej dziurze, Kwiek nelewa
do garnke nieceo wody, poczym zdejmuje czg¢éé odzieiy oraz buty
1 myje sig, ~zelewajgc wodg pe umyciu glowe swojej partnerki. To
kolejne wersja performance Kwiek-Kulik “"Dzialanie ns glowe".

Roland Miller (wczefniej wystgpil w Lublinie ze swojg Zong
Shirley Cameron przede wszystkim w performances ns ulicy) =
?"Spools, bobbins, reels" (szpule, szpulki, rolki)

R Miller rozpocayne dzielenie w pustym pokoju: publicznoéé
siedzi pod écienami. Uzywe kilku Swiatel orez projektors, za
pomocyg ktérege wyéwietla slide’y ze swoich poprzednich dzielaf.
¥ centrum pomieszczenie znsjduje sig konstrukcja wykonana z me-
telu, kawslkéw plétna i motkéw sznurke oraz tadmy. Miller roz~
wija tasmg 1 rzrzuce jg w réiZnych czefciach galerii. réwnoczeé~
nie wySwietle slide’y wydajgc przy tym nieartykulowane déwieki.
Jest przedziwnie ubreny w porwene strzepy odziefy, kawalki teémy.
Podczes przedstawvienis rozcine swoje ubranie noiykiem, zrywe
Je z siebie, wreszcie zostaje niemal negi, oprécz kilku kawelkéw
czarnej, pléciennej tafmy. Ekranem dle wyéwietlanych zdjeé eg
Eciany i sufit.

Kees Mol

Oto tekst, ktéry zostal rozdeny publicznoéci przed skcja:
I propose to people of good will the use of unoertain nuamce,

And that you will shall be & fact, a oertein number of times,
for instance two times, for that I can count, go to sleep and



rejcice.
Paul Eluard "The Beyond of & Life"™
Slowa: -
I Ja
delay op6€nienie
cover zakrycie
conguered zdobyty
only tylko
ne nonsence bez nonsensu
space przestrzefi
(s pagan goes heart) (poganin idzie ku sercu)

Kees rozkleda niewielkie spodeczki wypelnione solg w réinych
miejscach neé plenie kols. Kladzie tekéie kilke obiektéw, tekich
jak pepierosy, zapelniczkae - w sé6l, ZbliZe si¢ do écieny, potem
ddzie wok6l kregu, palsc pepierose, czasami méwigc (wypowiadajgc)
jedno ze “sléuw", koficzy piszgc spreyem slowe "lost"™ (zgubiony)
na fciaeanie. Wtedy pokryws ten fragment Sciany innym kelorem,
slovo "lost" zanikea. Akcjes powterze si¢ z malymi zmlenami. Fer=
formance koficzy si¢ po uplywie 30 minut.

Todosijevic Rasa "Wast ist Kunst"®

' W pomieszczeniu jest papieroﬁy ekran. Artyste znajduje sie
za nim, wraz z mikrofonem, wzmecniaczem, magnetofonem i gloéniika-
mi. Asystentke, Melgorzeta Sady siedzi przed ekranem na zwyklym
krzefle w naturilny sposéb nic nie wyrezajgc. Artysta krzyczy tak
gloéno jek moze slowa "Wast ist Kunst®. Jest to nagrywane na tadmg
i odtwarza sig réwno¢ze¢n1e.lxledy preestaje, jego asystentkas méwi
Palenie zakazene (po polsku). Przedstawienie koficzy si¢ po okolo
30 minutach.

Schuetz

Przedstawienie jest zatytulowane: "Hare I was in My Own Roow
and They Come Rushing In" (Oto bylem w swoim wiesnym pokoju a oni
wderli sie¢ do érodka). Przezroczysty ekran zawieszony jest w cen-
trum przestrzeni dzialania ertysty, ze ekranem - projektor. Wiele
slide, 6w miejsc, w ktérych ertysta pojawisl si¢ i znikal. Réwno~
czeénie wyéwietlane sg linijki poematu, wydrukowane pod -zdjecdeami.
Tekst czytany jest podczas akcji przez asystenta., Artysta zsczer=



nie ekran podczas wyfwietlania. Kiedy ekren jest kompletnie
czarny Schuetz skrefla ostatnie slowa poematu.

Zbigniew Werpechowski "Champion of Golgota®

Przedstewienie ne zewngtrz galerii. Artyste idenfikuje sie
ze wspblczesnym idolem (slawnym sportowcem, gwiazdorem filmu,
piosenkarzem). Aby to osiggngé, zbiera wok6l siebie réine przed-
mioty lgczgce sl¢ ze wspbliczesng cywilizacjg. Werpechowski jest
ubrany w sportowy stréj, jego posteé pokryte jest poprzypimanymi
zdjeciemi, wycinkami prasowymi, popije coca~colg, dezodorentem
perfumuje dlonie publicznofci. Keriere wspblczesnego idols podobne
jest do 2ycia Jezuss - @2 do ukrzyZowanie. Werpechowski nawigzuje
przy tym do stacji drogl krzyZowe] koficzgc dzislenie semoukrzy=
Zoweniem. Dodam w tym miejscu, Ze pofréd serii "Chempionéw" jedna
z jego wersji zostale wykonane réwniez w 1978 r. w czesie pleneru
ZPAP w Kazimierzu ned Wislg.

Van der VWeide "Net whet 1 see but what I feel®
"Nie to co widze lecz to co czuje"

Puste, ciemne pomieszczenie. 50 swieczek stoi rzgdem pod
§cienami, katde przy kartce z wydrukowanym tytulem przedstawienis.
Attyﬁta chodzi dookola pokoju pod écianemg powtarzajge tenze
tekst, stopniowo gaszgc Swleczki. Kiedy gasl ostatnig, wychodzi
w publiczno§f zebrang w centrum i oéwiadcza, 2e performance ten
byl rodzajem wyrazenia jego przeiyé z ostatniego pobytu w Polsce,
Druglie przedstawienie.

Czas akcji ~ jedna godzina., Przez ten czes Albert Van der Weide
spacerujgc po pokoju gealerii, od czasu do czasu uderzajgc dlofimi
¢ $clany. Kamera § monitor TV rejestruje jege zachowanie oraz
publicznos€é. Kamerg steruje asystent z przewigzenymi oczyma,

"na oflep" wyblerajgc kierunki.

Réwnoczeénie z performence s odbywaly sie projekcje zesta~
wéw slide 6w, ktérych autorami byli Krzysztof Zerebski, J.Bereé,
R.Miller, filwbéw Marka Koniecznego, & takie odczyty Angeli Carter
i Jerzego Korusa. Arnulf Rainer przeslal ksigski i zdjecia, mé~
wigce o jego twérczofci, 2 propozycig sztawienia ich, John
Schuetz wystawil swoje fotogrefie. Grupe Action Space réunies
przygoetovala rodzej dokumentecji swojej dzialalnoéci z réinych



ckreséw.

Koficzgc ten opis dodam jeszcze, e w przeddziefi rozpoczgcia
prezentacji, kiedy wszyscy artyfci byli juz ne miejscu otrzyma-«
lem oficjalng wiadomodé, 2e O6wczesne komunistyczne wladze miej~
skiego wydzialu kultury cofngly wydane wczeéniej zezwolenie,

C6z bylo roblé€?7 Healeialo to najnowsze zarzgdzenie po prostu zigno-
rowaé. Program zostal 2realizowany w calofcl. Tylko w przerwach
pijgc kewe w pobliskiej kawiarni "Ewe" (juz jej nie me) czulifmy
ne sobie oddech "dyZurnych osobnikéw® w dlugich skérzenych pla~-
szczach. Ja po kilku dniach otrzymalem nagane. Jeden z uczestnikéw
Jugoslowienin Todosijevic Rase méwil mi wtedy “po co ty Mroczek
organizujesz te festivale sztuki performance, przeciez ten cely
twéj kraj to jeden wielki performance. Tersaz juZ wiemy jak po-
toczyly sig losy naszych krajéw., Jak krwawe poteczyly sig¢ losy
Jugoslawii. Ras¢ spotkelem jeszcze w Amsterdamie w Galerii De
Appel w czasie sztukl 2z krajéw Europy frodkowe=wechodniej. Jakie
byly jego dalsze losy nie wiem.

Przypominam fakty, ktére przecieZ nie ka2dy uzna za istotne.
UvaZam jednsk nalezy pamigteé i ¢ tym, 2e byl taki czas w ktérym
nie artyste a cenzor decydowal co moina powiedzieé, lub pokezad,
& wladze w kazde] dowelnej chwili mogle zabronié lub laskawie

pozwolié.

Wkraczajgc w lata osiemdziesigte zaczaé musze, niestety od
wprowadzenie stenu wojennego w Polsce i jego nieodwreacalne kon=-
sekwencje réwniei w obszerze sztuki. Przechodzgc jednak do wydarze
artystycznych, & przede wszystkim do historii performaence w Lubli~
nie podkreflié nsledy, Ze obok artystéw wczefniej wymienionych
regulernie w Lublinie prezentowanych poejawia sie¢ grupe srtystév
mlodszego pokolenia, @ niebawem niektérzy z nich np. Jenusz Bai~-
dyga, Jerzy Onuch, Anna Plotnicke, Zdzislaw Kwiatkowski i Ewea
Zarzycka bedg regularnle uczestniczyé w prezentecjech performance
indywidualnie lub v wystapieniech zbiorowych ogélnopolskich lub
migdzynarodowych. Warto moge réwniez przypomnieé, 2e wlafciwie
jedyne w tym czasie miejsce pokezéw sztuki performance Galeria
Labirynt dzielsajgca w ramach Lubelskiego Domu Kultury przestsje
istnieC od 1981 r. Progrem jej jest jednsk kontynuoweny przez
galerie BWA, a w1883 r. wznawia dzielalnoSé Lebirynt 2 jesko ga-
lerie nalezgca do BVWA. ' -



Omawiajgc ten okres posluze sie oczywiécie wybranymi
przykladami, trsktujgc je jako charakterystyczne i szczegélnie
wazne. Rozpoczng od kilku wystgpief indywiduelnych. W listo~
pedzie 1981 r. w lubelskim BVA ma miejsce kolejna wystawe
Jerzego Beresia, oraz manifestacja "Dialog z Merselem Duchamp".
Artyste - Jerzy Bereé§ -~ "Przedmiot gotowy" rozgrywa partie sza-
chéw z asystujgcg mu mlodg kobietg (Malgorzate Sady). Bereé po
kazdym ruchu na szachownicy maluje na swoim nagim ciele maly
odcinek linii. Po pewnym czasie powstaje w ten sposéb namelowa=
ny na clele duzy znek zapytenia.

Hﬁnifestacje'nereala Z tego ckresu sg jednoczesni; propozycjg

dc publicznej dyskusji. Bere$ proponuje, stawia pytanis "pod
osgd publiczny" W 1886 r. ne kolejnej wystawie P.t. "Nowa treéé"
Beref zacheca do dyskusji "Czy treéé bez Formy moze byé =~ Plg-
kna? Z tym pyteniem, chce oddsé pod osgd publiczny pewng iloéé
potencjelnych dziel powstelych w latach 1980-86"%, "Zuwidy, Wy~
rocznie, Oltarze" tak zatytulowal Bereé swojg wystawe réwniez

w gelerii BWA w 1890 r. VW czasie otwarcia wystewy wykonuje me-
nifestacjg poddajgc "pod osad publiczny" pojecie kiczu.

W paZdzierniku 1987 r. Zbigniew Warpechowski obdarza nas
chyba niezwykle codziennym, e Jednoczeénie najbardziej monumen«
talnym performance jaki w Lublinie wykonal. Jest to "Azja".
Jest to po prﬁstu cpowiedé o czlowieku, zwyklym, anonimowym,
Jak nazywa go Warpechowski, "niewiadomokogo™, przyzwoity, ant
biedny, ani bogety, ani rohotnik, ani Azjata, ni Europejczyk.
Czlowiek zduszony przez komunistyczny system, ale wychowany w
kulcie telewizyjnych idoli. Js na tej krétkiej informecji po-
przestaje, zechecsjqc wszystkich do przeczytania niezwykle
sugestywnsgo opisu w cytowanym tu juz “Zasobniku" Warpechow=
skiego.

“Azja" Warpechowskiego byla czeéclig duzej wystawy, & w tym
pokazéw sztuki performence p.t. "Z przeszloféci do nieskoficzo~
nofci". Z pokazemi performance wystgpili wtedy ertyéci tej miary
jak Nigel Rolfe z Irlandii przedstewil sw6j znany "Sznur", Zy~-
gmunt Plotrowski ~ "RzeZby dfwigkowe", Anne Plotnicka "Lédke",
Krystyna Kutyne "Zlote zero"., Teoretyk sztuki z Wielkiej Brytenii
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Rob la Frenais mial wykled "Performance anglelski".

Wlodzimierz Borowski mial duZgq wystawe w Galerii Starej
"Slady" w 1993 r. W dniu otwarcis Borowski wykonal performance
"No to co" ne podstawie obszernej partytury z udzialem tancerki
Malgorzety Meszurklewicz, oraz grajecych ne kotlach ucznibw Szko=
ty Muzyczrej. Kelejny performance Borowskiego odbyl sie w czasie
wystewy 1 sympezjum z okazji 20-lecia programu artystycznego
Galerii Lebirynt w 1984 z. Byl to "Rozbidér etyczny Il (sztuka
publiczna)" z udzialem Piotra Bikonta. Ostatni (jek dotgd) w
Galerii Grodzkiej w. 1985 r. "Poemat pedagogiczny stolowy cz.II".

Wspomnlang juz para ertystéw Kwiek-Xulik wystepowele w Lu-
blinie wielokrotnie, a jedng z wersji neajbardziej znanego ich
performence “"Dzlalanie na glouwg wykonali po raz pierwszy w
1878 r. Wymieni¢ tez Teresg Murak, artystke, ktére w Lublinie
zadeblutowele w 1875 r. prezentujgc w Gelerii Labirynt i ne Rynku
Starege Misste "Rueiuch¢ Lady s smock”, & nastepnie w 1976 r.
"Zasiew 31" z udzieslem grupy muzycznej "Sesja 76" pod przewodni=

ctwem Ancdrzeje BlezZaua,

Wspomnialem juz o gruple artystéw, ktérzy w latach osiemdzie~
sigtych zajeli stale miejsce w sztuce polskiej, & niektérzy z nich
$§ uczestnikami progreméw galerii lubelskich. Artyfci ci wnoszg
czgsto do sztuki performance nowe wartoéci, réwniez o znemionach
politycznych i spolecznych. Zaczng¢ od Jerzego Baldygi. Zadebiu-
towal w grupie "Pracownia Dziekanka" jeszcze w latach siedemdzie~
sigtych, ale performance v pelnym tego slowa znaczeniu uprevwia
juz po roku 1980. Odnotujmy jego Tatry polskie z 1983 i "Uiycie
sily" =z 1589 r. w galerii BWA, performance wlaénie o zneamionach
politycznych, "Male ryzyko"™ z 1987 i "Uwage Granica"™ 1988, W osta-

tnim okresie odnotujmy "Wychylenie", ocrez "Widok w okno".

Zdzislaw Kwiatkowski, artyste z Lublinea nalezy do stalych
uczestnikéw prezentacji sztuki performance, w galeriach lubelskie~
go BWA poczynajgc od "Zmiany ukladu sil" instelacji i performance
w 1883 r. Odtgqd wystepuje systematycznie. Przypomng wybrene wy-
stgpienia indywidualne "W twerz czeéé I i II", "Ruletke" w cza~
sie pleneru w Kazimierzu nad VWislg, "W lewo - w prawo", "Miedzy
lewym a prawym", “"PonizZenie - Wywyiszenie" performance i instgla-

cja "Znekl zwycliestw", Osteatnio wykonel Kwiatkowski tryptyk =
performens: “Przelevanie wina" 2z 1992 r., "Moje 15 minut"™ z 1883 r



oraz "W polcvie pelne w polewie puste” z 1984 r.

Na pogreniczu sztukil performance wydeje mi sie twérczodé
Ewy Zarzyckiej. Podaje kilka przykladéw. Artystka najczgéciej
lgczy wystawg 2z wyglaszanym monologiem, przerywanym czy ilustro-
wanym gestami, czy pokazywanymi etrybutami. Ote niektére z nich
"Alfabet", "Pamigtnik"™, (1930), "Jeszcze nie obiekt, jeszcze
nie performance", (1992 r.), "Codzienna praca artystki". Préby
uchwycenie 1 usystematyzowanis niektérych zjawisk i procesévw.
"Fragmenty“. W dzisleniu uczestniczyly dwie osoby: Elzbieta
Bojznowska i Milosz Ge&lecki, (1995), "Obowiazki i przywileje
ertystéw u schylku XX wieku w Swietle skceptowanych norm wobec
faktdw realnych i fikcyjnych ne podstawie skojarzefi subiektywnego
oglqdu losowe wybrenej artystki™,

Wspomng réwniez, chof w ogromnym skrécie przvjazdy do Lu~
blina z vystavami grupy artystycznei z Wloch "Logomotives". Re=
prazentowall jg zwykle Eugenio Miccini § Searenco. Praywozili
Wystewy grupy, ale uprawiall réwniez performance zakorzeniony
przede wszystkim w poeszji wizuvalnej. Z poekszéw indywidualnych
ertystév zagranicznych wymieni¢ trzy wystgplienia, ktére traktuje
zn szczegblnie wazne sg to: Dick Higgins z 1987 r., Eric Andersen
z 1884 r, orez Ester Ferrer gz Nie poming réwniez stalege
juz bywalca Lublina, tépra:entu]qcego mliode pokolenie Cazarégo
Bedzianowskiege.

Stalg pozycjq programu gsalerii nslezgcych do iubalskiego
BWA byly wystawy i sympozja czesto miedzynarodowe poswigcone
sztuce wspblczesnej 2 performance w programie, lub wylaecznie
performance poSwigcone. Terez skoncentrujg sie przede wszystkim
na ich przypomnieniu artystéw czesto wybitnych przed=
stawicieli sztuki performance.

“Zapisy" z 1983 | “"Zapisy 2" 2z 1986 r. Performances wyko-
nali m.in,: Baldyga, Bere§, Kwiek, Piotrowski, Robakowski, War~
pechowski, M.Konleczny, Z,Kwistkowski, T.Murak, M.Pinifiska-Beres§.
Wspomnialem juz wczeéniej o wystawie "Z przeszloéci do nieskofi-
czonosSci" z udzialem czolowego performere ne fwiecie Nigela

Rele a.

"Performance teraz". Galerie Lebirynt goécila w 1990 r. grup
artystéw uczestnikéw wiedzynarodowégo Festiwelu Sztuki Perfor-
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maence “"Lucznice®, kt6érege kuratorem byl Jen Swidzifiski. Osobe
kuratore jest znana powszewchnie, z jego wieloletnich zwigzkéw

z geleriq Lebirynt, przede wszystkim jako artysty. Odtgd Swi-
dzifiski rozpoczyna naszg wspélprace réuniez jeko wspélorganizator
prezentacji sztuki performance. On sam zeczyne sig réwniej

coraz czefciej wypowiadeé jeko performer. ¥ prezentacjach tych
uczestniczyli: Janusz Baldyga, Bartolomeo Fernando (Hiszpania),
Giovanni Fontana (Wlochy), Zdzislew Kwiatkowski, Alistair Mac
Lennan (Irlandie), jeden z najwybitniejszych performerdw €wiate,
Bruce Barber (Kanadas), Domingo Cisneros (Meksyk), Mikolaj Smo=~
czyfiski i Ewe Zaraycka. Ve wsp6lpracy z Janem Swidzifiskim odbyly
si¢ dwie kolejne prezentacje pofvigcone wylgcznie sztuce perfor=
mance. Byly to "Sztuka Performé&nce"™ W 1991 r. orez "Regl Time

- Story Telling" - Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Performance

w 1983 r. Uczestniczyli w nich migdzy innymi: Roger Ely =z USA,
Jerzy Onuch, Seji Shimodo z Jeponii, Fernando Aguiar, Andrze}
Dudek-Durer, Przemystaw Kwiek, Larry Miller (USA), Krzysztef
Zargbski, Inghild Kerlsen z Norwegii, Hong O-Beng z Korei, po-
nownie Alistair Mac Lennan, Andrzej Partum (wykonal wspenialy
performance muzyczny), Przemyslaw Kwiek, Ryszard Piegza, oraz

po rez pierwszy performerzy 2z Litwy = Linos Lienzbergis 1 Dzin-
ges Katinas i z Ukrainy =« Oleg Hines i Anatolij Gonkewicz.

W 1982 r. w Galerii Stgrej odbyle sig duza wystaws "Fluxus
and Chmpany". Kurastorem wystawy byle Eulalia Domanowskae = Szere-
meta., Wystawe tg w tym miejscu wspominam ze wzgledu na udziel
v niej Erice Andersone z Denii (juz wspomnienego) oraz Emmette
Williamsa 4 Ann Noel, artystéw amerykafiskich mieszkejgcych w
Niemczech, ktérzy otwarcie wystawy udwietnili swoimi znakomitymi
wystepami (Williams wykonal performance Genesis).

Koficzgc wspomng o pobytach ¥ Lublinie performeréw kanaayj-
ekich, ktérych prezentowal Richard Martel i fifiskich, & wéréd
nich byl Rai Vaare - znakomito$& Swietowego performence.

I juz doslownie z ostatniej chwili. Rok bieZgcy przynoesi nam
obfitos§é sztuki performance z Azji. Pierwsze z tych prezentacji
to "Nowe twerze sztuki Azji". Kuratorem byl ponownie Jen Swi-
dzifiski. Niestety zaproszeni artyéci w znacznym stopniu zawledli
i idee pelnego pokazania performance ¥ Azji (gléwnie_poludniuwo
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= wschodniej) nie w pelni si¢ powiodla. Jesienig na zaproszenie

Zbigniewe Warpechowskiego przyjechale do Polski grupa artystfw
jepofiskich, Przywiddl ich wymieniony juz wybitny performer Seji
Shimode. Artyici wystgpili w trzech miastech: Sandomierzu, Lu~
blinie, § w Krakowie.



