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Od przelomu lat sze§édziesiatych i siedemdziesigtych w sztuce pojawilo sie wiele praktyk opar-
tych na czasie (time-based) i/lub SciSle zwiazanych ze specyfika danego miejsca (site-specific) lub kon-
tekstu (context-specific) kulturowego, spolecznego, ekonomicznego i geopolitycznego. Zaowocowalo to
zwiekszona moblinoécig artystow i artystek, ktorzy realizowali swoje performance oraz instalacje w trak-
cie podrézy, objazdow, czy wrecz artystycznych tournée po innych krajach. Podroze te otwieraly prze-
strzenie wymiany miedzykulturowej, ksztaltowaly cyrkulacje idei, kreélily nowe geografie artystyczne.
Bywaly tez manifestacjami hegemonii polityczno-kulturowej jednych krajow i autokolonizacji innych. Do
upadku zelaznej kurtyny, szczeg6lng range mialy wyjazdy do krajow znajdujacych sie po drugiej stronie
podziatlu geopolitycznego, definiujgcego ksztalt 6wezesnego $wiata. Rozne byly jednak cele wyjazdow,
a takze uwarunkowania, panujace ,po drugiej stronie” i determinujace wybo6r oraz spos6b wykonania
performance i instalacji. Wielu podroézujacych artystow i artystek starato sie kreowaé wizje uniwersalnego
idiomu sztuki. Inni, mniej liczni, wykazywali krytyczna §wiadomo$¢ istnienia geopolitycznego podziatu
Swiata i wyciggali z tego faktu konsekwencje w swojej sztuce.

Po upadku zelaznej kurtyny, w globalizujacym sie i rekonfigurujacym swoje podzialy $wiecie,
kwestie podrdzy, mobilnoSci, tranzytu, emigracji i nomadyzmu zyskaly nowe wymiary. Dla wielu tworcow
staly sie zasadniczymi skladnikami biografii, postawy artystycznej, jak i wiodacymi motywami tworczoSci.
W sztuce wspolczesnej podroz stanowi okazje do praktykowania artystycznej antropologii, historii, etno-
grafiiisocjologii — miejskiej, translokalnej, postkolonialnej i miedzykulturowej — ale jest tez podstawa ar-
tystycznej turystyki i symbolicznej neokolonializacji, wspieranej niekiedy przez instytucjonalizacje sztuki
efemerycznej oraz fenomen artystycznych rezydencji. W realizacjach rzucajacych wyzwanie obecnej kar-
tografii ekonomiczno-politycznej i podejmujacych z nia taktyczna gre, coraz istotniejsza role odgrywaja
wspolczesne teletechnologie, w szczegolnosci technologie mobilne. Artystyczne podrdze pozostaja w zlo-
zonych i zréznicowanych relacjach wzgledem globalnych przeplywéw kapitalu — ekonomicznego, spotecz-
nego oraz kulturowego.

Autorki i autorzy tekstéw zebranych w numerze tematycznym ,,Sztuka w podroézy” analizujg tak
zarysowang problematyke w ro6znych kontekstach tematycznych, historycznych i geopolitycznych. Opi-
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sujac projekty Romualda Kutery, przede wszystkim Mojq historie sztuki z 1985 roku, Sylwia Serafino-
wicz skupia sie na tym, jak konceptualne media i sposoby artystycznej komunikacji sprzyjaty mobilno$ci
tworcow. Niewielkie gabarytowo fotografie, slajdy, druki czy rysunki dawaly sie z latwoécia przewiezé
w prywatnym bagazu artystow korzystajacych z nowych, szybkich §érodkéw miedzynarodowego transpor-
tu, a dzieki temu pozwalaly im prezentowaé¢ dokumentacje swoich idei, dzialan i instalacji. Konceptual-
ne media pozwalaly rowniez na dokumentowanie zagranicznego ,zycia” i recepcji podrézujacych prac
oraz na tworzenie nowych w trakcie samych podrézy. Tomasz Zaluski pokazuje, w jaki sposéb geopoli-
tyczny podzial na Wschdd i Zachod, wyznaczany przez zelazna kurtyne, dochodzil do glosu w biografii,
dzialaniach artystycznych i refleksji teoretycznej duetu KwieKulik. Arty$ci ci mieli Swiadomos¢é istnienia
spodzielonego $wiata” i wskazywali na niewspolmierno$¢ realiéw politycznych oraz ekonomiczno-spo-
tecznych w obu geopolitycznych blokach. Tym niemniej podejmowali wysilki, by upowszechniaé po dru-
giej stronie zelaznej kurtyny swoja procesualna, efemeryczna sztuke, $cisle zwigzang z warunkami zycia
itworcezosci w PRL-u lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych. W tym kontekscie szczegolnie interesujacy
jest fakt powtarzania przez nich na Zachodzie swych realizacji performance, wyrastajacych z socjalistycz-
nych uwarunkowan. Magdalena Radomska opisuje podréze artystow z Europy Srodkowo-Wschodniej
w latach siedemdziesigtych, skupiajac sie na artystach wegierskich, jugoslowianiskich, czeskich i rosyj-
skich. Chodzi tu o wypady poza stoleczne osrodki artystyczne, podroze podejmowane w celu nawigzania
wspolpracy z artystami z innych krajow bloku wschodniego, ale tez o podroze i wyjazdy emigracyjne na
Zachod. Ta mobilnos¢ jest interpretowana przede wszystkim w kategoriach wprowadzania w ruch obo-
wigzujacego w bloku wschodnim systemu pojec i znaczen, wydobywania jego niesp6jnoéci, badz tez —
w przypadku wyjazdéw na Zach6d — oddalania sie od niego. Artystyczne podroze wiodly ku utopii jezyka
wolnego i uniwersalnego lub ku aporiom przekladu oraz do§wiadczeniu niezrozumienia w kontakcie z od-
biorca zachodnim.

Julia Sowinska-Heim rekonstruuje zalozenia i przebieg serii miejskich projektow zorganizowa-
nych w okresie kilkunastu lat przez 16dzka Galerie Manhattan. Skupia sie na tych, ktore dotyczyly bezpo-
éredniego kontekstu istnienia i funkcjonowania galerii — Srédmiejskiej Dzielnicy Mieszkaniowej, wielko-
miejskiego blokowiska, zwanego popularnie ,Manhattanem”. Przedsiewziecia te obejmowaly dzialania
artystyczne, edukacyjno-spoleczne oraz naukowe badania terenowe z zakresu antropologii miasta. Podro-
ze po l6dzkim Manhattanie pozwalaly na wydobycie i przepracowanie zbiorowej pamieci mieszkancow
osiedla, lokalnych mitéw, a takze problemoéw codziennego zycia. Niestety, wieloletnia praca nad tozsa-
moscia miejsca ulegla przerwaniu wraz z koniecznoScia przeniesienia siedziby galerii poza teren osiedla.
Miasto jest tez kontekstem artystycznych podrézy opisywanych przez Blanke Brzozowska. Wykorzystujac
antropologie metra Marca Augé, analizuje ona przyklady wspoéltczesnej flanerie praktykowanej przy po-
mocy Srodkéw transportu miejskiego: metra i tramwaju. ,, Tubistyczny” mapjacking Pierre’a Nadilona,
przechwytywanie oficjalnych map metra i tworzenie wlasnych, poetyckich, kulturowych i spolecznych
reprezentacji przestrzeni pozwala zakwestionowaé funkcjonalizm przemieszczania sie i zmieni¢ podroz
w wehikul pamieci. Podobnie jest w przypadku prac Patricka Corillona, wykorzystujacemu przystanki
tramwajowe jako punkty orientacyjne na projektowanych przez siebie mapach z alternatywnymi trasami
poetyckich, narracyjnych podrozy po miescie. Gra idzie o mozliwo$é¢ peliejszego do§wiadczenia miasta,
poza funkcjonalistycznym redukcjonizmem.

Temat zejScia z wyznaczonych tras i przekraczania kartograficznych podzialow powraca w tekscie
Anny Nacher, ktora zajmuje sie zjawiskiem subwersji figury prostej, ciaglej linii w dzialaniach dotycza-
cych efektywnos$ci komunikacji oraz problemu granic, przede wszystkim panstwowych. Zjawisko to jest
analizowane w konteksScie sytuacjonistycznej sztuki ,dryfowania”, czy tez ,meandrowania”, oraz miej-
skich projektow nawiazujacych do tej tradycji, nastepnie klasycznych dziatan z zakresu land artu, i wresz-
cie wspolcezesnych projektow z uzyciem medidow lokacyjnych. Te ostatnie, choé¢ dostarczaja nowych mozli-
wosci praktykom ,subwersji linii prostej”, to jednocze$nie powoduja, Ze generowane przez nie dane moga
by¢ skutecznie przechwytywane i eksploatowane przez informacyjny kapitalizm. Nastepny ruch w tej
taktycznej grze nalezy do projektéw okreslanych jako ,media dyslokacyjne”, a bedacych waznymi symbo-
licznymi narzedziami walki z polityka imigracyjna wielu wspoétezesnych panstw. Na mediacyjna role, jaka
technologie obrazowe odgrywaja, wraz z tradycyjnymi kodami kulturowymi, w tworzeniu do§wiadczenia
podrozy, zwraca Ewa Wojtowicz. Analizuje ona szereg artystycznych projektéw podejmujacych gre z sytu-
acja nadprodukcji obrazow i zadajacych pytanie o ,autentyczno$é¢” dos§wiadczenia podrézniczego w dobie
istnienia jego nowych, kolektywnych i apriorycznych form, generowanych na przyklad przez interfejsy
Google Earth i Google Street View. Interfejsami podrozy sa dzi$ takze kontekstualne wystawy sztuki, ma-
jace przyblizac i obja$nia¢ specyfike kulturowa oraz formy zycia ludzi spoza $wiata zachodniego. Tego
rodzaju postkolonialne przedsiewziecia kryja w sobie czestokro¢ niebezpieczenstwo symbolicznego neo-
kolonializmu. Rodzi to pytania o sama mozliwo$¢ miedzykulturowej translacji, o swoistg etyke podrozy
ijej obrazowego $wiadectwa jako doswiadczenia przekladu.
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Zestaw zamykaja dwa teksty odwolujace sie do metod biograficznych przy badaniach problemu
»Sztuki w podr6zy”. Tomasz Ferenc, w oparciu o wlasne badania prowadzone z perspektywy biograficz-
nie zorientowanej socjologii sztuki, opisuje doswiadczenie emigracyjne wspolczesnych polskich artystow
z roznych dyscyplin, mieszkajacych w Berlinie, Paryzu, Londynie i Nowym Jorku. Pyta o to, czy w ich
indywidualnych trajektoriach biograficznych mozna odnalezé¢ cechy wspdlne, wskazujace na pewna typo-
wo$c doswiadczen tej grupy spotecznej. W tym celu przyglada sie powodom emigracji i strategiom ada-
ptacyjnym na obczyZnie oraz temu, jak nowa sytuacja przeklada sie na ich twdrczo$c. Ostatecznie skupia
sie na pytaniu o artystyczny sukces, odniesiony na obczyznie — o jego indywidualne czynniki, mierniki
i definicje. Z kolei Lukasz Guzek pokazuje mozliwo$¢ i zasadno$é analizy sztuki performance, oraz two-
rzenia jej historii, przy wykorzystaniu biografii i autobiografii performer6éw i performerek jako czynnikow
formotworezych tej dyscypliny artystycznej. Punktem odniesienia jest tu artystyczno-badawczy projekt
Artura Tajbera Metamuzem, zakladajacy dokumentowanie sztuki performance w oparciu o elementy bio-
grafii jej tworcow. Guzek ugruntowuje tak rozumiany biografizm w licznych kontekstach filozoficznych
i teoretycznych. Biografia nie tylko pozwala wydoby¢ historyczno$¢ sztuki performance, tak bardzo zwig-
zanych, w jej klasycznym etosie, z jednostkowym ,tu i teraz” oraz osoba artysty. Pokazuje tez krzyzowanie
sie personalnych i geograficznych trajektorii dzialan poszczego6lnych tworcow, pozwala nakresli¢ sieé tras
i mape odwiedzanych przez nich miejsc. W tym ujeciu, historia sztuki performance okazuje sie by¢ zara-
zem historia podrézy performerow i performerek.
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