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Polska diaspora, biorac pod uwage relacje liczby ludnoé¢ w kraju pochodzenia i poza nim, jest
jedna z najliczniejszych na $wiecie. Dla wielu pokolen Polakoéw emigracja byla i wciaz jest kluczowym
do$wiadczeniem biograficznym. W znaczacy sposob odbija sie to nie tylko w wymiarze mikrospotecznym
(np. funkcjonowanie rodzin, wspdlnot, kregéw towarzyskich), ale takze na poziome mezo- (np. zmiany
struktury spolecznosSci lokalnych), oraz makrospotecznym (np. procesy demograficzne). MyS$lenie
o trwalym lub czasowym opuszczeniu kraju jest stale obecnym elementem polskiej tozsamosci. Znakomicie
stan ten oddatl Jerzy Pilch, tworzac taki oto dialog;:

— Normalny Polak przynajmniej raz w zyciu mysli o emigracji.
— Normalny Polak, prosze pana, mysli o emigracji przynajmniej raz w tygodniu. Moim
zdaniem jak najczestsze mys$lenie o emigracji jest kryterium i normalnoéci, i polskosci'.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w pewnych kregach spolecznych jest to tendencja niezmiennie
narastajgca. Biorgc pod uwage wspolczesna historie Polski nalezy podkresli¢ znaczaca skale emigracji
artystycznej, ktora aktualnie znajduje sie w nowej fazie w warunkach zjednoczonej Europy. Proponujac
przyjecie perspektywy badawczej opartej na idei biograficznie zorientowanej socjologii sztuki, chcialbym
w swoim artykule postawic kilka pytai. Miedzy innymi o to, na ile losy artystéw emigrantéw maja typowy,
wspoélny dla tej grupy spolecznej charakter, a na ile sa one wyjatkowe i niepowtarzalne? Artystyczne
mitologie sklaniaja nas do wiary w wyjatkowo$¢ i niepowtarzalno$¢ kazdego z tworcoéw, nie tylko ich dziel,
ale i zyciorysow. Czy zatem mozna poszukiwa¢ wspdlnych biograficznych schematow dla tak réznorodnej
grupy spolecznej? Bede chcial takze ukazaé, na ile osiedlenie sie poza krajem pochodzenia wplywa na
tworczoé¢ artystow i na to, co mozemy okreslic mianem sukcesu. Poszukujgc odpowiedzi na te pytania
odwolam sie do badan biograficznych, ktére prowadzilem w latach 2008-2012 wsrdd artystow, ktorzy
osiedlili sie w Londynie, Berlinie, Nowym Jorku i Paryzu. W badaniach wzieli udzial artysci, zajmujacy
sie r6znymi dziedzinami sztuki: fotografia, grafika, malarstwem, filmem, ale takze literatura, tancem,
rzezbg i sztuka multimedialng. W gronie ponad sze$cdziesieciu tworcow, z ktorymi udalo mi sie spotkac,
znalezli sie artySci znani, funkcjonujacy w gronie kosmopolitycznych elit, ale i tworcy o ograniczonym
kregu recepcji swojej sztuki. Byla to zmierzona strategia badawcza, oparta na przekonaniu, ze poznanie
spotecznych $wiatow artystébw emigrantow mozliwe bedzie jedynie wowczas, gdy wypowiedza sie osoby
o roznym przebiegu karier artystycznych. Nalezy dodac, ze bylo to osoby emigrujace z Polski w r6znych
okresach, poczawszy od lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku, az do pierwszej dekady wieku
dwudziestego pierwszego. W oczywisty spos6b ma to wplyw na okoliczno$ci wyjazdow i ich konsekwencje.
Metoda wywiadu biograficznego, ktéra wykorzystalem w tym badaniu, wymaga anonimizacji narratorow.
Dlatego fragmenty opowieéci pojawiajace sie w tekscie, sygnowane beda jedynie obszarem sztuki, ktérym
zajmuja sie poszczegdlni rozmowcey?.
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Przyczyny wyjazdow i strategie adaptacyjne emigrantow.

Kluczowe dla zrozumienia proceséw emigracyjnych jest pytanie o przyczyny wyjazdéw. Ustalenie
listy powod6w emigracji stalo sie pierwszym celem badania. Z reguly, co podkreslato wielu artystow, ich
zamiary emigracyjne ksztaltowaly sie przez wiele lat. W znacznej czeéci przypadkow nie byly to tez plany
na trwala emigracje, a raczej proces formowania sie pewnej postawy, rozwijania kosmopolitycznych
dyspozycji, checi do§wiadczania i uczestniczenia w innej rzeczywistosci niz polska. Jedna z klasycznych
juz teorii probujacych wyjasnié przyczyny emigracji jest koncepcja push i pull sformutowana przez Everett
S. Lee w latach sze$édziesiagtych dwudziestego wieku. I cho¢ przez wielu badaczy traktowana jest jako zbyt
upraszczajaca, to w moim przekonaniu wcigz moze by¢ przydatna do analizy zjawiska emigracji. Zaktada
ona istnienie dwdch, wzajemnie na siebie oddzialujacych czynnikoéw. Pierwszy z nich (push) ma dzialanie
wypychajace jednostke z kraju pochodzenia, drugi (pull) przyciaga ja do innego miejsca osiedlenia.
Oba te czynniki zazwyczaj dzialaja rownocze$nie, tworzac dynamiczny uklad. Czynniki push to miedzy
innymi: brak pracy, gtéd, staba opieka medyczna, katastrofy naturalne, zanieczyszczenie Srodowiska,
zle warunki mieszkaniowe, prze$§ladowania polityczne, brak wolosci stowa i wyznania, dyskryminacja,
ograniczone szanse na znalezienie zZyciowego partnera i zalozenie rodziny, brak poczucia bezpieczenstwa,
obawa o przyszlosé. Wérod czynnikow pull pojawiaja sie natomiast: szansa uzyskania zatrudnienia, lepsze
warunki zycia, wolno$é polityczna i religijna, lepsza opieka medyczna, bezpieczenistwo, uprzemystowienie,
edukacja, powiazania rodzinne (migracja laficuchowa), korzystniejsze zabezpieczenia emerytalne.
Kolejnymi istotnymi elementami tego modelu sg przeszkody posrednie oraz czynniki osobiste. Przeszkody
posérednie moga uniemozliwi¢ emigracje podobnie jak kompleks czynnikéw osobistych, ktéry moze
wzmacniaé lub oslabia¢ mozliwosci i wole opuszczenia miejsca zamieszkania. Wedle tej koncepcji decyzja
o migracji podejmowana jest w oparciu o poréwnanie cech miejsca pochodzenia i docelowej lokalizacjis.
Zbibr czynnikdéw za kazdym razem ma charakter subiektywny i, co istotne, wystepuje w nim znaczaca
roznica w sposobie oceniania cech miejsca pochodzenia i cech miejsca ewentualnego wyjazdu. Pierwsze
z nich sa jednostce znane, podczas gdy drugie postaja w mniejszym lub wiekszym stopniu zbiorem
projekcji, mitow i wyobrazen. Konfrontacja owych wyobrazen i rzeczywistosci, czasami bywala bolesna,
posiadajaca znamiona kulturowego szoku. Za przyklad, ktéry dobrze to ilustruje niech postuzy fragment
opowiesci artysty, emigrujacego w latach siedemdziesigtych do Nowego Jorku:

Tylko to co masz w glowie, twoje wyobrazenie, ze jedziesz do innego kraju, do innego miasta,
do stolicy $wiata, gdzie i ty mozesz co$ zdziala¢. (...) No i bum przyjezdzam na lotnisko
Kennedy’ego, kupa strachu, nie znam angielskiego, podchodze, zeby zlapa¢ taksowke,
a w kazdej taksOwce czarny, a ja sie boje czarnych. Pomyslalem, wywiezie mnie, kurwa,
gdzies, jakie mySlenie byto (§miech). Naogladatem sie, kurwa, za duzo filméw amerykanskich.
Myséle sobie, ze kazdy czarny to kryminalista. Podjezdza do mnie czarny, macha reka, ja nie -
dziekuje, podjezdza nastepny — tez czarny. Po polgodzinie decyduje sie, ze pojade z czarnym.
Wydaje mi sie, ze jestem przygotowany na taka podroéz, a okazuje sie, ze nie. W Europie to ja
sie czutem swobodnie, a tu strach mnie ogarnal, nie wiem gdzie jestem. [wywiad 2. Malarz,
grafik, ilustrator]

W rezultacie analizy zgromadzonych wywiadéw wyodrebniono kilku gléwnych powodow
wyjazdow, oraz szereg laczacych sie z nimi okolicznoSci towarzyszacych. Wyrdzniono grupe
najistotniejszych czynnikéow push i pull. Do pierwszego typu determinantéw, dominujacych do roku
1989 zaliczy¢ nalezy: represje polityczne (w tym wprowadzenie stanu wojennego, opresyjng polityke
paszportowa), ograniczenie kontaktow ze $wiatem zewnetrznym, brak mozliwosSci swobodnej
artystycznej ekspresji (panstwowa cenzura), wreszcie ogolng zapasé ekonomiczng kraju. Po roku 1989
repertuar czynnikoéw push zmienia sie, pojawia sie na przyklad czesto wspominane rozczarowanie nowa
rzeczywistoscia i kierunkiem zamian tak zwanej transformacji systemowej. Jednak z listy przyczyn
emigracji znikaja powody polityczne. Dodatkowo do pozostania w kraju zniechecaly relatywnie niskie
zarobki, a w przypadku mlodych os6b po studiach artystycznych niemoznosé znalezienia pracy po
uzyskaniu dyplomu. Czynniki te rodzily gotowo$¢ do opuszczenia Polski, przynajmniej na jakis czas.
Dodatkowo wzmacniajace te dyspozycje byly czynniki pull. Do najwazniejszych zaliczyé mozemy: sytuacje
osobista (zwiazek z osobg juz mieszkajaca lub pochodzaca spoza Polski), psychiczne predyspozycje do
wyjazdu (wspomniana juz postawa kosmopolityczna), ciekawo$¢ §wiata i cheé¢ podrozowania. Istotne
i czesto podkreslane w narracjach bylo takze pragnienie kontynuowania artystycznego lub naukowego
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rozwoju, wreszcie poszukiwanie mozliwo$ci zmiany, zarbwno w zyciu osobistym, jak i tworczo-
zawodowym. Wielu tworcéw wyjazd rozpatruje w kategoriach biograficznego przymusu, imperatywu,
wewnetrznej konieczno$ci, do§wiadczenia niezbednego w procesie samoksztalceniairozwoju. Wspomina
o tym artystka mieszkajgca w Paryzu:

(...) che¢ podrozy dla artysty jest absolutnie podstawowa, zeby zobaczy¢ obrazy w oryginale, zeby
dowiedzie¢ sie czego$ wiecej, to jest naturalne. Wiec po skonczeniu studiéw chcialam jakis czas
spedzi¢ we Francji, w Szwajcarii, spedzié kilka lat za granica i do Polski wroci¢, a potem znéw
wyjechac. Zaczal sie dla mnie okres, moze nie tulaczki, tylko zaczelam by¢ pomalu obywatelem
Swiata, tzn. wiedzialam, ze zawsze moglam wroci¢ do Polski, moglam mieszka¢ w Monachium albo
w Lozannie. [wywiad 12. Artystka-plastyczka]

Tym, co wplywalo narealizacje biograficznych planéw emigracyjnych, byta gotowos¢ijednoczesnie
zdolno$¢ przyjecia postawy kosmopolitycznej, ulatwiajaca podjecie decyzji o wyjezdzie i pdzZniejsza
asymilacje. Postawa ta zostala wskazana w kilku narracjach, jako wynik proceséw socjalizacyjnych (np.
atmosfera domu), odbytych w mlodosci podrézy, oddzialywania kregow towarzyskich zlozonych z ludzi
podrézujacych, znajacych obce jezyki i zainteresowanych innymi kulturami.

Mnie brakowalo Zachodu. Wiesz, moj ojciec byl kapitanem zeglugi towarowej. Ja jestem
z Gdanska. Mialem to szczescie, ze na przyklad w roku 1970 odbylem piekna podro6z: cala
Afryka Zachodnia statkiem, dojechalem do réwnika, praktycznie zaliczytem wszystkie porty,
ktore sa do zaliczenia od Maroka do Kamerunu, Wyspy Kanaryjskie po drodze, byla tez
Francja, Niemcy, Paryz. To mi dalo taki szpunk do podré6zy; nagle stwierdzitem, ze fajnie jest
sie dogadaé¢ w jakims jezyku, moj ojciec wladat chyba 6 jezykami. Wiec wiesz, to jako$ ustawia
cie psychologicznie. Ja sie zawsze czulem obywatelem $§wiata. Nigdy nie czutem sie obywatelem
Polski, ktory za granica musi sie wstydzi¢, ze jest Polakiem. [wywiad 10. Fotograf]

Trzeba zaznaczy¢, ze osiedlanie sie za granica nie zawsze wynika z calkowicie $wiadomie
realizowanego planu biograficznego. Zdarza sie, ze jest skutkiem spontanicznej decyzji, konsekwencja
nagle pojawiajacych sie mozliwoSci, dzialaniem traktowanym jako czasowe, ktore przeradza sie w trwale
osiedlenie poza krajem pochodzenia. Pojawiaja sie tu, podobnie jak w wielu innych momentach
biografii, rozmaite sploty okolicznosci i koincydencje. Innym jeszcze przypadkiem, jest emigracja oséb
uzaleznionych w swoich dzialaniach od rodziny, gléwnie od rodzicow decydujacych sie na emigracje.
W kilku przypadkach, narratorzy mieli ograniczony wplyw na decyzje o pozostaniu poza krajem.

To nie byla moja decyzja, tylko moich rodzicow, ktérzy wyjechali do Stanéw. Zrobitam mature
i pojechalam ich odwiedzi¢. Ja chcialam wraca¢ do Polski, ale ojciec mnie powstrzymal,
zebym studiowala tutaj. Ja nie bylam z tego powodu szczesliwa, zostalam przyparta do
muru, wywarto na mnie presje rodzinng i tak zostalam. Bylam w takim nie najszczedliwszym
momencie. Zdawalam do szkoly plastycznej w Gdansku, nie dostalam sie i przyjechalam
tutaj. Mialam zosta¢ rok, potem znowu zdawac, ale zaczelam chodzi¢ tutaj na zajecia
i stwierdzilam, ze moze jednak. (...). [wywiad 14. Artystka multimedialna]

Pierwszy etap emigracji z reguly jest niezwykle trudny, zazwyczaj towarzyszy mu niepewnos$é
co do przyszlosci, intensywne proby organizowania zycia, stworzenia nowego kregu znajomych. Czesto
rozwazane sa mozliwoéci ponownej zmiany panstwa zamieszkania lub nawet powrotu do kraju. W kilku
opowieéciach proces dochodzenia do decyzji o pozostaniu opisywany byl jako dlugotrwaly i trudny.
W wielu przypadkach nawet kilkuletni. Znamienne jest to, ze w momencie podjecia decyzji o pozostaniu,
nastepuje okres uspokojenia, otwierajacy mozliwo$¢ peliejszego zaangazowania sie w zycie spoleczno —
zawodowe. Jednak stan decyzyjnego rozchwiania moze okazacé sie trwaly, czasami nawet doprowadzajacy
do reemigracji artysty. Osoby takie nigdy calkowicie nie porzucaja idei powrotu i dlatego tez trwaja
w stanie liminalno$ci, nie zakorzenieni w nowy miejscu, ale i systematycznie oddalajacy sie od swojej
dawnego, przedemigracyjnego zycia.

Opowiedci artystow migrantow ujawnily klika kluczowych dla tej grupy spolecznej problemow
oraz powtarzalnych etapéw biograficznych. Dotycza one dwoch, wzajemne przenikajacych sie sfer.
Pierwsza z nich obejmuje to, co staje sie udzialem wiekszoéci emigrantow i wiaze sie z koniecznoécia
organizowania zycia w nowych, nieznanych sobie okoliczno$ciach. Oznacza to konformacje z inna kultura,
odczuwanie obcosSci, konieczno$¢ podejmowania pracy ponizej poziomu zawodowych kwalifikacji.
Innymi slowy, zazwyczaj jest to spoleczna i zawodowa degradacja, do§wiadczana przez wielu emigrantow
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i czesto opisywana w zgromadzonych wywiadach. Na tym etapie losy artystow zwykle sg tozsame z losami
innych emigrantéw. Wszyscy musza nauczy¢ sie nowych zasad funkcjonowania, zabezpieczy¢ swoj byt od
strony materialnej i spotecznej. W przypadku emigrantow przedunijnych waznym fragmentem opowiesci
staly sie kwestie legalizowania pobytu za granicg. Procesy te niejednokrotnie okazywaly sie trudne
i dlugotrwale, wiazace sie z przezyciami o charakterze trajektoryjnym. Ekstremalnym tego przykladem
sa opowieSci o zagrozeniu ekstradycja oraz te, w ktorych opowiadano o dlugoletnim zablokowaniu
mozliwosci odbycia podrozy do Polski, a co za tym idzie utraty kontaktu z najblizszymi. Druga sfera
dotyczy twdrczosci, sposobow realizowania artystycznego powolania, funkcjonowania w $wiecie sztuki,
budowania kariery. Rézni arty$ci przyjmuja rozmaite strategie postepowania. Z reguly jednak ujawniaja
sie dwa dominujace wektory postepowania. Cze$¢ twdrcow decyduje sie na podjecie wysitku majgcego
na celu wejscie w lokalny $wiat sztuki i rozwijanie swojej kariery w kraju osiedlenia. Jest to z reguly
skomplikowany i dlugi proces. Z drugiej strony istnieje spora grupa twércow, ktorzy zyjac poza krajem
pochodzenia, tworza z mysla o polskim odbiorcy i polskim rynku sztuki. Ich kariera artystyczna rozwija
sie zatem w Polsce, tu publikowane sa ksigzki, albumy, tu organizowane sg wernisaze. Rzecz jasna, w ten
dwubiegunowy diagram nalezy wpisa¢ takze szereg réznych posrednich strategii, rozmaitych wariantow
rozwoju karier, biograficznych zmian. Artysci czesto probuja laczy¢é dwie opisane Sciezki, lub tez na
roznych etapach swojej tworczej drogi orientuja sie bardziej na kraj pochodzenia, lub na kraj osiedlania.
Czasami obie te strategie udaje sie z sukcesem polaczyc.

Niezaleznie od czasdéw w jakich poszczeg6lni tworezy zaczynali swojg emigracje, jedna motywacja
sklaniajaca do wyjazdow wcigz pozostaje niezmienna. Jest to wspélna i uniwersalna che¢ poprawy
izmiany losu, wiara w to, ze gdzie$ poza wlasnym krajem pochodzenia beda w stanie zorganizowaé sobie
lepsze, bardziej satysfakcjonujace zycie. Dla tworcow miara powodzenia takiego biograficznego planu,
moze by¢ odniesiony za granica sukces artystyczny, miejsce zajmowane w polu dziatalno$ci artystycznej,
obecno$é i pozycja w $wiecie sztuki.

Niejednoznacznos¢ kategorii ,,sukcesu’ w narracjach
biograficznych polskich artystow emigrantow

Co determinuje artystyczny sukces? Jakie warunki muszg zostac spelnione, aby artysta zaistnial
itrwal z sukcesem w $wiecie sztuki? Wedlug Mariana Golki, skala kariery artysty wyznaczona jest kilkoma
czynnikami. Naleza do nich: subiektywne odczuwanie satysfakcji z sukcesu i poczucie bezpieczenstwa
egzystencjalnego, zasdb spolecznego prestizu w $rodowiskach artystycznych i w szerszym kregu
odbiorcéw, towarzyszaca uprzednio wymienionym czynnikom popularno$¢, swoboda w podejmowaniu
decyzji i stopien ich wazkosci (mozliwo$¢ samostanowienia, ale i wladza w mikro i makrostrukturach
spotecznych), wielko$¢ dochoddw i zwigzany z tym styl Zycia, zasieg obiegu i spoleczna trwato§¢ wytworow
danego artysty+. Na przyklad istotne staje sie to do jakich kolekcji trafig dziela twércow i na ile sa to
miejsca prestizowe, gwarantujace przyszly obieg praca artystow.

Zanim jednak bedziemy mogli przej$¢ dalej, nalezy zastanowic sie jakie okolicznoéci sprzyjaja
rozwojowi karier artystbw migrantow? Waznym czynnikiem warunkujacym sukces jest artystyczne
przygotowanie nabyte w kraju pochodzenia, najlepiej jeSli zostaje ono rozszerzone o edukacje na
akademii za granicg juz w czasie trwania imigracji. Wiedza i umiejetnos$ci uzyskane w kraju pochodzenia
daja ugruntowang podstawe do artystycznej pracy, kontynuowanie nauki za granica pozwala rozwijac te
umiejetnosci, nabywaé kulturowe kompetencje, oraz stwarzac lokalng sie¢ znajomosci i kontaktow. Jest
to istotny proces sprzyjajacy asymilacji. Czynnikiem zasadniczym ulatwiajacym start jest opanowanie
jezyka gospodarzy w mozliwie jak najlepszym stopniu. Osoby potrafiace komunikowa¢ sie w obcym
jezyku, zazwyczaj rozpoczynaly swoje zycie za granicg od korzystniejszego dla nich spoleczno-zawodowego
poziomu. Kolejnym elementem ulatwiajacym, choé co oczywiste nie gwarantujacym, odniesienia sukcesu
jestzwiazek z osobg pochodzaca z kraju docelowej migracji. Kilkakrotnie w narracjach pojawila sie opowie$c
o0 osobie, ktora odegrala na pewnym etapie zycia migranta role Istotnego Innego, pozytywnie modyfikujac
biografie artysty, pomagajac, doradzajac, interweniujgc w trudnych sytuacjach. Odniesienie artystycznego
sukcesu z reguly jest wynikiem zlozonej, wieloczynnikowej koincydencji. Obok czynnikéw spolecznych
rownie istotne sg predyspozycje psychiczne, talent, determinacja w dazeniu do celu, umiejetnosé radzenia
sobie z porazkami oraz to, co mozna okresli¢ jako przypadek czy zbieg okolicznos$ci. Element ten staje sie
kluczowy w wielu opowiesciach, na przyklad w narracji artysty mieszkajacego i tworzacego w Paryzu.

Po dziewieciu miesigcach spotkalem dyrektora Théatre National de la Colline -
Jorge’a Lavellego, ktory byt przyjacielem Gombrowicza i ktory wprowadzil go jako pisarza

I o4



do Francji. Zakochany w kulturze polskiej. Zaproponowal mi prace nad komunikacja teatru.
Gazety, broszury sezonowe, plakaty itd. Tak ze od 1994 roku zaczela sie moja kariera jako
plakacisty. I wtym momencie cala wiedza o plakacie zdobyta w Polsce i cala ta historia plakatu
zaczela sie konkretyzowac¢ w moich projektach. [wywiad 4. Malarz, grafik, plakacista].

Istotnym czynnikiem jest takze okres w jakim artysta osiedla sie w nowym miejscu, to na jakie
artystyczne kompetencje jest w danym czasie zapotrzebowanie, jakie sa dominujace mody i trendy, jak
funkcjonuje rynek sztuki, oraz gospodarka. Wszystko to znaczaco wplywa na przebieg kariery. Mowi o tym
jeden z artystow:

Przyjechalem w takim dobrym momencie dla amerykanskiej ilustracji, ktora kwitla i przez to
nie mialem trudnego okresu finansowo, ktory kazdy przechodzi, od razu zaczalem zarabia¢
dobre pieniadze i nie mialem nigdy takiego momentu, ze z glodu musialem braé¢ kazda prace.
Robilem to, co robilem w Polsce tylko na wiekszym boisku, ekstra klasy §wiatowej, a nie
piatej klasy w Polsce. Taka byl roznica. [wywiad 1. Malarz, plakacista].

Poczatkowe sukcesy nie zawsze jednak sa zapowiedza dalszego rozwoju kariery. Dopiero jej
wieloletnie ugruntowanie, stwarza artyscie stabilniejsza pozycje. Jednak brak sukcesu nie musi laczy¢
sie z przerwaniem pracy tworczej, czy nawet z oslabieniem jej intensywnosci. Wielu tworcoéw doswiadcza
czego$, co mozna okresli¢ ,,zawieszeniem kariery”. Artystom tym zazwyczaj udaje sie funkcjonowaé na
peryferiach artystycznego $wiata, organizowaé wystawy i publikowaé swoje prace, jednak ich tworczo$c
pozostaje poza glownym nurtem tego, co dzieje sie w polach artystycznej produkeji dziedzin, ktérymi sie
zajmuja. Kategoria ,zawieszenia” nie ma nic wspolnego z artystycznym poziomem dzialan poszczegolnych
tworcow, lecz odnosi sie przede wszystkim do przebiegu biografii, rekonstruowanych w oparciu
o wywiady, gléwnie za$ o ich czesci autorefleksyjne. Podkresli¢ nalezy, ze ,zawieszenie” moze by¢ stanem
przejSciowym, ale tez moze stal sie swoistg artystyczna/biograficzng strategia przeradzajac sie w stan
permanentny. ,Zawieszenie” moze mie¢ wiele przyczyn, nie zawsze jasnych dla samych narratorow.
Ilustruje to ponizszy fragment wypowiedzi:

0Od 10 lat codziennie mysle, ze pdjde i to zalatwie, ale nie robie tego. Mialem prace w Drawing
Centre, strasznie im sie spodobaly prace z 1984 roku, mialem portfolio w galerii, waznej
instytucji, co roku trzeba odnawiaé¢ tam portfolio i nie pojawilem sie juz 10 lat. Moglem mie¢
rysunki nawet w muzeum. Przestalem chodzié. Nie wiem z czego to wynika. [wywiad 11.
Malarz]

Artysta, przechodzac okres ,zawieszenia” kariery, kontynuuje swoja tworcza aktywno$é, ktora
jednak musi dzieli¢ z praca zarobkowa. Kwestia zajmowania sie sztuka pozostaje jednak dla narratora
biograficznie kluczowa. Co wiecej, nieprzerwane praktykowanie dzialalnosci tworczej jest przez niego
rozumiane jako warunek konieczny do tego, aby pozostaé artysta, aby rozwijac siebie i swoja sztuke.
Praca tworcza staje sie zatem biograficzng konieczno$cia, o ktorej kontynuacje i cigglo$¢ narrator zabiega
pomimo zachodzacych w jego zyciu zmian:

Maluje, robie w sumie dla siebie samego. Nie wyobrazam sobie rezygnacji ze sztuki, bytaby
to totalna katastrofa. [wywiad 13. Malarz].

Fakt kontynuowania pracy tworczej, nawet je$li nie prowadzi ona bezpos$rednio do rozwoju
kariery, jest zatem w takich przypadkach niezwykle istotny. ,Zawieszenie” moze mie¢ wiele przyczyn
i biograficznych wariantéw. Na przyklad niektérym sposrod tworcow, ktorzy wzieli udzial w badaniu,
udalo sie przed opuszczeniem Polski osiggna¢ dobrze ugruntowana pozycje artystyczna. Wyjazd z kraju
zmuszal ich do ponownego rozpoczecia budowania kariery. Nie zawsze jednak udawalo sie im odniesé
sukces w nowych warunkach, czy tez zdoby¢ pozycje zblizona do uzyskanej w kraju:

Tu nie udato mi sie powto6rzy¢ tego, co w Polsce. Moze nie spotkatem ludzi, ktérzy by pomogli

czy docenili. Moze to wymaga pewnych cech charakteru, ktorych ja nie miatem. W Polsce to
sie zrobilo samo z siebie. [wywiad 8. Fotograf].
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Artysta zaznacza jednak, ze pobyt we Francji dal mu innego rodzaju korzysci, jak chociazby
finansowa swobode, pozwalajaca mu na niezalezne realizowanie swoich fotograficznych projektow:

Z drugiej strony zycie tutaj jest drogie, wiec jakby zabezpieczenie materialne pozwala mi
robi¢ to, co lubie. Na przyklad w pewnym momencie mialem ochote pojecha¢ do Wilna.
Pojechalem na miesige, potem na dwa tygodnie. Pracujac w Polsce nie wiem gdzie, nie
moglbym pozwoli¢ sobie na taki luksus. [wywiad 8. Fotograf]

Satysfakcja zyciowa artysty migranta nie jest nastepstwem jedynie sukcesu zawodowego. Obok
rozwijania potencji tworczych, istotne staje sie takze zrealizowanie sie w innych rolach spolecznych:
malzonka, partnera, rodzica. Obok sztuki rownie wazna w ostatecznym zyciowym bilansie wielu artystow
jest rodzina i wychowanie dzieci:

Wazne jest tez, by sie speli¢ jako czlowiek, zeby mie¢ dzieci i zone. To bylo dla mnie wazne.
To jest jakby moje najwieksze szczeScie, ze mam syna i bede mial jeszcze corke i moze jeszcze
jednego syna. Gdzie$ tam zrealizowalem sie jako czlowiek, ktéry ma rodzine. Taka cegielka
nie$miertelnoSci — to jest dziecko. Potem mozna zrobi¢ co$ jeszcze wiecej, ale to jest taka
baza. [wywiad 9. Fotograf].

Jeszcze inaczej sukces rozumiany jest przez kolejnego z artystow. W biograficznym bilansie
pisarza, podstawowa kategoria zyciowego sukcesu staje sie niezalezno$¢, manifestujaca sie w swobodnym
dysponowaniu czasem, oraz osiagnieciem stabilnego poziomu finansowego zabezpieczenia.

Zreszta w ogble zauwazylem, ze w moim zyciu sie uklada tak, ze ja o nic sie nie prosze.
To sie dzieje. Ja wiem, co chcialbym robié i staram sie to robi¢. Oczywiscie, jestem pelen
winy i wyrzutow sumienia, ze robie to za stabo, za malo intensywnie, i Ze powinienem robié¢
znacznie wiecej, ale wypracowalem sobie rzecz niestychang i sadze, ze wiele os6b moze mi
tego zazdroS$ci¢: mam czas. Uwazam, ze to jest najwiekszy skarb, jaki mozna osiagngé. Na tym
polega niezalezno$¢. Nie skarze sie na brak pieniedzy. Mam troche, nie za duzo, wystarczy
mi. (...) Mam nadzieje, ze tak do konca zycia juz bedzie. Ze bede mogt pokonywaé kolejne
progi, ktére sam sobie stawiam, dlatego, ze to nie jest tak, ze kto§ mi podwyzsza poprzeczke
ija musze przez nia skakac. [wywiad 2. Pisarz, naukowiec].

Poczucie niezalezno$ci jest niezwykle istotng kwestia, ktéra pojawila sie w wielu narracjach.
Czesciej jednak inaczej niz w przytoczonym fragmencie, méwiono o niej w kategoriach celu do, ktérego sie
dazy, a nie osiagnietego juz punktu. Jako sukces traktowany jest takze fakt poradzenia sobie na emigracji,
umiejetnos$é przetrwania i sprostania kolejnym wyzwaniom, z jakimi musi poradzi¢ sobie emigrant.
Przyjazd z komunistycznej Polski do Anglii na poczatku lat osiemdziesigtych oznaczal koniecznosé
do$wiadczenia stresogennej zmiany kulturowej i systemowej. Wymagal on przejécia przez proces
powaznych spoleczno-psychologicznych transformacji. Od ich przebiegu uzalezniona byla adaptacja
w nowym $rodowisku, a ich pozytywny efekt, mogl sta¢ sie zrodlem satysfakeji, traktowanym przez
narratoréw w kategorii biograficznego sukcesu:

Przejechanie z jednego systemu w drugi, bo jak wyjezdzatam, to tam (w Polsce — T. F.) byl
ten jeszcze bardzo wschodni system, a tu ten bardzo zachodni, to tak zbija z tropu, ze to
czego czlowiek jest pewien, zaczyna na nowo kwestionowac i musi ustawi¢ sobie priorytety
na nowo i to strasznie dtugo trwa, prawie tak, jak urodzenie sie i doro$niecie. Wiec to jest dla
mnie sukcesem. [wywiad 2. Artysta rzezbiarz].

Metafora dorastania na nowo pojawila sie kilkakrotnie w réznych opowieséciach z poszczego6lnych
miast. W poczatkowym okresie pobytu na emigracji poza komplikacjami administracyjnymi, pojawia sie
caly zestaw innych koniecznych do rozwigzania problemoéw. Ten pierwszy okres zazwyczaj cechuje sie
spietrzeniem trudnosci i intensyfikacja dzialan, ktore nalezy przedsiewziaé, aby zorganizowaé zycie za
granica. Wszystko to przebiega w warunkach nieznanych dla migranta i dlatego dodatkowym czynnikiem
deprymujacym staje sie konieczno$é konfrontacji ze $rodowiskiem, ktérego 6w nie rozumie i w ktérym
pozostaje obcym. Brak kulturowych kompetencji, w tym przede wszystkim doglebnej znajomosci jezyka,
powoduje nieustanne narazenie na niezrozumienie i wzmaga poczucie wyobcowania. Wreszcie pojawia
sie takze potrzeba przepracowania swojej relacji z pozostawiona ojczyzng. Ten ostatni aspekt przebiegu
asymilacji podkreslono w jednej z biograficznych opowiesci:
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(...) co$ czego sie nie spodziewalem jako mlody czlowiek, to bylo to, co mozna byloby nazwaé
kompleksem latarnika, czyli wyobcowanie i pewna doza tesknoty za tym, co polskie. [wywiad
2. Artysta rzezbiarz].

PrzejScie przez ten okres, wykonanie intensywnej i dlugotrwalej biograficznej pracy, staje sie
podkreslanym w opowieéciach niezwykle istotnym osiggnieciem, kluczowym w budowaniu tozsamosci
emigranta. Dotyczy to wszystkich emigrantéow. Migracja dla mlodych artystoéw staje sie Zrodlem waznego
biograficznie do§wiadczenia wynikajacego z funkcjonowania w wymiarze transnarodowym. Jest zarazem
powaznym zyciowym sprawdzianem, ktory moze doprowadzi¢ do psychicznego wzmocnienia. Obok
ogromnego wysitku z jakim wiaze sie Zycie na emigracji, o ktorym wielokrotnie wspominali arty$ci
w swoich narracjach, opisywane sg w nich takze rozmaite biograficzne korzysci zwigzane z opuszczeniem
rodzinnego kraju.

Sporo sie nauczylam i na pewno nie nauczylabym sie tego w Polsce. Jestem bardziej pewna siebie
i chyba mocniejsza. Artystycznie mam wieksza swobode. Tu mam wieksze mozliwos$ci, operuje
poréwnaniami z réznych stron §wiata. Po prostu wiecej wiem, i to nie tylko z ksiazek, ale od ludzi.
[wywiad 13. Poetka].

Pelna asymilacja kulturowa zazwyczaj wymaga dwu lub trzech pokolen, natomiast osobowos$ciowa
dopekia sie dopiero w trzecim pokoleniu. Wszyscy moi rozmoéwcy reprezentowali pierwsze pokolenie
migrantow. Jednak proponowane przez Hieronima Kubiaka stopnie asymilacji, niekoniecznie maja w pelni
adekwatne zastosowanie w stosunku do migrantow epoki globalizacji i transnarodowych sieci powiazans.
Stopien i szybko$¢ asymilacji zalezy dzi$ juz nie tylko od kolejnych pokolen, ale przede wszystkim od
przyjetych strategii adaptacyjnych. Inaczej méwigc, schemat ten moze wciaz mieé zastosowanie, jednak
cele migrantdéw nie musza zmierza¢ w strone pelnej osobowosSciowej asymilacji, w dobie niespotykanego
do tej pory pluralizmu tozsamo$ciowego. Miedzy innymi dlatego migranci reprezentujacy miodsze
pokolenie podkreslaja w swoich narracjach biograficzne korzysci, jakie czerpia z do§wiadczanej kulturowe;j
roznicy. Emigracja czesto jest opisywana przez nich jako proces wzmacniajacy biograficznie i sprzyjajacy
samopoznaniu:

Ja poznalem siebie samego w Londynie. Za to moge Londynowi podziekowac. Naprawde poznalem
siebie. [wywiad 11. Fotograf].

Przedstawiciele mlodszego pokolenie polskich emigrantéw potrafia sprawnie poruszaé sie
w globalizujacym sie $wiecie, dopasowujac swoje zyciowe strategie do aktualnie panujacych warunkow.
Wiekszo$¢ z nich wykonuje rozmaite prace zarobkowe i nie moze tym samym zajmowac¢ sie sztuka z pelnym
zaangazowaniem, jednak kazdy z narratoréw podejmuje wysilek wygospodarowania czasu i Srodkow na
swoja tworczo$é:

Teraz jest dobrze. Mam komfort stabilno$ci. Idziemy do pracy, wracamy, nie martwimy sie
o pieniadze. Sta¢ nas na to, by robi¢ to, co robimy. Po godzinach, jak nie jesteSmy zmeczeni,
malujemy na przyklad. [wywiad 10a. Malarz].

Odczuwanie zyciowego sukcesu i porazki przez artystow zazwyczaj ma charakter ambiwalentny
itrudny do jednoznacznego zakwalifikowania. Obiektywne oznaki sukcesu, takie jak: publikacje, wystawy,
pozytywne recenzje, sprzedaz dziel, aktywna obecno$¢ w polu artystycznej produkeji, nie sa konieczne
do tego, by artysta odczuwal subiektywna satysfakcje z przebiegu swojej kariery. Mozliwa jest jednak
sytuacja dokladnie odwrotna. Niektérzy tworcy, ktérzy odniesli obiektywny sukces, sami w pewnym
stopniu deprecjonuja swoje osiggniecia. To, co traktowane bylo jako znaczace osiggniecie na pewnym
etapie ich karier, z czasem staje sie w opowie$ciach jedynie elementem przeszloSci, nie wplywajacym juz
w zaden istotny sposdb na terazniejszo$¢. A zatem obiektywnie mierzalny sukces, chociazby w postaci
prestizowych nagrod, publikacji w czasopismach o S$wiatowym zasiegu, wystaw w znanych galeriach itp.
moze takze wywolywac niejednoznaczne odczucia. Watek taki ujawnil sie w jednej z nowojorskich narracji
artysty, ktory uwzgledniajac kategorie zewnetrzne odnidst znaczacy sukces, zaré6wno artystyczny, jak
i komercyjny.

Zasmakowalem w tym, ze zaczalem zarabia¢ pieniadze, zamaskowalem w tym, Ze sie robi rzeczy

wazne, widoczne, dla Newsweeka, New York Timesa. Wiesz, psychiczne podloze. Wydaje ci sie, ze
jeste$ na szczycie $wiata. Potem okazuje sie, ze jak masz juz ktora$ okladke, i wtedy tak naprawde
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nikt nie patrzy na te okladke. Jest sie czeScia medialnej machiny, tobie sie wydaje, ze to jest wazne.
[wywiad 1. Malarz, plakacista].

Przygladajac sie karierom artystow migrantow, mozna wskaza¢ kilka potencjalnych scenariuszy
zbudowania kariery sukcesu. Oczywiscie, scenariusze te w poszczeg6lnych przypadkach przybieraja
odmienne zindywidualizowane formy, posiadaja jednak dajace sie wskazac elementy wspolne, pozwalajace
mowic o roznych stopniach artystyczno-zawodowego sukcesu i o kilku rodzajach karier, a nawet szerzej
o pewnych modelach biograficznych. Mamy twoércow, ktérym udato sie plynnie kontynuowac rozpoczeta
jeszcze w Polsce kariere zawodowo-artystyczna i do$é szybko osadzic sie w nowych realiach. Na biegunie
przeciwleglym mozna usytuowac artystow, ktérzy dopiero na migracji rozpoczynali artystyczna kariere
i musieli budowa¢ ja stopniowo, majac jednak juz za soba pelne profesjonalne wyksztalcenie. Sukces
artystow bez watpienia jest konsekwencja posiadanego talentu, wykonanej pracy, oryginalnych pomystow,
jednak obok talentu oraz determinacji potrzebna jest jeszcze odpowiednia koincydencja zdarzen, czasu
i miejsca. Trzeba spotkac osoby, ktére maja wplyw na to, co dzieje sie w danym okresie w polach produkcji
artystycznej. Dlatego tez w narracjach czesto jako wazny czynnik wplywajacy na odniesienie sukcesu
wymienianie jest szczeScie oraz przypadek:

Konsekwentnos¢, ciezka praca, bycie artysta to 98 procent, reszta to szczescie. [wywiad 19.
Malarka].

Trzeba by¢ tam, gdzie dzieja sie rzeczy istotne, intensywnie pracowac, jednocze$nie nalezy
budowaé sie¢ kontaktéw i mie¢ cierpliwo$¢ w oczekiwaniu na odpowiedni sprzyjajacy uklad
wymienionych czynnikow. To wszystko jeszcze nie gwarantuje sukcesu, lecz przynajmniej stwarza szanse
na zaprezentowanie siebie i swoich umiejetnos$ci. Wypracowanie sposobno$ci do prezentacji, zostalo
takze opisane w jednej z opowieSci. Sprawa kluczowa staje sie wejécie w odpowiednie Srodowisko i dzieki
temu zbliZenie sie do pola artystycznej produkcji, w ktorym tworca chcee zaistnie¢. Taka wlasnie strategie
powolnego stwarzania rynku na swoje ustugi realizowal artysta fotograf:

Wyjechalem do T. w stanie Massachusetts, wioska rybacka, do ktorej przyjezdzali artySci
amerykanscy, mndstwo galerii, bylem kelnerem, z czego moi krakowscy znajomi bardzo
sie $miali, zaczalem chodzi¢ na wernisaze, powiedzialem, ze jestem fotografem, $ciggnalem
swoj powiekszalnik z NY, czeski, ktory przywiozlem z soba z Polski, mialem niemiecki aparat
fotograficzny, wynajalem malutki pokoik w motelu, w nocy wywolywalem zdjecia, w czasie
dnia pracowalem jako kelner, wieczorem robilem zdjecia. Tak sobie stwarzalem rynek,
dzieki temu poznalem przypadkowo Arnolda Newmana, wielkiego portreciste, ktory mi
proponowat prace w NY, od jednego do drugiego, poznalem Avedona, on sie zainteresowal
moimi pracami. Otworzyt studio i pracowalem dla niego. Straszna masa przypadkow. Trzeba
umie¢ wykorzystywa¢ sytuacje w danym momencie. Wiedzie¢ z kim warto, z kim nie warto.
I robié to, co sie da. Pokaza¢ co sie ma, bez nachalno$ci, w moim dossier byly moje zdjecia —
z Polski, potem zaczalem robié tutaj. Po prostu ludziom sie to podobalo. W tym okresie jako
chlopak mialem juz jakis talent, zdawalem sobie sprawe z tego. Co$ w tych zdjeciach bylo i to
mi pomoglo. Nie tylko moja osobowo$¢, ale mialem co$ na papierze, jak to sie méwi. Co nie
bylo polskie, nie bylo amerykanskie, bylo moje. [wywiad 3. Fotograf].

Artysta musi zatem zyska¢ doskonale rozeznanie w spolecznym $wiecie, w ktérym chce zaczac
zawodowo funkcjonowaé, musi poznaé¢ wybitnych tworcow, ktorzy moga na pewnym etapie kariery
stac sie dla niego waznymi innymi. Konieczne sa tez profesjonalizm i opanowanie techniki, szczegblnie
woweczas, gdy artysta wykorzystuje najnowsze technologie. Wreszcie, co prawdopodobnie jest kluczem do
sukcesu, trzeba zaproponowac co$, co ,wyraza sie w wyznaczeniu przez pojedyncza jednostke wlasciwej
tylko jej drogi estetycznej”®.

Sukces niemal w kazdej narracji definiowany jest odmiennie. Czasami w swoich narracjach
arty$ci wspominajg o jego obiektywnych wymiarach, takich jak: publikacje w prestizowych czasopismach,
wazne wystawy, sprzedaz prac lub umieszczenie dziel w prestizowych kolekcjach, dobra recepcja dziel
wsrdd odbiorcow. W innych przypadkach sukces definiuje sie poprzez osiagniecie niezalezno$ci, mocnej
pozycji w Swiecie sztuki, uzyskanie zabezpieczenia finansowego. Za istotny, a w niektérych przypadkach
za kluczowy aspekt narratorzy uznaja kontynuowanie rozwoju intelektualnego i artystycznego. Dla
artysty=filmowca fundamentem sukcesu jest konsekwencja i umiejetno$¢ niepoddawania sie (,trzeba
by¢ konsekwentnym i dobrze reagowa¢ na odmowy”). Skutkiem przyjecia takiej postawy staje sie to co
najistotniejsze dla narratora — artystyczna niezaleznos¢:
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Moj sukces polega na tym, ze jestem, tym kim jestem, nie poddalem sie tym wszystkim
stresom, niepowodzeniom. Tylko robie, to co lubie, robie filmy dokumentalne, takie jak chce
robic, a nie jakie kto$ chce, zebym robil. Wymyslam je albo kto$ przychodzi z pomystem, a ja
dalej juz obrabiam. To jest wladnie sukces, a nie nagrody, kiedy komus co$ sie spodoba, we
wlasciwym czasie, wladciwy temat. [wywiad 16. Rezyser filmé6w dokumentalnych].

W zblizony sposdb sukces definiuje inny artysta. Mozliwo$¢ catkowitego skoncentrowania sie na
pracy tworczej, staje sie w tym przypadku podstawowym wyznacznikiem sukcesu:

Do tego sie sprowadza sukces, ze robie co chce, a nie jako$ po godzinach. Mam mocne
poczucie, ze wszystko jest spdjne, jedna rzecz bierze sie z drugiej i vice versa. [wywiad 18.
Artysta grafik].

Jednym z waznych wyznacznikéw sukcesu artysty jest zdolno$é ksztaltowania swojej przyszlosci.
Oznacza to miedzy innymi posiadanie finansowej niezaleznoSci i zwiazanej z tym mozliwosci wyboru
miejsca zamieszkania, istotna bedzie tu takze zdolno$¢ do swobodnego przemieszczania sie, nie tylko
w obszarze panstwa osiedlania, ale calego globu. Zygmunt Bauman nazywa to ,wolnoScia wyboru
szlakow zyciowych”. Oznaczana ona, ze ,wolnos¢ wyboru jest dzi§ gléwnym i decydujacym czynnikiem
stratyfikujacym™. Dotyczy to, rzecz jasna, takze tworcoOw, moze nawet w wiekszym stopniu niz innych
ludzi.

Podsumowanie

Wedlug Nathalie Heinich, wspolczesnie sukces w sztukach plastycznych nie oznacza jedynie
zdolnoéci do spieniezenia swoich prac, ale takze bycie identyfikowanym jako artysta uznany. Szczytem
kariery artystycznej bedzie natomiast obecno$¢ danego artysty w waznych instytucjach sztuki:
muzeach, elitarnych kolekcjach, czy akademiach sztuk pieknych. Jednak prawdziwie udana kariera,
zdaniem Heinich, ,nie wyraza sie jedynie w mozliwo$ci narzucenia innym artystom pewnych rozwiazan
estetycznych jako obowigzkowych, polega rowniez na mozliwoSci zaproponowania przyszlym pokoleniom
prawdziwego modelu, w ktéorym istotna role odgrywa zar6wno osoba artysty, jak i jego dzielo™.
O problemach i niepewno$ciach zwigzanych z definiowaniem sukcesu artysty pisze Jan Hausbrandt.
~Sprawa sukcesu w §wiadomosci artysty jest przewaznie rozumiana nieco inaczej niz w wypadku innych
czlonkow spoleczenstwa, pracujacych w tzw. zawodach stacjonarnych. Mam na mysli sytuacje, gdzie
podstawa wykonywanej pracy jest wyksztalcenie profesjonalne (inzynier, lekarz, chemik czy matematyk),
ktore gwarantuje zatrudnienie w konkretnym sektorze gospodarczym. W tym wypadku sukces wiaze sie
z awansami w korporacji, stopniowym wzrostem wynagrodzenia i przywilejéw, ewentualnie rozwijaniem
wlasnego biznesu, zwiekszeniem liczby zamoéwien i ogblng poprawag standardu zycia. Sukces jest tutaj
bardziej wymierny i w miare uplywu czasu ma zwykle tendencje wzrostowa, zwlaszcza kiedy zwigzani
etatem pracownicy duzych firm sumiennie i skrupulatnie wypelniaja swoje zadania. Jak sie ma do tego
artysta (malarz, muzyk czy literat), ktory tworzy swoje dzielo i zaleznie od akceptacji odbiorcy staje sie
znany i wynagradzany lub odrzucany, biedny, rozczarowany?”. Subiektywne poczucie sukcesu artysty
nie musi przeklada¢ sie na jego obiektywne manifestacje (np. takie jak: pozycja w polu produkcji
artystycznej, liczba wystaw, publikacji itd.). Z drugiej strony obiektywne oznaki sukcesu nie musza
oznaczac¢ subiektywnego jego odczuwania lub traktowania go jako istotny. Ponadto sukces jest pojeciem,
ktorego nie mozemy zawezaé¢ jedynie do wymiaru kariery zawodowej czy artystycznej. Poszczegdlni
narratorzy odmiennie definiuja pojecie sukcesu, inaczej argumentuja i racjonalizuja rozwdj swoich karier.
Czesto pojecie to utozsamiaja z procesem rozwijania wlasnego tworczego potencjalu, z samopoznaniem,
z podejmowaniem i realizowaniem coraz trudniejszych zadan artystycznych.

Losy tych, ktorzy odniesli sukces, moga zostaé zrozumiane jedynie wowczas, gdy zestawimy je
z historiami tworcow, ktorzy pozostajg na peryferiach $wiata sztuki. Kazdy z omawianych przypadkow jest
indywidualny, wymykajacy sie prostym klasyfikacjom, czy tez probom typologizacji. Problem ten dotyczy
takze proby zrozumienia kategorii jaka jest sukces, ktora w zaleznoSci od loséw poszczegolnych artystow,
bedzie zmienia¢ swoje pole semantyczne. Pojecie to, tak réznie interpretowane, pozostaje w znacznym
stopniu nieostre, za kazdym razem wymagajace dookreélenia i ukonkretnienia w odniesieniu do biografii
i okolicznosci w jakich znajduje sie dany artysta'.
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