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1. KINO KOBIECE | FEMINISTYCZNE
- WPROWADZENIE

Kino kobiece - to tworczoéc filmowa dla ktorej podstawe identyfikacji stanowi przyjecie
perspektywy kobiecej zaposredniczonej w strukture semantyczng danego utworu. Tak rozumiane
kino kobiet charakteryzuje sie akcentowaniem kobiecego punktu widzenia, miejsca zajmowanego
przez pleé zenska, ich wzajemnych relacji i zwiazkéw z innymi. W centrum zainteresowania rezyserek!
zazwyczaj pozostaja bohaterki, ktorych do$wiadczenie, psychika i seksualno$é staja sie glownym
tematem i osig akeji. W kinie kobiet narracja, obraz czy muzyka podkres$laja specyfike kobiecego $wiata,
a kostiumy i rekwizyty wspottworza kobieca tozsamo$¢, na rowni ze statusem spotecznym, kulturowym
i obyczajowym obowiazujacym w danym momencie dziejowym?. Chodzi tu takze o zerwanie z ,,meskim
spojrzeniem”s. Czy tak rozumiane ,kino kobiece” wymaga realizacji kobieca reka? Choc¢ wyjatki sie
zdarzaja, kobiety chetniej niz mezczyzni tworza w ten sposéb opowiesci filmowe. Wynika to zapewne
z ich osobistych do$wiadczen (szczegoblnie, jako ,gorszej plci”) i obserwacji rzeczywisto$ci.

W polu sztuk plastycznych réwne prawa dla kobiet w Polsce pojawily sie w ubieglym
wieku#*. Kobiety, ktore chcialy podazaé ta droga, oprocz barier systemowych, mialy do pokonania
uprzedzenia natury spoleczno-kulturowej. Kobiety w zawodzie rezyserskim pojawily sie we wezesnym
okresie funkcjonowania kinematografii na $wiecie (np. Alice Guy z Francji, Esfir Szub ze Zwiazku
Radzieckiego, Maya Deren i Lois Weber z USA, Leontine Sagan i Leni Riefenstahl z Niemiec, Nina
Niovilla i Franciszka Themerson z Polski). Tworczos$é rezyserek kina niemego, choé¢ byla bardzo
bogata, wspoélczesnie pozostaje nieznana lub ulegla zapomnienius. Prawdopodobnie dlatego, ze
dzialaly na obrzezach filmowej awangardy. Ich filmy, najczeSciej autorskie, powstawaly z dala od
systemu kinematografii (wielkich wytwérni filmowych). Gdy w latach trzydziestych ubieglego wieku
film uznano za dziedzine sztuki, nastapil znaczacy spadek kobiet uprawiajacych zawod rezyserski.
Znakomita cze$¢ dzialajacych rezyserek porzucila swoj fach. Spoleczenstwo nie aprobowato wizerunku
kobiety na tak widocznym i znaczacym stanowisku (jako wyjatek od normy podaje sie kariere
niemieckiej rezyserki Leni Riefensthal). Kilkadziesiat lat p6Zniej Agnieszka Holland w wywiadzie na
temat swojej drogi do rezyserii otwarcie powiedziala, ze chciala mie¢ wladze, a zaden zawdd jej tego nie
oferowal®. Mozna przypuszczac, ze wcale nierzadkim zjawiskiem bylto dzialanie w branzy w ukryciu.
W latach pieédziesiatych Ida Lupino, rezyserka pracujaca w glébwnym nurcie kina hollywoodzkiego
musiala podpisywaé swe obrazy meskim pseudonimem. Przelomowe okazaly sie lata siedemdziesiate,
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osiemdziesiate i dziewiec¢dziesigte, w ktorych to dekadach notuje sie wiekszy udzial kobiet tworzacych
filmy niezaleznie, jak i w wytworniach filmowych. Natomiast, mimo pojawiajacych sie w réznych
krajach indywidualno$ci rezyserskich, nie mozna moéwié¢ o fenomenie kina kobiet. Termin ,kino
kobiece” stal sie popularny dopiero w latach osiemdziesiatych. Rezyserska niezaleznosé kobiet po raz
pierwszy dala o sobie znaé¢ w czasach francuskiej Nowej Fali, ktorej prekursorka byla Agnés Varda -
autorka portretow samotnych kobiet, kobieta-rezyser po raz pierwszy w historii Festiwalu w Cannes
(w 2015) nagrodzona honorowa Zlota Palma.

Kino kobiet obejmuje tworczosé awangardowa, eksperymentalng, dokumentalng, niezalezne
kino feministyczne, filmy komercyjne i wiele innych. Mimo réznogatunkowych realizacji mozna
dostrzec pewne wspoélne elementy tworczosSci filmowej kobiet. ,,Kino kobiece” moze by¢ kinem buntu,
ktoére odwraca tradycyjne role: to kobieta patrzy, a mezczyzna staje sie obiektem. Filmy kobiet akcentuja
kategorie tozsamosci plciowej, a tym samym znosza tradycyjne podzialy na mesko$¢ i kobieco$¢.
Trzeba tez wyraznie zaznaczy¢, ze kino kobiet nie musi oznaczaé: feministyczne. Polskie rezyserki
w wywiadach podkreslaja, ze nie lubig okreslania i analizowania ich twoérczoSci z perspektywy pojec
takich jak kino kobiece, kino feministyczne. Kino kobiece w Polsce to raczej kino kobiet - pojedynczych
indywidualnoSci rezyserskich.

2. TOZSAMOSC REZYSEREK KINA POLSKIEGO

2.1 Rezyserki w systemie komunistycznym

Kobiece kino nie jest zjawiskiem artystycznym, brak jest w nim wspoélnych ideowych,
pokoleniowych, stylistycznych elementéw. Trudno jest znalezé formalne wspolne cechy dokumentow
kobiet. Przedstawiane tematy i watki sa bardzo zr6znicowane. Podobnie jest w fabule. Jednocze$nie
kobiety za kamera tworza od lat odrebne, niezalezne kino. Ich filmy nie funkcjonuja jednak w kanonie
kulturowym, zdecydowanie patriarchalnym. Powodem tej sytuacji moze by¢ fakt dzialania na obrzezach
awangardy lub we wspolpracy z mezczyzna. Przykladem pierwszej sytuacji moze by¢ tworczosé
Franciszki Themerson.

Krzysztof Tomasik $ledzac losy polskich rezyserek filmowych z lat 1919-2002, dobitnie
udowodnit trzy strategie wykluczania twoérczyn z kinematografii polskiej. Autor twierdzi, ze na
studia filmowe przyjmowano studentéw obu plci, ale w rezyserii przytlaczajaca wiekszo$¢ stanowili
mezczyzni. JeSli kobieta skonczyta szkole filmowa i zostala w zawodzie, zazwyczaj wtlaczano ja w
schematy, ktore i tak wykluczaly z glbwnego nurtu zycia filmowego. Pierwsze wykluczenie polegato na
wspoOlpracy z mezem, na ktorego konto przechodzila praca zony, a najbardziej znang przedstawicielka
tego ,nurtu” byla Ewa Petelska. Inne rezyserki, ktérych dotyczy ten schemat to m. in.: Helena
Amiradzibi, Teresa Nasfeter, Danuta Scibor- Rylska, Malgorzata Kopernik-Krzystek. Drugi schemat
wypierania kobiet z systemu nosi nazwe ,obraz dla najmlodszych”. Kino dla dzieci i mlodziezy miato
wysoki poziom w PRL-u, ale tez nigdy nie bylo w kraju cenione’. Z sukcesami w tej dziedzinie wedle
slownika biograficznego pracowato 13 rezyserek filméw fabularnych (np. Maria Kaniewska, Teresa
Nesfeter, Anna Sokolowska, Jadwiga Kedzierzawska, Krystyna Krupska-Wysocka, Halina Bielinska
i wiele innych). ,,Tworca filméw dla dzieci jest skazany na getto gatunku drugiej kategorii”- mowil
Stanistaw Jedryka®. Trzecia strategia wykluczania, wedle Tomasika, to sprawowanie przez rezyserki
funkeji pomocniczych (wspoélpraca rezyserska, I rezyser). Nie mozna tez zapomnieé o cenzurze dziet
filmowych w latach PRL-u, ktéra blokujac debiut uniemozliwiala rozwdéj kariery (przypadek Ewy
Kruk?).

Rezyserki pelniac role pomocnic swych mezoéw lub partneréow za kamera, wpisywaly sie
w meski model kina, zaréwno z uwagi na tematy realizowanych obrazow, jak i styl. To kobiety ukryte
i niewidoczne w sztuce filmu'. Wyjatkowa jednostka, ,matka polskiej kinematografii” byla Wanda
Jakubowska, autorka Ostatniego etapu (1948), ktéra pracowata samodzielnie. We wspomnieniach
portretowana jest jako ,,meska rezyserka” w obyciu, stylu ubierania i pracy zawodowej. Czyz nie na niej
mogla sie wzorowaé, cho¢ troche, Agnieszka Holland, ktora przyczynila sie do §wiatowego rozglosu®
swej nauczycielki? Holland jest najbardziej rozpoznawalna za granica polska rezyserka. Ma w swoim
dorobku okolo 50 filmoéw reprezentujacych rézne gatunki filmowe (np. dramat, horror, thriller, film
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biograficzny, polityczny, przygodowy, kostiumowy). Na poczatku kariery w jej dramatach widoczna
byla postawa ,wspdlodczuwania”. Mialo to miejsce zwlaszcza w obrazach Kobieta samotna (1981),
Aktorzy prowincjonalni (1979). Tworczo$c rezyserki bywa odczytywana z perspektywy feministyczne;j.
Takiego odczytania powieSci Henry’ego Jamesa mozna dopatrzeé sie w Placu Waszyngtona (1997), czy
w kreacji biografii Beethovena Kopia Mistrza (2006). Warto nadmieni¢, ze Holland do zawodu zostala
przyjeta za rekomendacjg Andrzeja Wajdy. Poczatkowo tworzyla filmy w zespole mistrza (Zesp6t X)
oraz z mezem Laco Adamikiem. Za granica swoja kariere budowala samodzielnie, $wiadomie. Nie
chciala zostac ,kopia mistrza”. Nie mogla studiowa¢ w Polsce z powod6éw politycznych, ale uparcie
dazyla do realizacji w zawodzie, wiec ukonczyla studia na praskim FAMU.

Inny typ drogi do zawodu przeszta corka Holland, Katarzyna Adamik. Uczyta sie zawodu od
matki, poczatkowo, jako tworzaca scenorysy, II rezyserka, asystentka.

Rownolegle z Agnieszka Holland debiutowata Barbara Sass. We wspomnieniach twierdzila,
ze zar6wno jej, jak i innym kolezankom proponowano zmiane kierunku studiéw (przejécie na
wydzial aktorski). Szkola byla wowczas patriarchalng instytucja, rzadzaca sie wlasnymi, ale takze
patriarchalnymi prawami. ,Meskocentryczno$¢” przejawiala sie w doborze kadry i organizacji
zespolow filmowych. W przypadku Holland i Sass mozemy moéwié¢ o zmianie pokoleniowej. Polegala
ona wowczas nie tylko na tym, ze rezyserki przedstawily realistycznie polska rodzine i kobiete w latach
siedemdziesigtych. W ich obrazach pojawilo sie wiele waznych rél kobiecych i, co wazne, zazwyczaj
glownych (szczegblnie u Sass). W utworach Sass Bez mitosci, Debiutantka (1981) i Krzyk (1982)
kobieca bohaterka jest antywzorem (kreacja Doroty Stalifiskiej). Silne kobiety w kinie Sass pojawiaja
sie we wszystkich filmach, szczeg6lnie warte przywolania sa tu role Anny Dymnej w filmie Tylko strach
(1993), czy Magdaleny Cieleckiej w Pokuszeniu (1995). Natomiast ostatni utwoér rezyserki, W imieniu
diabta (2011), rOwniez przedstawiajacy wielkie osobowosci zenskie, nie trafil na ekrany kin®2.

Wydzial Radia i Telewizji US w Katowicach ukoniczyla mlodsza siostra Agnieszki Holland,
Magdalena Lazarkiewicz, zona rezysera Piotra Lazarkiewicza. Tworczo$¢ Magdaleny Lazarkiewicz,
oryginalna, niezalezna, nie miala w kraju pozytywnego odbioru, uznania krytyki filmowej (podobnie jak
siostry). Jej dyplom, telewizyjny film Przez dotyk (1985), wchodzacy w sktad cyklu Kronika wypadkéw,
byt psychologicznym portretem dwoch roznych, chorych kobiet spotykajacych sie w szpitalu na
oddziale ginekologicznym. Obraz mozna uznac za zwrot w kinie polskim. Rezyserka w spos6b niezwykle
naturalistyczny przedstawila historie Anny i Teresy. Temat erotyki, miloSci autorka pokazywata na
ekranie lamiac 6wczesne standardy. Kontynuowala eksploracje problemu obludy w sferze intymnej
m.in. w obrazach takich jak: Biale ma#zernistwo (1993) na podstawie dramatu Tadeusza Rézewicza Na
koniec Swiata (1999) z Justyna Steczkowska w roli gtéwnej. Jej Ostatni dzwonek, portret pokolenia
z 1989 roku, z uwagi na wydarzenia historyczne (obalenie ustroju komunistycznego) nie odnitst
sukcesu frekwencyjnego.

Jak pisze Krzysztof Tomasik, najbardziej spektakularna kariera kobiety w polskim kinie —
Agnieszki Holland - rozpoczela sie tak szybko (debiut w wieku 30 lat), bo rezyserka nie studiowala
w Polsce, ale i tak zanim zrealizowala fabule wykazala sie praca przy dwdch filmach nowelowych i trzech
telewizyjnychs. Bardziej typowa jest jednak kariera Barbary Sass. Debiut w wieku 44 lat poprzedzito
wieloletnie asystowanie jako II rezyser. Dopiero wtedy udalo sie jej zrealizowa¢ filmy telewizyjne
i nowele Obrazki z zycia (1975). NajczeSciej za$§ wystepuje sytuacja dzialania w polu filmu, ale bez
osiggnie¢ w tworczosci kinowej. Przykladem moze by¢ przypadek Ludmily Niedbalskiej. W wieku od
25 do 41 lat zajmowala sie wspolpraca rezyserska. Po tym okresie awansowala na IT rezysera. Okolo 50
roku zycia wyrezyserowala trzy filmy telewizyjne, w tym Dzien czwarty (1984) o Krzysztofie Kamilu
Baczynskim, ale filmu kinowego nie zrealizowala nigdy. Inna odmiang tego typu kariery jest brak
debiutu kinowego i praca przy serialach.

Nie dzielac kina na meskie i zefiskie, mozna stwierdzié, ze obrazy o kobietach pojawialy sie w kinie
polskim w okresie komunizmu. Wsrdd znaczacych filméw sprzed 1989 roku (w tym adaptacji literatury)
z pierwszoplanowymi rolami dla aktorek wypada wymieni¢ m. in. obrazy: Ostatni etap, Matke Joanne od
Aniotéw, Jak byé kochangq, Lalke, Noce i Dnie, Cztowieka z marmuru, Czlowieka z zelaza, Panny z Wilka,
Kobiete samotngq, Kobiete z prowincji, Bez milosci, Konopielke, Matke Kréléw, Przestuchanie, Nadzor,
Rok spokojnego storica, Krétki film o milosci i wiele innych. Pojawienie sie waznych rdl kobiecych w kinie
polskim jest zwiazane wyraznie z uprawianiem zawodu rezyserskiego przez ple¢ zenska. Przeglad postaci
kobiet ukazywanych w filmach polskich rezyserek pozwala stwierdzi¢, Ze sa to portrety wspolczesnych
bohaterek reprezentujacych rézne klasy, warstwy, zawody, wiek i sytuacje zyciowa.
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2.2 Rezyserki w okresie transformacji i posttransformacji

Po 1989 roku zniesiono cenzure, ale zalamat sie dotychczasowy system finansowania
kinematografii. W tym okresie powstalo wiele nieudanych produkcji. Za kultowe filmy tego czasu
uznaje sie Psy, Dzien Swira — filmy bez gléwnych rél kobiecych (a obraz kobiet prezentowany przez role
drugoplanowe uznawany jest za mizoginistyczny). Produkcja filmowa kobiet z lat dziewieédziesiatych
byla natomiast udana, o czym $wiadczy liczba nagrod na Festiwalach Filmow Fabularnych w Gdyni
(10 nagrdd dla rezyserek). W latach 1990-2001 pierwszoplanowe kreacje aktorskie zaprezentowano
w filmach: Nic, Bellissima, Pestka, Tylko strach, Pokuszenie, a w dziesie¢ lat pdzniej w obrazach takich
jak: Zurek, Plac Zbawiciela, Lejdis, Nigdy w zyciu, Ono, 33 sceny z zycia. Wérdéd interesujacych
obrazow polskich rezyserek ukazujacych wazne i gléwne role zeniskie w ostatnich latach warto wymienié
filmy: Wimieniu diabta, Pora umieraé, Papusza, Sponsoring, Dzien Kobiet, Wieza, Big love, Warsaw
by night.

Rezyserki polskie, ktorym udalo sie zaistnie¢ w kinematografii w okresie transformacji, moga
by¢ zorientowane na kariere polska oraz zagraniczna, czy tez kariere zwigzana z miejscem zamieszkania.
Co istotne, nie tworza jednorodnego Srodowiska tworczego. Nie jest to jednak fakt o doniostym
znaczeniu z punktu widzenia analizowanego zagadnienia. W $wiecie kinematografii sytuacja taka jest
norma, mozna moéwic raczej o swoistych kregach zawodowych, nieformalnej instytucji spolteczne;j.

Niezalezng, wierng od lat swojej drodze artystycznej rezyserka pozostaje Dorota Kedzierzawska,
autorka dramatu Nic (1998), a takze komedii o staroéci pt. Pora umiera¢ (2007) z Danuta Szaflarska
w roli gléwnej. Staro$¢ to temat, ktory byl rowniez przedmiotem debiutu Kedzierzawskiej,
komediodramatu telewizyjnego pt. Koniec Swiata (1988). Rezyserka znana jest przede wszystkim
z obrazow, w ktorych przedstawia dzieci w mistrzowski sposob (Diably, diably (1991), Wrony (1994),
Jestem (2005), Jutro bedzie lepiej (2013). Jej kino jest konglomeratem realizmu i poetyki basni.
Co istotne, obrazy adresowane sg do doroslych, ale takze dzieci i mlodziezy. O wybitnoSci rezyserki
Swiadczy¢ moze chocby fakt, ze w pietnastogodzinnym dokumencie filmowym The Story of Film -
Odyseja filmowa (2011) po$wieconym X Muzie, spoéréd filmoéw polskich rezyseréow, autor Mark
Cousisn zamieScil jedynie fragmenty dokonan Wajdy, Polanskiego, Kie§lowskiego i Kedzierzawskiej'+.

Wydaje sie, ze wspolczesSnie najwiekszym zainteresowaniem w Europie cieszy sie rezyserka
mlodszego pokolenia, Malgorzata Szumowska. Dobrze przyjety przez krytyke byl jej Szczesliwy
czlowiek (2000) oraz Ono (2004). Sukcesem artystycznym i komercyjnym okazaly sie autobiograficzne
33 sceny z zycia (2008). Docenione w Europie zostaly jej kolejne obrazy W imie (2014) oraz Body /
Cialo (2015). Rezyserke interesuja tematy spoleczne, wspodlczesne, uniwersalne i zazwyczaj trudne.
Zarowno Dorota Kedzierzawska jak i Malgorzata Szumowska pochodza z rodzin o korzeniach
filmowych. Dla Szumowskiej nauczycielem w tej dziedzinie byl ojciec, a dla Kedzierzawskiej matka.
Ten fakt nie pozostaje bez znaczenia z uwagi na stereotypowy wizerunek zawodu rezysera-mezczyzny.
W wywiadach obie autorki podkreslaja, ze fascynacja zrodzila sie z obserwacji pracy rodzica.

Wypada nadmienig¢, ze ksztalcenie rzemie§lnicze pierwszych artystek-plastyczek odbywalo sie
zawsze w warsztatach rodzinnych, w ramach pierwotnego ukladu kultury. Uklad instytucjonalny przez
dlugi okres byl dla artystek niedostepny. Kobiety, ktore osiagnely jakas pozycje byly zawsze corkami
artystow, a nastepnie zonami artystow. W kinie podobnie, jak w malarstwie, artystki nie istnialy bez
meskiego opiekuna®. Do$¢ czestym rysem w karierach kobiet za kamera jest wspdlpraca zawodowa
z partnerem zyciowym. Dotyczy to wszystkich wspomnianych powyzej rezyserek. Wérodd rezyserek
ostatnich lat, ktorych dorobek zasluguje na uwage, znajduje sie m. in. Joanna Kos-Krazue, ktéra wraz
z mezem Krzysztofem Krauze zrealizowala obraz Moj Nikifor (2004), glosny dramat rodzinny Plac
Zbawiciela (2006) i biografie filmowa Papusza (2013).

Nalezy tez wspomnie¢ o Urszuli Antoniak, wybitnej polskiej rezyserce, ktéra swa kariere
i edukacje filmowa rozpoczela w Holandii. Jej kino mozna poréwnaé do filméw Kieslowskiego, ale
role gtdbwne w tym kinie, przeciwnie niz u mistrza kina moralnego niepokoju, sa przeznaczone dla
kobiet. Uniwersalne historie filmowe, wywoluja moralny niepokdj, szczegoélnie bulwersujg (Nic
osobistego, Code Blue, Strefa nagosct). Dotychczas jej tworczoé¢ filmowa oscylowala wokdét waznych
i uniwersalnych tematow (t.j. §mier¢, samotno$é, mitosé, zto i dobro, innoé¢, seks).

Przegladowy charakter niniejszego tekstu nie sklania do wieloaspektowej analizy dziet
i karier wszystkich polskich rezyserek. W ostatnich latach rezyserki, ktore zaznaczyly swoja obecno$c¢
w kinematografii to m. in. Anna Kazejak-Dawid, dotychczas znana z obrazéow Skrzydlate Swinie
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(2010) i Obietnica (2014); Magdalena Piekorz rezyserka Pregow (2004), Sennosci (2008), Zblizen
(2014); Katarzyna Roslaniec autorka kontrowersyjnych Galerianek (2009) i Baby blues (2013);
Anna Jadowska rezyserka Generala (2009) oraz Z mitosci (2011); Maria Sadowska, autorka Dnia
Kobiet (2012). Tematy filmow rezyserek polskich skladaja sie na zbidér wyliczajaco-opisujacy, bogaty
i zozony, ale zakorzeniony w polskiej rzeczywistoéci, i co wazne, rozumiany przez miedzynarodowa
widownie. Ogromna cze$¢ polskich twoérczyn filmowych z zaangazowaniem poszukuje prawdy
o skomplikowanej polskiej wspdlczesnoscei, ukazujac problemy ludzi wykluczonych, stabszych, kobiet,
rodzin, nastolatkow, a takze biografie niepokornych, w tym historycznych postaci, czy wielkie tematy
sztuki (takie jak: samotno$é, milo$é, wiara, choroba, Smieré, pasja, kryzys kulturowy). Ich filmy dotycza
spraw waznych spolecznie i aktualnych w dyskursie publicznym (np. wspoélczesny konsumpcjonizm,
wyzysk korporacyjny, potrzeba wiary i sacrum, bieda, anoreksja, prostytucja i sponsoring, pornografia
i inne). Jednocze$nie warto zauwazyc, ze kwestie praw kobiet nie sa naczelnym tematem naszego
kina. Prawdopodobnie dlatego réwniez w polskich filmach fabularnych i serialach (w mniejszo$ci
tworzonych przez kobiety) rozwazania o problematycznej ciazy dotycza zazwyczaj sfery wartosci
absolutnych, a wartoéci odczuwane kobiet nie s3 istotne.

Polskie rezyserki najmlodszego pokolenia, w poréwnaniu ze starszymi kolezankami, maja
latwiejsza mozliwo$¢ rozpoczecia dzialalno$ci w branzy. Zmiana w systemie zaszla dzieki PISF, ktory od
2006 roku organizuje konkursy dla mtodych (programy ,,30 minut” i, Pierwszy dokument”). Analizujgc
wyniki konkurséw mozna zauwazy¢, ze w ciggu 10 lat dofinansowanie do krotkometrazowych fabul
otrzymalo 21 rezyserek najmlodszego pokoleniat®. Wéréd nich sa m. in. Barbara Bialowas i Maria
Sadowska, ktore zrealizowaly swoje filmy kinowe (Big love, Dzieni Kobiet) po 7 latach od obrazéw
finansowanych w ramach stypendium dla mlodych. Sa to tworczynie wyjatkowe na polskim rynku
filmowym, gdyz swoja pteé postrzegaja jako pozytywny atrybut. Nie wstydza sie nazywacé ,rezyserkami”,
zamiast ,rezyserami”. Film Sadowskiej mianowano ,feministycznym westernem”. Z kolei rezyserka
Big love stoczyta stowna batalie z krytykiem filmowym udostepniong w sieci’. W niedlugim czasie po
tym wydarzeniu (wrzesien 2014) zainicjowala ruch kobiet, ktory powotlal do istnienia Stowarzyszenie
Kobiet Filmowcow, ktore jest bojkotowane przez Stowarzyszenie Filmowcoéw Polskich®®. Zarzutem
najwazniejszym, wysuwanym przez spoleczno$¢ branzy filmowej, jest tzw. gettoizacja tworczyn
filmowych. Stowarzyszenie Kobiet Filmowcow Polskich ma na celu promowanie tworczo$ci rezyserek
poprzez wprowadzenie do gléwnego obiegu ich dziel, ale takze podejmowanie historycznej refleks;ji
nad dziedzictwem filmowym plci zenskiej. Bezposrednim zadaniem organizacji jest lobbing w PISF na
rzecz poprawy szans kobiet tworzacych filmy w Polsce. Od PISF oczekuja danych (m.in. o proporcjach
plci w skladach komisji, ktore oceniaja projekty filmowe)*, ustawy regulujgcej zasade réwnych szans
plci na rynku kinematograficznym. W publicznych wypowiedziach podkreslaja, ze talent nie wystarczy
do osiggniecia sukcesu w tym zawodzie. Jako modelowy przyklad stwarzania réwnosci szans uznaja
przepisy w Szwecji, nakazujace zatrudnianie przy realizacji filmu polowe kobiet i polowe mezczyzn.
Zrzeszone mlode kobiety angazuja sie w edukacje mlodych, zakladaja fundacje i stowarzyszenia
oferujace warsztaty filmowe, wspieraja kino kobiet, organizuja warsztaty pisania scenariuszy, panele
dyskusyjne®°, konferencje, prowadza blogi. Ich celem jest integracja $rodowiska, a takze spoleczno-
kulturowa edukacja. Wydaje sie, ze dzialania zainicjowane przez zrzeszone tworczynie przynosza
pierwsze efekty np. w TVP Kultura. Oprocz debat na ten temat stacja telewizyjna w okresie letnim
w 2015 roku realizowala blok filmowy pt. Kino kobiet, przyblizajac w ten sposéb obrazy polskie
i zagraniczne realizowane przez rezyserki na Swiecie.

W Polsce rezyserki starszego (Sass, Holland, Lazarkiewicz, Kedzierzawska) i mlodszego
pokolenia (Szumowska, Adamik, Rostaniec, Jadowska, Sadowska, Bialowas, Kolberger i wiele innych)
realizuja kino niezalezne, autorskie. Wszystkie rezyserki sa takze scenarzystkami, a niejednokrotnie
montazystkami i producentkami. Wykonuja, zatem wiele rél zawodowych zwigzanych z filmem. Ich
obrazy s3 dobrze odbierane przez publicznosé i krytyke, o czym $§wiadcza liczne nagrody filmowe (nie
ma filmoéw nieudanych). Debiutuja p6zniej niz ich koledzy, a w chwili debiutu maja wiekszy dorobek,
jakby musialy bardziej udowadniad, ze sie nadaja (z reguly posiadajg juz nagrody za filmy dokumentalne
czy krotkometrazowe). Istotne, ze nie ma wérod rezyserek debiutantek przed 30 rokiem zycia.
W poréwnaniu do okresu PRL-u, czeéciej wystepujacym typem kariery kobiety w branzy filmowej jest
praca przy serialach, bez debiutu kinowego. Jednakze branza polskich seriali, jak wskazuja ponizsze
dane, zdecydowanie pozostaje meska.
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Urszula Urbaniak i Hanna Bielska pracuja do$¢ regularnie w telewizji TVN, jednakze ich
dorobek w poréwnaniu z kolegami jest skromny. Barwy szczeScia rezyseruje pie¢ kobiet i siedmiu
mezczyzn, ale trzy czwarte odcinkow zrealizowali mezczyzni. Serial Na wspoélnej liczy obecnie
ponad dwa tysiace odcinkéw; ich realizacja zajely sie 2 kobiety (razem 300 odcinkdéw) i 17 mezezyzn
(1800 odcinkéw). Sposrod 12 oséb pelniacych funkcje II rezysera, zatrudnione sa tylko 2 kobiety.
Serial w telewizji Polsat Samo zycie realizowany jest przez 4 rezyserki i 25 rezyseréw. Statystyki dla
telewizji publicznej wypadaja jeszcze gorzej. W produkcji Na dobre i na zle biorg udzial dwie rezyserki
(Agnieszka Smoczynska i Kinga Debska), a ich laczny dorobek zawodowy w tym serialu ksztaltuje
sie na poziomie 5%. Klan liczy blisko 3000 odcinkéw, ktore byly realizowane przez 17 rezyserow plei
meskiej. Nie zatrudniono takze zadnej rezyserki przy serialu Czas honoru (pojawiajg sie sporadycznie,
jako asystentki, drugie rezyserki). Wyjatkowym, na tym tle, przedsiewzieciem sa dwa seriale: Boza
podszewka (1997-2005) o wilenskiej rodzinie Jurewiczow z XX wieku, w rezyserii Izabeli Cywinskiej*!
oraz Ekipa, pierwszy polski serial z gatunku political — fiction, a zarazem wspoélna realizacja Holland,
Lazarkiewicz i Adamik. Zdaniem rezyserki Katarzyny Klimkiewicz, seriale polskie to ,$wiat facetow
(dotyczy to takze autorstwa scenariuszy), gdyz tam sa duze pienigdze”*2. Meska dominacja ma takze
miejsce w polu polskiej krytyki filmowej. Odpowiedzia na ten problem jest projekt Krytyki Politycznej
- portal ekspertki.org, ktory ma na celu promowanie glosu kobiet, wyksztalconych ekspertek w réznych
dziedzinach, takze w sztuce filmowe;j.

2.3 Stare i nowe strategie adaptacyjne a ,,celuloidowy sufit”

Najwazniejsza strategig adaptacyjna w branzy filmowej jest ostroznos$é polskich rezyserek, czy
nieche¢ do deklaracji sympatyzujacych z feminizmem. Ta tendencja zauwazalna jest w kinie §rodkowo
i wschodnioeuropejskim?. Feminizm w naszym kraju nie cieszy sie popularno$cig, uznaniem
spolecznym. Dotyczy to okresu minionego, jak i wspolczesnego. Wiekszosé rezyserek podkresla
w wywiadach, ze sg przeciwne analizie ich dziel z perspektywy kobiecej, feministycznej. Wydaje sie, ze
jest to strategia obronna podejmowana $wiadomie, badz nieSwiadomie przez autorki kina. U podstaw
tej strategii lezy obawa przed zawezaniem pola interpretacyjnego ich tworczosci, ale przede wszystkim
realny strach przed odrzuceniem w polu artystycznym. Jak wspominaja, Katarzyna Klimkiewicz
i Maria Sadowska, kiedy$ baly sie ,,wychodzenia na barykady”, ale ,jak jeste$§ w tej branzy dluzej, to
widac, jakie sa tego konsekwencje®*. Rezyserki twierdza, ze z ich do$wiadczen wynika, ze oczekuje sie
bycia meskim na planie. Maskulinizacja, badz ukrywanie swojej plci to strategie przyjmowane przez
rezyserki (takie jak: Holland, Sass, Kedzierzawska, Szumowska, Sadowska). Niektore z nich mowia
o tym oficjalnie po kilkunastu (np. Holland?, Szumowska, Sadowska?¢) lub kilkudziesieciu latach
(Sass¥) istnienia w zawodzie. Jest to rodzaj adaptacji do patriarchalnego Srodowiska, ktéry wydaje sie
naturalnym porzadkiem w kulturze. Cheé ,bycia mezczyzng” lub ,bycia jak mezczyzna” (freudowska
zenska zazdro$c¢ o penisa) przez Ericha Fromma interpretowane jest, jako pragnienie bycia niezalezna,
nie ograniczana w swym dzialaniu®®.

W tym miejscu wspomniec¢ nalezy o kanonie filmu polskiego, ksztaltowanego przez tradycje,
przeszlosé, historie, ekspertow. Eliminacja kobiet z historii filmu polskiego jest faktem. Czy mozna
znaleZ¢ tworczynie, ktora byta lub jest ,mistrzynia” dla nastepnych pokolen kobiet filmowcow? Jest
to jeden z elementow ,ukrytego programu” instytucji filmowych. Swiadoma dyskryminacja wprost
ze wzgledu na ple¢ by¢ moze nie istnieje, ale ,zlote mysli”, dowcipy, komentarze skladaja sie na
wspomniany ,ukryty program” nauczania w szkolach filmowych i na réznych kursach tego typu. W ten
spos6b dyskryminacja kobiet staje sie transparentna. Kilka dekad temu Barbarze Sass o§wiadczono, ze
nie musi mie¢ etatu, bo jej maz pracuje®. Inna rezyserka otrzymala rade od ,mistrza”, ze jest za ladna
na rezyserke. Malgorzata Szumowska miala szczeScie na egzaminach u Hasa, bo pochodzila z Krakowa
imialatadne nogi®. ,Uwiodla nas Pani swoim pomyslem” - uslyszala Katarzyna Klimkiewicz od komisji
PISF3'. Maria Sadowska otrzymala od dystrybutora swego filmu zakaz uzywania stowa ,,feminizm”, czy
opowiadania, ze film jest o kobietach32. Ponadto pytania w wywiadach z kobietami filmowcami dotycza
czesto zycia prywatnego lub godzenia obowigzkéw Zony i matki. To tylko niektore z wielu przyktadow
jawnej i nieSwiadomej nieréwnosci plci. Nie byloby to warte takiej uwagi, gdyby nie fakt, ze taka
przezroczysta dyskryminacja pojawia sie juz na starcie edukacji filmowej3. O tej normie $wiadezyé
moze fakt, ze w USA powstal blog ,Shit People Say to Women Directors”+, na ktorym rezyserki
anonimowo opisuja swoje dos§wiadczenia.
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W Kkarierach rezyserek polskich widaé ,starg” strategie dzialania w branzy filmowej, jaka
jest tworczy duet mesko-zenski, najczesciej zawodowo-partnerski lub malzenski. Zdarza sie, ze jest
on tylko poczatkowa droga do podjecia kariery rezyserskiej (poczatek tworczoéci), albo jest strategia
kontynuowana przez lata, a czasem przez cale zycie (malzenski duet Barbary Sass-Zdort i Wiestawa
Zdort). W ramach tych relacji wyrézni¢ mozemy duety rezysersko-operatorskie (Barbara Sass i Wiestaw
Sass, Malgorzata Szumowska i Michat Englert, Dorota Kedzierzawska i Artur Reinhart), rezyserskie
(malzenstwo Joanna i Krzysztof Krauze oraz Magdalena i Piotr Lazarkiewicz, Agnieszka Holland wraz
z mezem - Laco Adamikiem, siostra i corka), a takze tercet scenariuszowo-rezysersko-operatorski
(Piekorz Magdalena, Wojciech Kuczok, Marcin Koszaltka).

Dotychczasowy brak konsolidacji $rodowiska twoérczyin w branzy filmowej sprawia, iz
kobiety reprezentujace r6zne zawody filmowe nie pomagajg kobietom (np. nie istniejg duety zenskie:
rezyserskie, operatorsko-rezyserskie, scenariuszowo-rezyserskie, rezysersko-producenckie itp.; brak
jestintegracji kobiet pracujacych w r6znych pionach produkeyjnych i dystrybucyjnych branzy filmowej;
brak wymiany do$wiadczen pomiedzy rezyserkami). Podobna sytuacja miala miejsce w przeszto$ciss.
Czesciowo jest to zwigzane ze specyfika pracy, indywidualnej wizji artystycznej, jednakze przede
wszystkim z ukladow w polu kinematografii, znajomosci w branzy, takze tych z okresu studiow
filmowychs®.

Trudniejszym zadaniem dla rezyserek od zaistnienia na rynku kina jest utrzymanie w zawodzie.
Niezwykle waznajestzapewne strategia dzialania w branzy, kontakty, znajomos$ci, umiejetnosé godzenia
pracy zarobkowej (np. dzialalno$¢é w branzy reklamowej) i artystycznej. Na kwestie nieréwnych szans
kobiet nakladaja sie bariery systemowe, o czym $wiadczy specyficzny zastdj w karierach rezyserow.
Przykladem moze byé¢ czworo Swietnie rokujacych tworcow cyklu Pokolenie 2000, laureatéw wielu
festiwalowych nagrod. Dwoém rezyserom udalo sie zadebiutowaé dlugometrazowa fabulg po 7-8
latach od debiutu, a pozostala dwojka®” do dzisiaj nie zrealizowala filmu kinowego. Wszyscy pracowali
w zawodzie, najczesciej rezyserujac polskie seriale telewizyjne. Kobieta z powodu norm biologicznych
i kulturowych jest bardziej obciazona niz jej partner. Warto zauwazy¢, ze wiele zdolnych rezyserek
znika po debiucie z pola produkcji filmowej. Podobnego losu doswiadczaly wybitne artystki sztuk
plastycznych wchodzace do ,meskiego systemu sztuki” na przelomie XIX i XX wieku. Badania ich
zyciorysow wskazuja, ze malzenstwo, macierzynstwo byly dla wiekszosSci tworczych kobiet konicem
karierys3s.

Nie mozna zapominaé, ze kino, choé bywa sztuka, jest tez rozrywka, a przede wszystkim jest
przemyslem zatrudniajacym rzesze osob. Obliczajac udzial filmowcow kobiet w produkeji filmowej
latwo zauwazy¢, ze stanowily mniejszo$¢ w okresie PRL-u, transformacji i posttransformacji. Znane
i opisane w socjologii zjawisko ,,szklanego sufitu” zastapi¢ mozna ,,celuloidowym”°. Nie tylko polski,
ale i hollywoodzki system nastawiony jest tak, by kobiety sobie nie poradzily. Kobiety zrealizowaly
tylko 1,9% filmow uznawanych za najbardziej dochodowe. Seksizm i dyskryminacja ze wzgledu na
wiek dotycza szczegdlnie aktorek, o czym Swiadcza ,normy zwyczajowe (np. znikoma liczba zlozonych
i pierwszoplanowych rol kobiecych, obowigzek zalozenia szpilek przez kobiety przybywajace na
ceremonie filmowe, brak propozycji r6l dla aktorek w wieku Srednim i starszych). Powszechna
praktyka jest nizsza, w poréwnaniu do mezczyzn, pensja dla kobiet zatrudnianych w branzy filmowe;j.
Kobiety negocjuja stawki nizej niz mezczyzni, zgadzaja sie na gorsze warunki pracy. Oprocz wielu
barier mentalnych mozna wyréznié systemowe. Do tego typu przeszkod nalezy zaliczy¢ blokowanie
dostepu rezyserkom do wysokobudzetowych produkgeji, patriarchalng strukture gremiéw filmowych
i doradczych#°, dystrybucyjnych i produkcyjnych. Dla wiekszoéci producentéw powierzenie realizacji
dziela rezyserce oznacza w praktyce kobieca widownie, podczas gdy rezyser ,gwarantuje” widownie
pelna, ztozona z przedstawicieli obu plci. Agnieszka Holland w jednym z wywiad6w dzielac sie uwagami
na temat prac komisji w PISF powiedziala o nieuswiadomionej podejrzliwosci w stosunku do kobiet po
stronie mezczyzn, jak i kobiet +::

W komisji liderow w PISF, decydujacych o tym, ktory projekt dostanie
dofinansowanie, siedze z bardzo fajnymi kolegami, otwartymi i feministycznie
nastawionymi. A mimo to widze, ze ograniczen plciowych w ich decyzjach nie
ma tylko przy debiutach. Tu rezyserki i rezyserzy maja takie same szanse. Ale
juz rezyserke z dorobkiem traktuje sie z wieksza podejrzliwoécia niz rezysera
w podobnej sytuacji. Koledzy nie robia tego z premedytacja, z meskiej solidarnosci.
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To jest podéwiadome. Albo, kiedy temat filmu jest bardzo kobiecy — od razu widze
nieufnos$¢, bo oni tego nie rozumieja.

Podobnego zdania byta Barbara Sass twierdzac, ze ,kobieta, ktora robi filmy zawsze jest podejrzana™2.

Obecnie w krajowym biznesie filmowym dziala polowa wyksztalconych rezyserek. Druga
polowa nie realizuje sie w wyuczonym zawodzie, znika z pola. Jednoczeénie liczba studentek
i studentow jest prawie rowna. Nie widac tez dysproporcji ptciowych wsrdd debiutéw filmowych, ale
faktem pozostaje znikanie ,,do$wiadczonych” kobiet z pola filmowego.

Przy realizacji fabul przed 1989 pracowato ok. 5% kobiet, obecnie jest to 15 %43. Kobiety pracuja
najczesciej przy filmach dokumentalnych lub animacji (produkcje niskobudzetowe w poréwnaniu do
fabularnych). Sposérod 13 filmoéw prezentowanych na ubiegtorocznym konkursie gldéwnym festiwalu w
Gdyni, 2 obrazy wyrezyserowaly kobiety: Anna Kazejak (Obietnica) i Magdalena Piekorz (Zblizenia).
Zkolei wlatach 2012-2014 ze Srodkow PISF dofinansowano 84 filmy, z tego 10 zrealizowaly kobiety, a 4
obrazy powstaly w duetach damsko-meskich. Jednakze sposrod 39 filmow polskich w 2012 roku, tylko
5 dziel rezyserek pokazano w kinach; w 2013 roku na 22 obrazy, tylko 3 trafity do dystrybucji, w 2014
spoérod 39 filmow zaledwie 6 rezyserek mialo premiery kinowe. Dlaczego tak sie dzieje? Powody sa
zapewne zlozone. Warto nadmieni¢, ze w Polsce zadna kobieta nie jest szefowg firmy dystrybucyjne;j.
Mozna méwié nie tylko o ,,celuloidowym suficie”, ale takze o zamknietym kole biznesowym. Producenci
iproducentki przy realizacjach, ale takze przy opiniowaniu wnioskéw, biorg pod uwage dotychczasowa
widownie. Rezyserka, ktora zrealizowala film, ale nie miala dystrybucji w kinach ma nikle szanse na
dofinansowanie. Z punktu widzenia systemowych blokad karier kobiet jest to najwiekszy i ,stary”
problem#4,

3. Swiat kobiet w polskim kinie popularnym

Z badan Uniwersytetu w San Diego wynika, ze jedynie w 12 na 100 najbardziej kasowych
hollywoodzkich produkcji ubieglego roku gléwna postacia byla kobieta. Co wiecej, ze wszystkich
postaci, ktére w filmie wypowiadaja jakakolwiek kwestie, tylko 3 na 10 byto kobietami“s. Kobieta w kinie
jest do ogladania przede wszystkim. W Europie, stréj wyzywajacy na planie filmowym nosi blisko 30
% aktorek, w stosunku do 7% mezczyzn. Trzy razy czeSciej na ekranie pokazywane sa nagie kobiety
niz mezczyzni. Szacuje sie, ze w kinie europejskim postaci 30% kobiet co§ méwia, z tego zaledwie
polowa moéwi o swoich potrzebach4+6. Takich analiz nie przeprowadzono odnoénie kina polskiego.
Prawdopodobnie wpisuje sie ono w powyzszy schemat.

Feliks Falk odpowiadajac na pytanie o brak zenskich rdl pierwszoplanowych, stwierdzit
w wywiadzie: ,,Nie ida do wojska, nie zachowuja sie tak jak rekruci w Samowolce. Nie sa wodzirejami,
ambitnymi nauczycielami WF-u, ani komornikami”. Z kolei, Agnieszka Holland wyjasniala, ze jej
bohaterami sa mezczyzni, bo nigdy nie miala przyjaciotki, znala tylko meski swiat, dzieki wykonywaniu
swojego zawodu®.

Analiza polskich filméw popularnych wykazuje, ze role dla aktorek rzadko wychodza poza
schemat matki, zony i kochanki, corki, prostytutki lub ,zlej kobiety”#. Okazuje sie, ze kobiety sa
najczesciej piekne i bezwzgledne, albo ladne i glupie, niewierne, albo ostatecznie tylko brzydkies°.
Role kobiece w filmach rezyserow sa czesciej drugoplanowymi niz pierwszoplanowymi postaciami.
Zony i matki w filmach polskich to kobiety w §rednim wieku, ktére wspieraly swoich mezow, gléwnie
realizowaly sie w zyciu rodzinnym, byly wyrozumiale, podporzadkowane, lagodne i macierzynskie
np. Zawrécony (1994) Kazimierza Kutza, Tydzien z zycia mezczyzny (1999) Jerzego Stuhra. Byly
to bohaterki filmowe, rozpoznawane zwykle, jako tzw. madonny, czyli kobiety czyste, dobre, oddane
jakiej§ sprawie, gotowe do poswiecen dla rodziny, dzieci, ojczyzny, godne glebokiego szacunku.
W nowoczesnej odslonie sa one bardziej uprzedmiotowione. Rola Zon jest dobrze wygladaé, rodzi¢
dzieci (Moja krew i Chrzest Marcina Wrony). Warto podkreslié, ze figura Matki-Polki nie cieszy sie
zainteresowaniem rezyseréw. Duzo chetniej siegaja po niego tworcy seriali telewizyjnych. Matka-Polka
jest malo pociagajaca fizycznie, co uniemozliwia jej ,kariere” w polskim kinie. Z kolei intelektualistka,
jako zenski wizerunek jest atrakcyjna, ale stanowi zagrozenie dla mezczyzn (Polowanie na muchy
Andrzeja Wajdy).
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Gdy upadt system komunistyczny w polskiej kinematografii nastat czas filméw gangsterskich.
Mezczyznom - bohaterom towarzyszyly kobiety w dekoracyjnych rolach (najcze$ciej modelki,
piosenkarki). Jednocze$nie wizerunek bohaterki z tamtego okresu sprowadzi¢ mozna do obrazu
kobiety zlej i niewiernej. Takie sa bohaterki filméw Pasikowskiego (np. Troll, Psy), Koterskiego (np.
Zycie wewnetrzne, Dzien $wira, Ajlawju), czy filméw: Pora na czarownice (1994), Prostytutki (1998),
Billboard (1998), Chlopaki nie ptaczq (2000), Zakochani (2000), Reich (2000). Erotyzm pelni role
ornamentu i widowiskowej atrakcji. Podobny zesp6l prze§wiadczen meskich na temat kobiety widac,
zdaniem Alicji Helman5!, w obrazach KieSlowskiego (np. Amator, Dekalog). Najczeéciej wystepuje
stereotyp ukazujacy kobiete, jako istote erotyczna, prowokujaca, czesto wulgarng, amoralna, sklonng
do zdrady. Wazna postaciag w tym aspekcie jest ,,blondynka”, czy kobieta luksusowa: zawsze mloda,
piekna i elegancka, zwykle w polskim filmie jest zona lub kochanka gangstera albo biznesmena np.
Vip (1991), Kiler (1997), Amok (1999). Kolejny wizerunek zeniski na ekranie to nimfetka, nastolatka,
uwodzgca mezczyzn. Jest polaczeniem infantylnoSci i niewinnoéci z zepsuciem, np. bohaterka
Kolejnosci uczué (1993), Panna Nikt (1996), czy tytulowa Sara (1997). Inne bohaterki to tzw. ,kobiety
— modliszki”, silne, agresywne, zagrazajace i niszczace mezczyzn (Baby sq jakie$ inne), ktore za cel
naczelny obraly osaczenie, podporzadkowanie, wykorzystanie, a niekiedy zbrodnie. NajczesSciej sa
kochankami — Szamanka (1996), Ajlawju (1999), ale bywaja tez zonami — Ciemna strona Wenus
(1997), Tato (1995), matkami — Rozmowa z czlowiekiem z szafy (1994). Kolejna grupe rdl zenskich
stanowig kreacje kobiet chtodnych, wyrachowanych, energicznych, przebojowych, ale pozbawionych
swej kobieco$ci (przejawiajacej sie w emocjonalno$ci, czuloéci, opiekunczosei, empatii). W kinie
reprezentowaly one stereotyp business woman m.in w filmach takich jak: Koniec gry (1992), Lepiej
byc¢ pieknq i bogatq (1993), Komedia matzenska (1994), Dzieci i ryby (1997), Nie ma zmihuj (2000).
Z kolei femme fatale, to kobieta wykorzystujaca stabo$¢ mezczyzn do realizacji wlasnych celow (np.
Roézyczka). A ,babochlop” stanowi kontrast dla wszystkich wspomnianych typow. W filmach polskich
widoczne sg takze gléwne role zeniskie pozbawione erotyzmu. Mowa tu o postaciach aseksualnych,
o rolach ofiar. Takie byly bohaterki Pogrzebu kartofla (1990), Kuchni polskiej (1991), Pozegnania
z Mariq (1993), Lagodnej (1996) Wrét Europy (1999), Daleko od okna (2000), ale takze Kobiety
samotnej (1981), Papuszy (2013), Placu Zbawiciela (2006). Widzowie niechetnie identyfikuja sie
z ekranowymi ofiarami, nie lubia cierpie¢ wraz z nimi i wychodzi¢ z kina z poczuciem poniesionej
kleski. Los kobiet-ofiar, budzi wspdlczucie, ale nie powoduje sympatii, widz chce bowiem ogladac
bohateréw zwycieskich, ktorzy zapewniaja mu satysfakeje odbiorcza i dobre samopoczucie po seansie.

Charakterystyczne, ze kino tworzone przez kobiety wykorzystuje ten ostatni typ bohaterki. Jest
to szczegblnie wazne, gdyz scenariusze filmowe sg zawsze autorskimi pomysltami polskich rezyserek.
Polscy rezyserzy filméw fabularnych ukazuja kobiety urodziwe, z fascynacja i podziwem, ale i z lekiem,
niechecia. Przez wiele lat w polskim kinie widoczny byl deficyt pozytywnych, wspotezesnych, gtownych
postaci kobiecychs2. Na przestrzeni ostatnich lat mozna dostrzec zmiany w tej materii (np. Rewers,
Réza, Nieulotne, Dziewczyna z szafy). Szczego6lnie mlode rezyserki polskie, coraz odwazniej, ukazuja
silne i pozytywne postaci kobiet w filmie. Rezyserkom starszego i mlodszego pokolenia zawdzieczamy
w glownej mierze nowy typ postaci filmowej, kobiety — czlowieka, kobiety rownej mezczyznie (np.
Pajeczarki, Moje pieczone kurczaki, Dzien kobiet, Pora umieraé, Warsaw by night).

Wspblczesnie Polacy chetnie ogladaja polskie filmy. Deklaruje tak przeszto trzy czwarte
Polakéw. Podobnie, jak w przypadku badan dotyczacych czytelnictwa w Polsces?, wiekszo$¢ odbiorcow
filméw polskich stanowia kobiety. Od wielu lat konsekwentnie w czolowce ogladalnosci plasuja
sie komedie romantyczne i popularne seriale>*. Wedle opinii widzéw, cenimy postaci kobiet, ktore
pelnia role stereotypowo przypisane kobietom — rodzinne, ciepte matki i zony. Podziwiane przez
widzow sa takze kobiety nowoczesne, mimo trudno$ci dobrze radzace sobie w zyciu. Z kolei postaci
kobiet tragicznych, przegranych — ofiar nie budza sympatii widzow. Warto podkreéli¢, ze w filmach
polskich rezyserek bohaterka byla na ogdél jednostka tragiczna. Pozostalo to cecha charakterystyczna
kina tworzonego przez kobiety w Polsce (cho¢ widoczne sa juz pewne zmiany). Charakterystycznym
rysem jest mala liczba komedii wyrezyserowanych przez kobiety (Pajeczarki, Pora umierac¢). Chot
glowne role w dramatach spotecznych graja kobiety, bohaterki nie triumfuja. A jesli juz odniosa sukces
zawodowy, to wielkim kosztem zZycia osobistego.
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4. BYC REZYSERKA - PODSUMOWANIE

Kobiety w Polsce pracowaly za kamera juz w okresie kina niemego, ale ich tworczo$¢ pozostaje
nieznana w szerokim obiegu. W latach powojennych w PRL-u mocng pozycje na stanowisku rezysera
zajmowala Wanda Jakubowska. Wiadomo tez o dzialalno$ci rezyserek-pomocnic mezoéw. Ich zycie
zawodowe wpisuje sie w cudzy zyciorys, nie pozwala sie zautonomizowaé i oderwaé od biografii
meza, protektora, innego artysty. Dokonania, wklad tych rezyserek w rozwoj polskiego kina zostat
zawlaszczony przez ich partneréw usytuowanych w centrum.

Obecnoéc¢ kobiet za kamera dala o sobie silniej zna¢ w latach osiemdziesigtych XX wieku,
co dalo asumpt do pojawienia sie w kinie nowych typéw bohaterek. Faktem jest, ze zespoly filmowe
skladaly sie prawie wylacznie z mezczyzn. Wyjatkiem byla Wanda Jakubowska, ktora pehila funkcje
kierownik artystycznej w zespole ,Start” (1955-1968). Agnieszka Holland i Barbara Sass zwiazane byly
z ,Zespolem X”, kierowanym przez Wajde. Czekajac w ,poczekalni”, jak nazywala Sass zespot filmowy,
duzo sie nauczyla.

W Polsce wielkie, zenskie indywidualnoSci rezyserskie pojawialy sie, co dziesie¢ lat. W latach
dziewiecdziesigtych na tle ,stylistyki gangsterskiej” debiutowala Dorota Kedzierzawska. Dekade
poOzniej w systemie polskiej kinematografii pojawila sie Malgorzata Szumowska i inne mlode rezyserki.
Wspomniane tu postaci figuruja w encyklopediach filmu na §wiecie dzieki uznaniu ich pracy artystycznej
(nagrody filmowe). W naszym kraju nadal nie ma kina deklaratywnie feministycznego i nie nalezy sie
go spodziewaé. Podobna sytuacja ma miejsce w literaturze wspolczesnej, mimo, ze w tej dziedzinie idee
feministyczne zaistnialy najwcze$niej. Dla sztuki feministycznej charakterystyczne jest zaangazowanie
w sprawy kobiet, a wraz z tym dazenie do przemiany w systemie dyskryminacji. Feminizm wpisuje sie
w obszar sztuki atakujacej, prowokujacej, podkreslajacej znaczenie seksualnosci, jako sily, dzieki ktorej
kobiety moga przeciwstawic¢ sie patriarchalnemu $wiatu. Badania socjologiczne pokazuja, ze w Polsce
feminizm nie jest powszechnie aprobowany nawet wéréd kobiet, ktore doswiadczajg nieréwnosci
plci®. Powszechng postawa jest natomiast dystans lub negacja pozytywnej roli feministki, a przede
wszystkim brak wiedzy na temat feminizmu znajdujacy wyraz w stereotypowych przekonaniach.
Cecha kina kobiet w Polsce w poréwnaniu do obrazéw zagranicznych rezyserek jest, wedle mnie,
fakt, ze w tych obrazach nie ma buntu, ideologicznej perswazji. Historie filmowe opowiadane przez
polskie rezyserki sg nie tylko realnymi, ale czesto prawdziwymi. NajczeSciej dotycza Polek, ich rodzin
i probleméw albo os6b slabszych, skrzywdzonych, gorszych (chorych, biednych, stabych, starych,
bezdomnych etc.). Trudno zaprzeczy¢, ze dzieki tworczosci rezyserek polskich, kobieta stala sie w kinie
uniwersalng postacia filmowa.

Dwa obszary wydaja sie by¢ dobrze reprezentowane przez ple¢ zenska: kino niezalezne oraz
dokument filmowy. W roku 2013 kobiety wyrezyserowaly potowe filméw konkursowych pokazywanych
na najbardziej prestizowym festiwalu kina niezaleznego w Sundance”. W Polsce wiekszo$¢ rezyserek
tworzy autorskie kino, a tegoroczne polskie nagrody dla dokumentéw w wiekszosci przypadly kobietoms3®.

Rozwazajac problemy, jakie spotykaja wspodlczesne adeptki rezyserii trzeba stwierdzi¢, ze
pewne kwestie zmienily sie na korzySé kobiet, inne pozostaly swoistymi przeszkodami w karierze
kobiet. Wazna sprawa jest np. problem z pozyskaniem funduszy na pelnometrazowy debiut, ktory
to dotyczy obu plci. Wydaje sie, ze dyskryminacja w ksztalceniu do zawodu ze wzgledu na plec jest
coraz mniejsza, o czym $wiadczy liczba absolwentek uczelni artystycznych o specjalizacji rezyserskie;j.
Niezmiennym pozostaja spoleczne obciazenia i wzory obowigzkéw kobiet. Mimo wsparcia partnera to
kobieta w aspekcie fizycznym, psychicznym i spolecznym ponosi trud rodzicielstwa. Analiza biografii
rezyserek wykazuje, ze w okreslonym wieku w wielu przypadkach ciaza, rodzenie dzieci i opieka nad
nimi powoduje, ze nastepuje wycofanie, zawieszenie kariery. Natalia Koryncka-Gruz tak odpowiadata
10 lat temu na pytanie czy trudno by¢ kobieta-rezyserem:

,Nigdy nie mialam z tym probleméw. Nie bylam ani dyskryminowana, ani
wySmiewana. Owszem, rezyserami zostaja przede wszystkim mezczyzni- po prostu,
dlatego, ze jest to piekielnie ciezka praca, wymagajaca ogromnych wyrzeczen. Jesli
kobieta chce mie¢ dziecko nie powinna wykonywacé tego zawodu — ja mam dziecko
iwiem, ze proba pogodzenia pracy i macierzynstwa jest prawdziwg gehenna. Wiele
kobiet nie chce podejmowa¢ takiego wysilku - i maja racje”s.
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W naszym kraju rezyserki od lat realizuja kino autorskie na najwyzszym poziomie. Jednoczeénie
instrumenty hierarchii wewnetrznej i zewnetrznej nadal doskonale funkcjonuja przyczyniajac sie do
faworyzacji meskich karier. Zasadnicza strategia funkcjonowania kobiet w tym zawodzie jest upor
w dazeniu do samorealizacji wlasng droga zawodowa lub przy wsparciu meskiego partnera (duety
filmowe), a przy tym maskulinizacja, negatywny lub zdystansowany stosunek do wlasnej plci. Tak jak
w przypadku meskich karier wyr6znié mozna dwie drogi edukacyjne do zawodu. Pierwszy typ stanowig
rezyserki, dla ktorych ten zawod byl jedynym wymarzonym, i ktére podejmowaly czasem wielokrotnie
proby, aby dostac sie na upragniony kierunek studiéw. W wywiadach autorskich, biografiach, méowig
o specyficznym powolaniu i nieugietoSci wobec planéw. Drugi typ to rezyserki, dla ktorych praca
z filmem byla kolejnym etapem kariery, kolejnym zawodem. Tutaj czesto znajdziemy rezyserki, ktore
po latach uwierzyly, ze rezyseria moze by¢ ich dzialalno$cia tworcza (np. Kinga Debska, Marta Dzido,
Joanna Kos-Krauze, Urszula Antoniak, Anna Jadowska, Anna Kazejak-Dawid i wiele innych). Dorota
Kedzierzawska po latach opowiadala, ze nikt nie wierzyl, Ze uda jej sie zostaé rezyserem, pomimo
tego, iz jej matka byla rezyserka. Agnieszka Holland stwierdzila w pewnym wywiadzie, ze wszedzie
czula sie obca: ,jako zydoéwka w Polsce, Polka we Francji, Europejka w Hollywood, nie méwiac juz
o uprawianiu meskiego zawodu, jakim jest rezyseria”®°. Te i wiele podobnych wypowiedzi §wiadcza, ze
rezyseria filmowa w Polsce jest postrzegana jako meski zawod. Najlepiej Swiadcza o tym, niezmienne
od kilkudziesieciu lat, strategie adaptacyjne tworczyn filmowych.
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! Stowo ,rezyserka” jest przeze mnie konsekwentnie uzywane
w niniejszym tekécie w odniesieniu do zenskiej formy

zawodu rezysera filmowego. W potocznym jezyku oznacza
pomieszczenie, miejsce dla pracy rezyserskiej. Zasady jezyka
polskiego pozwalaja na tworzenie zawodéw przez dodanie
zenskich koncéwek do form podstawowych. Pomijajac spory
ideologiczne oraz protesty kobiet zajmujacych sie rezyseriag
filmowa, zgodnie z tezg E. Sapira i B. Whorfa, ze jezyk wptywa na
sposoby myslenia, postuluje, aby ujmowac rzeczywistos¢, taka,
jaka ona jest.

2 Stownik filmu, red. Rafat Syska (Krakow: Wydawnictwo Zielona
Sowa, 2005), 59.

3 Zob. Matgorzata Radkiewicz, ,,Kino kobiet w perspektywie
teoretycznej,” w Gender. Konteksty, red. Matgorzata Radkiewicz
(Krakow: Rabid, 2004), 302.; Matgorzata, Radkiewicz, Wtadczynie
spojrzenia (Warszawa: Ha! art, 2010).

*Polskie malarki i rzezbiarki mogty studiowac w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych od 1906 roku, natomiast do studiéw na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie dopuszczone zostaty od
1920 roku.

° Elzbieta Ostrowska, ,Kobiecy gtos w kinie niemym,”

w Rezyserki kina- tradycja i wspotczesnosc, red. Matgorzata
Radkiewicz (Krakéw: Rabid, 2005), 163-178.

¢ Wywiad z filmu dokumentalnego Powroty Agnieszki H. (rez.
Jacek Petrycki, Krzysztof Krauze, 2013)

"Zob. Jerzy Armata, Anna Wréblewska, Polski film dla dzieci

i mtodziezy (Warszawa: Fundacja Kino, 2014).

8 bidem, 52.

° Jej film Palace Hotel (1977) na podstawie powiesci Dworzec

w Monachium Stanistawa Dygata pokazano w 1983 r. Rezyserka
wyemigrowata do Francji po ocenzurowaniu jej dzieta.

Zespot Filmowy Pryzmat, w ktérym powstat film rozwigzano

po negatywnej ocenie na kolaudacji. Pisarza oskarzono

o antypolskos¢. Nagonki o charakterze politycznym przyczynity
sie pogorszenia stanu zdrowia, a w efekcie $mierci.

0 por, Ewa Toniak, ,Artystki w PRL-u,” w Artystki polskie, red.
Ewa Toniak (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne PWN, 2011), 96.
1 Chodzi o miedzynarodowy obieg i sukces filmu Ostatni etap.
12\W wywiadzie na spotkaniu z publiczno$ciag w Muzeum
Kinematografii w todzi w dniu 13.06.2013. Barbara Sass
wspominata w o duzych problemach, krytycznej interpretacji
Kosciota, blokowaniu dystrybucji filmu.

1 Obraz Niedzielne dzieci z 1976 zdobyt nagrody na festiwalach
w San Remo i Mediolanie.

W profesjonalnym obiegu najbardziej znane polskie
rezyserki, ktorych tworczosc jest doceniana za granica to:
Wanda Jakubowska, Agnieszka Holland, Barbara Sass i Dorota
Kedzierzawska. Zob. Ewa Maziarska, Elzbieta Ostrowska, Women
in polish cinema (New York: Berghahn Books, 2006).

> Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek
1880-1939 (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2003).
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Dorota Lamparska, Dominika Montean, Olga Katagate, Barbara
Biatowas, Maria Sadowska.
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2 Stowarzyszenie Kobiet Filmowcow Polskich, ,,Panel
rezyserka,” dostep: 30.08.2015, https://www.youtube.com/
watch?v=085WM2sKLvY.

2 Saga telewizyjna BoZa podszewka byta adaptacja
wspomnieniowej powiesci Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz.
Izabela Cywinska od lat tworzy teatralne przedstawienia, ale
wsrod jej osiggniec artystycznych znajduje sie takze produkcje
filmowe Cud purymowy (2000) i Kochankowie z Marony (2005).
22 Stowarzyszenie Kobiet Filmowcow Polskich, ,,Panel

L

rezyserka,” dostep: 30.08.2015, https://www.youtube.com/
watch?v=085WM2sKLvY.

2 Por. Monika Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie. Filmy Barbary
Sass a kino kobiet w drugiej potowie XX wieku (Szczecin: Wyd.
Usz, 2013), 38-42.
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rezyserka,” dostep: 30.08.2015, https://www.youtube.com/
watch?v=085WM2sKLvY.

2 Zob. Janusz Wroblewski, Rezyserzy (Warszawa: Wyd. Wielka
Litera, 2013), 517-518.

% Agnieszka Jucewicz, ,Szuma, ty jestes facet!,” dostep:
30.06.2015, http://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
obcasy/1,53662,11032540,Szuma__ty_jestes_facet_.

html.; Stowarzyszenie Kobiet Filmowcdéw Polskich, ,,Panel
rezyserka,” dostep: 30.08.2015, https://www.youtube.com/
watch?v=085WM2sKLvY.

2" Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie., 65.

28 Erich Fromm, Mitos¢, pte¢ i matriarchat (Poznan: Rebis, 1999),
114.
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rezyserka,” dostep: 30.08.2015, https://www.youtube.com/
watch?v=085WM2sKLvY.

3 |bidem.
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3¢ SPSTWD, blog, http://shitpeoplesaytowomendirectors.tumblr.
com/
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Sass.” Talarczyk-Gubata, Wszystko o Ewie, 295.

% Analizujac produkcje filmowe tatwo zauwazy¢, ze w branzy
istnieja swoiste partnerskie kregi zawodowe z miast Warszawa-
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37 Debiutujaca Moimi pieczonymi kurczakami lwona
Siekierzynska (lat 35) juz w 1996 roku odbierata nagrode

za etiude szkolna Paricia na Festiwalu Filmow Studenckich
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% Ewelina Wejbert-Wasiewicz, ,Edukacja - emancypacja -
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wieku,” Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica, nr 53
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3 Martha Lauzen, ,The Celluloid Ceiling: Behind-the-Scenes
Employment of Women on the Top 250 Films of 2011, ” dostep:
30.08.2015, http://womenintvfilm.sdsu.edu/files/2011_
Celluloid_Ceiling_Exec_Summ.pdf.
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kobiety (producentka Wydra Anna i rezyserka Szumowska
Matgorzata). Komisje selekcyjne w Gdyni sktadaja sie
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“ Aneta Kyziot, Urszula Szwarcenberg-Czerny, Bunt kobiet
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42 Spotkanie z Monika Talarczyk-Gubata i Barbarg Sass-Zdort
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4 Zob. Ann Kaplan, ,Kobiety, kino, opér: zmiana
paradygmatow,” w Gender. Konteksty, red. Matgorzata
Radkiewicz (Krakow: Rabid, 2004), 323.
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