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DOMINIK KURYLEK

Andrzeja Partuma
nihilizm ontologiczny

Andrzej Partum byl poeta, muzykiem,
realizowal efemeryczne zdarzenia artystyczne,
uprawial sztuke poczty, pisal poezje konkretna,
wyglaszal mowy, oglaszal manifesty, tworzyt
grafiki i obrazy. Prowadzil autorska anty-
instytucje — Biuro Poezji. Od konca lat
piecdziesiatych. tworzyl, traktujac sztuke jako
droge do do$wiadczenia Realnego'.

Sztuka Partuma do tej pory doczekala sie
zaledwie dwoch opracowan monograficznychz.
Pomimo tego, ze powstaje coraz wiecej tekstow
na jego temat, organizowane sg takze wystawy
zwiazane z jego osoba?, dla wielu jest on wciaz
postacia bardziej legendarna. Wynika to z samej
strategii artystycznej Partuma, czy moze lepiej
byloby powiedzie¢ postawy egzystencjalnej,
ktorej Zrodlem byl nihilizm ontologiczny+.

Dazac do przyblizenia tworczosci
Partuma historycy sztuki, krytycy, kuratorzy
i artySci siegaja po: pisane przez niego wiersze,
manifesty, poematy konkretne, dokumenty
prywatne. Do tego oczywiscie dochodza relacje
przyjaciol, uczestnikéw jego dzialan oraz
wszelkiego rodzaju dokumentacja tychze.
Analizy jego wierszy podjal sie Grzegorz
Dziamski®. O stosunku Partuma do instytucji
artystycznych pisal Marcin Lachowski®.
Podobnie Malgorzata Dawidek-Gryglicka,
ktora wychodzac od krytyki instytucjonalne;j
Partuma przeprowadzilta wnikliwa analize
szeroko rozumianej funkcji tekstu, znaczenia
manifestow i poezji w aktywnosci artystycznej

Partuma zmierzajac ostatecznie do okreélenia
jego oryginalnej ,,utopijnej” postawy tworczej’.
Whnikliwa analize tejze przeprowadzil Eukasz
Ronduda®, ktéry wskazywal na zwiazek artysty
z ,egzystencjalnym odtamem awangardy”

i ,postesencjonalistycznym konceptualizmem”.
Podkreslit jego przekonanie o zintegrowaniu
sztuki z zyciem okreslajac jego dziatania jako
swoisty ,,sytuacjonizm”™. Ronduda zwracat
uwage takze na ,nihilizm” Partuma, ktory
okreslil jako metode tworeza zmierzajaca do
podkreslenia indywidualizmu. Nihilizm byt
przez Rondude utozsamiany z negacja. Wedtug
niego byl on wyrazem ,,pozaracjonalnej,
nieposkromionej witalno$ci tworczej”

i ,biologicznej checi dzialania” wynikajacej

z ,musu egzystencjalnego”. Nihilizm Partuma
niewatpliwie mial glebokie znaczenie. Byto to
co$ wiecej niz swoista metoda tworcza, ktorej
sednem byla negacja. Zwroécil na to uwage
Kazimierz Piotrowski piszac o pozytywnym
nihilizmie Partuma w kontekscie filozofii
Fryderyka Nietzschego®. Z perspektywy czasu
mozna powiedzieé, ze Partum tworzyt odnoszac
sie - nie wprost - do pojecia Niebytu. Analizujgc
jego wiersze tworzone w szczytowym okresie
polskiej nowoczesnoéci, poezje konkretna,

a szczegoblnie manifesty ,,centralny punkt jego
artystycznych przedsiewzie¢”, ktérych swoistym
podsumowaniem jest Manifest Pozytywnego
Nihilizmu Sztuki, mozna doj$¢ do wniosku,

Ze postawa Partuma byl wyrazem nihilizmu
ontologicznego ksztaltowanego konsekwentnie
od lat piec¢dziesiatych.
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W 1958 roku na tamach tygodnika
»Kierunki” ukazaly sie dwa wiersze mlodego
poety'2. Mialy one wyraznie egzystencjalny
charakter. Te wczesne utwory, pisane w okresie
,0dwilzy” - okresu waznego dla polskiej
nowoczesno$ci, w ktérym wielu artystow
ujawnilo dazenie do ,pisania egzystencjalnego™s,
z perspektywy czasu mozna potraktowac jako
zapowiedz oryginalnej postawy artystycznej
Partuma, ktéra w pelni wyrazona zostata
na poczatku lat osiemdziesigtych. W jego
wezesnych utworach dostrzec mozna bylo wyraz
samotnoSci i melancholii. Artysta podkreslat
w nich nieuchronno$¢ przemijania i straty.
Jednocze$nie wskazywal, ze remedium na
bol istnienia moze by¢ szeroko rozumiana
sztuka. Tym wierszom Partuma daleko byto
jeszcze do jego pbzniejszych eksperymentow
ze stowem, ktore mozna zaliczy¢ do polskiej
poezji lingwistycznej4. Wpisywaly sie jednak
W nurt rozwijajacej sie wowczas nowoczesnosci.
Spojrze¢ na nie mozna jak na zapowiedz dalszych
poszukiwan zmierzajacych do wypracowania
indywidualnego jezyka artystycznego. Swiadcza
one takze o zaangazowaniu Partuma. Juz
wowcezas zauwazy¢ mozna bylo, ze utozsamia on
sztuke z zyciem.

(...)

Wylekle flety w orkiestrze allegrem
moze spotkam dziewczyne oczekiwana
kupcie moje u§miechy i palce
podeszwy zdarte, dziurawe

sprzedaje przed obrazem Van Gogha

[Ja przebolalem swoje]

(...)

Az po echo z obcych planet

W rozgoryczeniu rece wyciggam
otuliwszy glowe gromem i ogniem
przed nadej$ciem zimy zadumanej
o wschodzie i zachodzie

przez okiem i sercem

[.,Rozmys$lajac Dopoki Sciezka Pozwoli”]

Pierwszy tomik poetycki pt. Frekwencje
z opisu Partum opublikowal wlasnym sumptem
w 1961 roku®. Wyrazne w nim bylo juz wtedy
dazenie mlodego artysty do Realnego
poprzez przekroczenie ograniczen stawianych

B

przez jezyk'. Jednocze$nie Partum wyrazat

w swoich wierszach dosy¢ pesymistyczna wizje
Swiata. Grzegorz Dziamski dostrzegl w tym
zbiorze dazenie autora do ,przebicia sie przez
»normalnoéc« i »zwyklo$é« otaczajacych nas
rzeczy i sytuacji by natkna¢ sie na »istote« czy tez
»zagadke $wiata«”7. Zauwazyl, ze Partum zwrdcit
sie w strone ,marginalnych, niedostrzegalnych
sfer rzeczywisto$ci”. Stwierdzil, ze zawarte

w tomie teksty to ,,przyklady filozofowania na
wlasna indywidualng odpowiedzialno$¢, proby
samodzielnego poznania §wiata”. Dziamski
zauwazyl takze, ze Partum odwolywal sie

»,do najbardziej radykalnych, najbardziej
bezkompromisowych sposréd znanych mu nutow
modernizmu, od obcego i rodzimego futuryzmu,
Awangardy Krakowskiej, Peipera, Przybosia,
wezesnego Bialoszewskiego, rodzacego sie
wowezas lingwizmu”. Zwrécil uwage, ze tomik ten
wyrazal dazenie artysty do wyksztalcenia nowego
sposobu komunikacji przy pomocy jezyka.
Podobnie uwazal Ronduda, ktéry podkreslit
lingwistyczne poszukiwania Partuma®®. Jerzy
Truszkowski natomiast dostrzegt w tym zbiorze
scechy pdzniejszych tekstow teoretycznych lub
improwizowanych méw”, ktérymi bylo ,,poetyckie
umykanie logice™.

Tworczo$¢ Partuma z tego czasu
rzeczywiécie mozna zaliczy¢ do nurtu poezji
lingwistycznej. W jego utworach dostrzec mozna
charakterystyczne eksperymenty sktadniowe,
prowadzenie swoistej gry z jezykiem. Widac
w nich wreszcie potrzebe wypracowania nowego
sposobu opisu rzeczywisto$ci. Jezykowe
eksperymenty byly Srodkiem do zniesienia
przezroczystoS$ci tekstu i wyrazania refleksji
egzystencjalnych. W jego ulubionym, tytulowym
wierszu z tego zbioru=° widac przemyslenia
na temat samotnoéci jednostki, przemijania
i przenikajacej wszystko Smierci. Metafora
cztowieka dla Partuma stat sie do§wiadczajacy
konca ,wisielec”, ktorego wszelka aktywnosé
(,przymiarki”) w miare uplywu czasu
(,wahadla”) obracajg sie w niwecz.

czestotliwo$ci wisielec
wahadlem ubija
przymiarki odrzutow
za cyferblatem

jeszcze poza dookota

z jedrnych odlegtosci
wyzetego przedostania
od masy*



Pierwszy tomik poetycki Partuma
wyrazal wiec przekonanie autora o absurdalnosci
Swiata. Poeta zwracal uwage na to, ze wszelkie
dzialanie czlowieka polegajgce na odrzucaniu
ograniczen, czyli dazeniu do wolnoéci, maja
charakter pracy syzyfowej. Czlowiek, czyli
skazany na niepowodzenie ,wisielec” porusza
sie zawsze wsrdd ,odrzutow”. Nie bedzie
zatem przesada stwierdzenie, ze na poczatku
lat szeSédziesigtych Partum, podobnie jak
Walter Benjamin dwadzie$cia lat wezes$niej,
wyrazal radykalng krytyke nowoczesno$ciz2.
Uwazal, iz wszystkie wytwory czlowieka ulegaja
natychmiastowemu rozkladowi i w momencie
powstania stajg sie ,odrzutami”, badz jak to
okreslit Benjamin ,ruinami”. Poeta jednak nie
widzial innego wyjscia jak absurdalne dzialanie
w takiej rzeczywistosci. Zblizal sie zatem do
egzystencjalistow, przede wszystkim Alberta
Camusa, ktory w absurdalnym, irracjonalnym
trwaniu widzial sens istnienia mimo wszystko.

W 1965 Partum wydal kolejny tomik
pt. Powodzenia Nieurodzaj Zwatka Papki®*,
w ktorym jeszcze bardziej zradykalizowat
swoja postawe. Dziamski twierdzil, ze
~wartoscia staje sie [w nim] (...) samo
dazenie do indywidualnego, niepodleglego
powszechnym wzorcom mys$lenia. (...)
zdolno$¢ przeciwstawiania sie dominacji
ponadjednostkowych systemoéw mySlowych”2.
Podstawa dla tego stal sie nihilizm polegajacy
nie tyle na potocznie rozumianej negacji, co
na stawianiu w centrum refleksji pojecia Nic.
Uswiadomi¢ sobie to mozna czytajac tytulowy
wiersz z tego tomu°.

nic

namawia na zero
bo przed zerem
to pulapka zeru
zatem

zer zerami

i pstryk

po pstryk

wiec zeroma

o niby

o niby

padto w nic
dlatego owego
Jjak”

Zerowi
R = tak
nic

Partum negatywnie oceniajac
rzeczywisto$¢ nie chcial wypracowywaé nowego
pozytywnego sposobu istnienia. Odpowiedzia na
absurdalnos¢ rzeczywistosci stalo sie odwolanie
do Niebytu. Bylo to kilka lat przed tym nim
pojecie ,Nic” wziagl na warsztat przyjaciel artysty
poeta i performer Zbigniew Waprechowski
iw tym samym roku kiedy odnoszaca sie
do pojecia Niebytu filozofia Fryderyka
Nietzschego i Martina Heideggera zostala po raz
pierwszy po II wojnie $wiatowej przedstawiona
w niezideologizowany sposob przez Krzysztofa
Pomiana i Leszka Kolakowskiego?®’. Partum
od tego czasu zaczal nawolywac de facto
do ,spehienia nihilizmu”. Po wielu latach
pisal o tym Gianni Vattimo, ktéry analizujac
pisma Nietzschego i Heideggera zauwazyl, iz
do$wiadczenia dwudziestego wieku ucza, ze
zuzyla sie perspektywa wprowadzania nowych
wartoS$ci na miejsce zniesionych wezeéniej=®.
Odpowiedzia na nihilizm rzeczywisto$ci byt
wedlug niego ,nihilizm spelniony”2. Vattimo
sklanial do ,,poglebienia nihilizmu” poprzez
zakwestionowanie stojacego u podstaw
nowoczesnoSci idei postepu, co prowadzié
mialo do wypracowania ,,slabego bycia”.
Wedtug Vattimo przezwyciezanie nihilizmu
nie musi prowadzi¢ do nihilistycznego
zastepowania starych warto$ci nowymi, lecz
do zneutralizowania i zrownania znaczenia
wszystkich wartoéci. Wobec tego wiersze
Partuma z Powodzenia nieurodzaj... mozna
okreslié¢ jako rozpoczynajace proces ,poglebiania
nihilizmu”.

Kolejny tomik pt. Osypka woli*® mozna
traktowac jako wyraz nihilistycznego dazenia
Partuma do radykalnego indywidualizmus?'.
Dochodzit do tego nie tyle przez ,swoisty
ikonoklazm™32, co poprzez krytyke reprezentacji
rozumianej jako powtorne przedstawianie rzeczy
w wyniku operacji przypominania, ktore to
przedstawienie zaczyna wypierac z rzeczywistoSci
rzecz, ktora zastepujess.

Byl w tym bliski modernistycznej
awangardzie, ktora po traumie II wojny
Swiatowej starala sie dotrze¢ do Realnego
przez problematyzowanie dotychczasowych
sposobow obrazowania3+. W odrdznieniu
jednak od zaliczanych do niej artystow Partum
dazyt do przekroczenia takze awangardowe;j
krytyki reprezentacji. Dazac do Realnego
podjat ryzykowna decyzje o wyalienowaniu
w ramach walczacej z alienacja awangardy.
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Zmierzal tym samym do sztuki rozplywajacej
sie w rzeczywistoSci zdefiniowanej przez
Ludwinskiego jako ,sztuka niemozliwa”3.

Dziamski piszac o Osypce woli zauwazyl,
ze Partum dazyl do zrozumienia swojej obecnoéci
w Swiecie w spos6b indywidualny. Twierdzit
jednak ze ,rozwazania nad mozliwo$ciami
wyrazenia jednostkowego procederu
poznawczego toczg sie niejako na marginesie
tworczosci poetyckiej (...)” Partumas3®. Mozna na
to jednak spojrzeé inaczej. Krytyka reprezentacji
byta dla artysty sposobem wypracowywania
oryginalnej negatywistycznej ontologii. W swojej
poezji Partum, podobnie jak Aleksander Wat3”
dokonywal ,rozrywania ustalonych zwigzkow,
likwidowania znaczen, szokowania czytelnikow
i unicestwiania wartos$ci, ktorym kapliczki
wzniosla literatura poprzednich epok”s®. Bunt
lingwistyczny Partuma, podobnie jak Wata, byt
wyrazem krytyki kultury i idacego za nig modelu
egzystencji. Groteske przedwojennego poety
zastapila u Partuma swoista gra z relacjami
pomiedzy poszczego6lnymi elementami jezykowej
struktury. Jej przedmiotem staly sie takze gry
podejmowane przez awangarde. Podstawa tej
metody byl manifestowany wcze$niej radykalny
indywidualizm. Partum podobnie jak Wat
sprzeciwial sie tworzacemu iluzje ,absolutowi”,
ktory konserwowat dotychczasowe sposoby
ekspresji. Wida¢ to chociazby w wierszu pt.
Pejzaz, w ktérym podmiot liryczny zdaje sobie
sprawe z tego, ze reprezentacja jest tylko bariera
odgradzajaca go od Relnego. Nie dziwi zatem,
ze w dalszym etapie swojej tworczoSci Partum
zainteresowal sie poezja wizualng, ktoéra byla
kolejnym krokiem na drodze do przezwyciezenia
przezroczystoéci tekstu.

Patrzytem wlasnie przez okno na te kotare

i wazylem wlasne myéli jak miesnie z materialem
zawieszonym na drazkach jakby barierach
zagrodzen — ze nie mam tam wstepu z zyciem
gdy mu sie wylicza ostatnie chwile®.

W 1970 roku Partum wydal tomik
pt. Tlenek zasobéw*°. Zbibr ten, w ktérym
publikowane byly utwory autora oraz Koji
Kamojiego, Ewy Partum, Alfreda Lenicy,
Bogdana Chorazuka byt efektem kontaktu
Partuma z poezja konkretna. Dziamski
podkreslal, ze tomik ten byt przelomowy
dla artysty na wielu r6znych poziomach.
Doswiadczenie poezji konkretnej pozwolito mu
sprawit¢, ze tekst przestal by¢ przezroczysty.

T EL

Druk, strony i sama ksigzka zaczela by¢
konceptualizowana przez pojawiajacy sie w niej
poemat. Ciezar interpretacji rozszerzony zostal

z symbolicznej sfery tekstu do konkretnej
wymiernej przestrzeni ksigzki. Przykladem tego
moze by¢ wiersz odpowiadajacy swoim ksztaltem
ograniczajacym go krawedziom strony+.

ANDRZEJ PARTUM

2aHRPTEENT D Z

Na poczatku lat siedemdziesiatych Partum
wlaczyl sie w ruch neoawangardy, ktorej czolowi
przedstawiciele z uwaga przyjeli propozycje

juz w pelni dojrzatego artysty+*. Dawidek-
Gryglicka podkresélila zwigzki artysty z nurtem
poezji konkretnej i mail artu#, niemniej jednak
jego wynikajacg z nihilizmu ontologicznego
sztuke poréwnaé¢ mozna takze do tworzonych

z podobnych pobudek obiektow, sytuacji
Wtlodzimierza Borowskiego# oraz performance
Waprechowskiego z okresu, w ktérym
skoncentrowatl sie na badaniu pojecia ,,Nic’4.
Postawa Partuma wynikajgca z checi dotarcia
do Realnego poprzez sztuke przekraczajaca
granice reprezentacji wyrazona zostala

w oryginalny spos6b w tomiku poetyckim pt.
Partum wydanym w 1970 roku#. Jest to zbior
poematow konkretnych, z ktérych najbardziej
symptomatyczny jest ten, w ktorym nie bez
ironii autor stawia siebie w szeregu pomiedzy
filozoficznymi, naukowymi i artystycznymi
rewolucjonistami w sposobie reprezentacji
rzeczywisto$ci takimi jak: Platon, Russel, Safona,
Newton i ... Kantor. Tomik ten $§wiadczy nie
tylko o charakterystycznym autoironicznym
poczuciu humoru, lecz takze o dojrzalosci
artystycznej Partuma, ktoéry byt przekonany

do swojej propozycji, zachowujac przy tym
dystans do samego siebie. Zaznaczy¢ jednak
trzeba, ze Partum byl artysta zaangazowanym,
czyli utozsamiajacym sztuke z zyciem. Ten
swoisty egzystencjalizm dostrzegl p6zniej Marek
Lawrynowicz¥’. Wspoélcze$nie intencje artysty



doskonale rozpoznal Henryk Stazewski, ktory
zaprojektowal okladke tego tomu integrujac
poszczegdlne litery imienia autora z kwadratami
skladajacymi sie na kompozycje strony.

Partum wkroczyl w przestrzen
neoawangardy z wypracowanym wyraznym
Swiatopogladem i oryginalng, wlasciwa mu
forma artystycznej wypowiedzi, w ktorej,
jak wspominal Dziamski, postugiwal sie
niedyskursywnym tekstem. Szybko zorientowal
sie, ze $wiat sztuki w tym czasie by} opresyjna
struktura ograniczajacych jednostke ,,odrzutéw”
blokujacych manifestowanie i ksztaltowanie
wlasnej tozsamo#$ci*®. Nie chcial jednak
rezygnowac z dzialania w przestrzeni sztuki
umozliwiajgcej dotarcie do Realnego.
Rozwigzaniem dla tej sprzecznosci bylo
dla niego uczestnictwo w sztuce poprzez
paradoksalne pozostawanie w wewnetrznym
konflikcie miedzy konieczno$cia tworzenia
i nie tworzenia. Wyrazem tego bylo zalozenie
Biura Poezji, ktére pozwalalo Partumowi
dzialaé instytucjonalnie poza oficjalnymi
strukturami. Swiadcza o tym takze jego
efemeryczne dzialania ,,sytuacjonistyczne” oraz
sformulowany w tym samym roku artystyczny
manifest pt. Krytykosystem sztuki*. Pierwszy
z serii tego typu tekstow nie byl tylko wyrazem
krytyki instytucjis®. Byl to manifest artystycznej
postawy Partuma. W Krytykoseystemie, jak
zauwazyl Dziamski, artysta ,opowiedzial sie
(...) za sztuka przeciwstawiajaca sie wszelkim
znanym systemom, artykulujaca sie poza
istniejgcymi systemami, w tym takze systemami
artystycznymi i my$§lowymi, wytwoérczymi
i odbiorczymi, wyrazajaca »wylaczny upor
broniacej sie wyobrazni«”s', Updr ten podkreslil
takze Ronduda dla ktérego Krytykosystem
sztuki $wiadczyl o tym, ze Partum traktowat
sztuke jako proces dochodzenia do czystej
Swiadomodci, ktory trzeba chronié przed
mogacymi go zniszczy¢ wszelkimi zewnetrznymi
wplywamis®. Swoja §wiadomo$é Partum
poszerzal poprzez pozostawanie w nieustannym
konflikcie z samym sobg w czym wedlug
Dziamskiego widzial zasade wlasnej
tworcezos$ci®s. Krytykosystem sztuki zatem
byl nie tylko komentarzem do wcze$niejszej
tworczosci poetyckiej i deklaracji postawy
awangardowej, lecz takze wyrazem radykalnej
krytyki zmierzajacej az do kwestionowania
wlasnej tozsamosci. Partum bowiem
w teksScie tym oglaszal nie tylko stworzenie

»Sztuki wymykajacej sie »normatywnym«

i usankcjonowanym wzorcom”s4, lecz takze
decyzje pozostania w stanie wewnetrznego
antagonizmu. Punktem odniesienia stat sie

dla niego Niebyt. W odniesieniu do niego
obserwowal §wiat zewnetrzny oraz prowadzil
krytyczna analize swojego Jass. Wobec ,,Nic”
Partumowe Ja stawalo sie gietkie plynne,
stranzytowe”s® - nihilistyczne. Tozsamo$¢
ksztattowana w kontekscie rzeczywistoSci
spolecznej, politycznej i artystycznej okresu
PRL byla nie tyle §wiadectwem, co odpowiedzia
na jej niekorzystne wpltywy. Partum chronil sie
przed nihilistyczna rzeczywistoScia w sposob
paradoksalny, poprzez ,poglebianie nihilizmu”
Ja. Wystawial sie na probe przede wszystkim
poprzez kontakt z innym?”. Prowokacyjnie
manifestujac swodj nihilizm otwieral przestrzen
antagonistyczna®®, w ktorej nie mozliwe jest
osiaggniecie jakiejkolwiek pelnej tozsamosci,
Swiadectwem poszerzenia przestrzeni
antagonistycznej byt akces Partuma do
miedzynarodowej sieci artystow mail art. za
posrednictwem Biura Poezji oraz jego liczne
dzialania ,sytuacjonistyczne”. Réwnie istotne
byly publiczne oglaszanie manifestow oraz
eksponowanie i negowanie wlasnej postawy,

a to prowadzilo Partuma do nihilistycznego
paradoksu, czyli negowania wlasnego
negowania.

Krytykosystem to konflikt intelektualny:

tworcy z samym soba, wymierzony przeciwko
wlasnej sytuacji, dos§wiadczeniu i orientacji.
Krytykosystem/Sztuki/ neguje granice pomiedzy
teoria, a samym aktem tworczym, przekresla
idee zaangazowania w stabilno$¢ nurtu sztuki,
reprezentujac zjawisko przekraczalnoéci

i wreszcie zastanawiajaca zasade niezaleznoSci
pojetych dla celéw sprzecznych wobec dowodow
warto$ciowania®.

W 1971 roku Partum zaprezentowal
po raz pierwszy publicznie program
Sztuki PRO/LA w formie improwizowanej
przemowy o charakterze ,tapania mysli
na goraco”%°. Odbylo sie to na IV Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu pt. ,Zjazd
Marzycieli”®'. Wygloszony przez Partuma tekst
zostal po raz pierwszy rozpowszechniony przez
artyste w Warszawie w 1973 roku na kartkach
A4. Dwa lata p6Zniej zostal opublikowany przy
okazji prezentacji sztuki polskiej w Galerii
Wspblczesnej w Warszawie zorganizowanej
w zwigzku z Miedzynarodowym Kongresem
AICA®2,
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W manifescie Sztuka PRO/LA Partum
wzywal do nielogicznego, bezsensownego,
niepotrzebnego dzialania, ktore w jego
mniemaniu mialo doprowadzié do ,,wyzwolenia
realno$ci” (Realnego). Promowal dzialania
bledne, ktore uwazal za najbardziej rozwijajace
$wiadomo$¢. Stwierdzal, ze dzialalno$¢ w Sztuce
PRO/LA polega na tym, by stara¢ wydoby¢ sie
z ram etycznych, naukowych i ideowych w jakich
funkcjonuje do tej pory sztuka i szukac dla
niej innych punktéw odniesienia. Postulowat
odwrdcenie sie od tego, co do tej pory bylo
uznawane za prawdziwg rzeczywisto$c. Istotne
bylo to, co indywidualne. Dziamski stwierdzil,
ze ,,Punktem wyjécia sztuki PRO/LA jest (...)
jednostkowe bycie w Swiecie wywolujace
w jednostce naturalna potrzebe rozpoznania
owego bycia”®. Partum zwracal uwage na
to, Ze bycie nie powinno wynikac z dazenia
do doskonalo$ci. W rozpowszechnianym
dwa lata p6zniej druku ulotnym pisat:
Lhiezrozumienie sztuki daje szanse kolejnej
wypowiedzi tworcy”’4. Zwracal sie w strone
marginesow rzeczywistosci, gdzie spychane
jest to, co w powszechnej §wiadomosci jest
niepotrzebne i uznawane za wstretne®s.
Interesowala go przestrzen, gdzie istnieje tylko
to, co jest przydatne wylacznie jednej osobie
i wcale nie musi by¢ za takie uznane przez
spoleczenstwo. Jego dzialalnoé¢ byla swiadomie
antyspoleczna. Uwazal, ze twierdzenie iz og6t
wykaze sie zrozumieniem jest naiwno$cia.

Jego manifestacja nihilistycznego bycia miala
charakter swoistej perwersji. Wprawiajac
spoteczenstwo w konfuzje do$wiadczal - ,poza
zasada przyjemnosci”® - nieokre$lonosci
wlasnej tozsamogci. Nie przejmowat sie tym, ze
jego aktywno$c¢ uznana zostanie za egocentryzm.
Jak pisal Truszkowski, ,okreslat siebie jako
artyste-egoiste lansujacego siebie samego,
$wiadomie przeciwstawiajac sie krytyce takiej
postawy reprezentowanej przez Henryka
Stazewskiego”®. Zglaszajac swoj akces do
awangardy staral sie jednoczes$nie przekraczac
narzucone przez nia samoograniczenia
nachalnie podkreslajac i eksponujac wlasny
indywidualizm.

PRO/LA przypomnienie o idiomie

sensu wyzwalajacego realno$¢ na mocy
niepotrzebnoéci. Skadingd niepotrzebnosé
wecale nie jest niebytem eksploatacji: sumuje
mu calo$¢ wszechrzeczy, dlatego niepotrzebno$é
wywodzi sie ze zjawisk fizycznych rozumieniem
odejmowania wzglednie dzialania, a to sklania
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do przyjecia aprobowania mniejszego lub
wiekszego wiadomego bledu®®.

Dwa lata p6zniej na V Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu w 1973 roku®. Partum
zrealizowal akcje pt. Akupunktura. Podczas
projekgji filmu Jozefa Robakowskiego umieécit
przed projektorem lustro, ktore trzymat rezyser
z Maroka Kader Lagtan. W wyniku tego zabiegu
obraz byl wy$wietlany na sufit. W czasie projekcji
Partum nakluwal uwolniony od filmu ekran
szpilkami. Truszkowski twierdzil, ze ,,Partum
opisat to jako rodzaj akupunktury pustego
ekranu podczas psychopatycznej projekcji. Jego
glownym zamiarem bylo ukazanie faktu, ze film
powstaje w kontek$cie mechanicznej projekc;ji.
Ta prosta interwencja ukazala, czym jest film
jako proces fizyczny”7°. Na tej samej imprezie
artysta zrealizowal te akcje raz jeszcze ale w inny
sposob. Partum sam trzymal lustro odbijajac
projekcje filmowg natomiast Kader Lagtan
trzymat plansze z napisem ,,Film nie potrzebuje
ekranu””.,

Do podsumowujacej impreze publikacji
dodana zostata koperta ze zlozona fotografia
przedstawiajaca druga interwencje Partuma.
Na jej odwrocie znajdowata sie kserokopia
maszynopisu pt.: Lichwa poezji anomalii
modyfikujqcych w sztuce konceptualnej™.
Tekst ten mozna traktowac jako rozwiniecie
podjetego w dzialaniu dialogu z prezentowana
na Biennale sztuka konceptualnag, ktora,
jak zauwazyta Dawidek-Gryglicka, wedlug
Partuma bezwarunkowo korzystala z jezyka
jako weryfikatora informacji obiektywnej
zapominajac m.in. o poetyckiej zmyslowosci
znaczen’s, Partum nie tylko kwestionowal jezyk,
ktory postugiwala sie sztuka kontekstualna,
zwracal rowniez uwage na relacje jakie
zachodzily pomiedzy dzielem i jego autorem.
Pisal o konflikcie tkwiacym w samym procesie
powstawania sztuki pojeciowej. Zauwazyt
sprzeczno$¢ w dazeniu do neutralnosSci
i ukrywaniu wlasnej podmiotowosci za dzietem
konceptualnym. Partum uwazal, ze koticowy
efekt realizacji konceptualnych zawsze
zawiera w sobie ,wiadomosci o podmiocie”.

W zwigzku z tym obecno§¢ autora nie powinna
by¢ ze wstydem ukrywana jako co$ btednego,
wprawiajacego w zazenowanie.

To wilasnie tozsamos$¢ powinna by¢ w centrum
konceptualnej refleks;ji krytycznej. Zmaganie

z nig byto kolejnym krokiem w dazeniu do
Realnego. Partum zblizal sie w ten do sztuki



pionierek sztuki feministycznej w Polsce, ktore
zaczely prowadzi¢ wyraznie krytyczna analize
swojej tozsamosci artystycznej, spoteczne;j

i kulturowej. Przede wszystkim byla to Ewa
Partum oraz Natalia LL. Sztuka Partuma
jednak pozostawala nadal w paradygmacie
modernistycznego, meskiego podmiotu

nie skupiajacego sie na wlasnym ciele ale
odwotujacego sie do ,wyzszego” metafizycznego
porzadku. Analizowane przez niego Ja nie bylo
utozsamione z jego wlasnym cialem. Ono — cialo
- pozostawalo w sztuce Partuma przeZroczyste.

W Lichwie poezji anomalii
modyfikujgcych Partum wzywal do
dowartoSciowania ,,smutku egoisty” tworzacego
dzieto konceptualne. Ta ,,anomalia” rozumiana
jako co$ pozytywnego byla dla niego pomocnym
narzedziem w zniesieniu tkwiacej w sztuce
konceptualnej ,absolutyzacji”. Manifest Partuma
podkreslat znaczenie indywidualno$ci stojacej
za pragnaca zachowaé powage i wzniosly
charakter sztuka opartg na zasadach logiki.
Partum niwelowal patos sztuki pojeciowej
poprzez zwrocenie sie do Ja artysty. W swoim
manifescie nie tylko ,,zakwestionowal
zdroworozsgdkowe postrzeganie jezykowych
anomalii jako spolecznego zla™74, lecz takze
dowartoSciowal wszelkie ,anomalie”, promujac
w miejsce racjonalizmu irracjonalizm i stojgcy
u jego podstawy btad. Dawidek-Gryglicka
zwroécila uwage, ze u Partuma blad stanowit
0 ,rzeczywistym obrazie Swiata, w ktory wpisana
jest konieczno$¢ przezwyciezenia bledu po
to, by stworzy¢ sobie szanse zrozumienia
rzeczywisto$ci”7s.

Konkluzje negatywne o charakterze logiki
indukcyjnej moga pomiedzy swymi biegunami
istnien na zasadzie racjonalnej watpliwosci co do
uzasadnienie wazniejszych zjawisk przyrody.
Ale rezultat niedostateczno$ci w szukaniu
zasad proporcji wiazacej konkluzje negatywne
z procesem przyrody zjawisk JEST
WYTRACANY KOMBINACJA WIADOMIOSCI
O PODMIOTCIE ktéry zawsze co$ innego
przyniesie sobg jako absolutno$¢ niz jakas
szczego6lna wlasnosé¢ ktora posiada przy
pomocy $rodka istnienia albo wskutek bledu
od Zrodla nie prosperujacego swym stanem ani
intensywniej w swa przyszlos$é7e.

Rozwinieciem koncepcji zawartej
w Lichwie... byl kolejny manifest Partuma pt.:
Niezrozumienie sztuki daje szanse tworcy

kolejnej wypowiedzi, ktéry rozpowszechnial
artysta w 1975 roku”. Partum jeszcze bardziej
podkreslil w nim znaczenie artystycznego
podmiotu — zwracanie sie krytycznie

w strone wlasnego Ja - oraz warto$¢ krytyczna
refleksji szczegodlnie tej blednej uznawanej

za ,anomalie”. Wyrazat przekonanie, ze
indywidualna argumentacja krytyczna, nawet ta
uznawana powszechnie za bledng, jest bardziej
warto$ciowa od poprawnej wedtug przyjetych
powszechnie standardow, czyli ,filatelistycznej”.
Podsumowujgc swoj manifest podkreslal, ze
zamykajac sie w ramach pewnej sztywnej metody
ograniczamy sami sobie do$wiadczenie kontaktu
z innym. Tylko dzialanie okres§lane jako btedne
daje taka szanse.

Piszac, unikam w swej praktyce myslowej
— kazdej metody. W intelekcie, moze to by¢
calkowita wolnosciag — ale w kontaktach
miedzyludzkich niedo$wiadczeniem?®.

Manifest sztuki bezczelnej”, byt
podsumowaniem dotychczasowych refleksji
Partuma i jednocze$nie krytyka tychze.
Dziamski twierdzil, Ze manifest ten jest zbiorem
~wyjéciowych, inicjujacych zdarzenie mys$lo/
idei do realizacji jego poetyckich improwizacji,
odczytow sytuujacych sie miedzy poezja
a teatrem®°. Rzeczywiécie dostrzec w nim
mozna wcze$hiej wspominane przez artyste
watki. Zostaly one wypisane przez niego
w punktach, przez co traktowaé go mozna
jako swoisty raport®. Nie bylo to jednak
wylacznie sprawozdanie. W manife$cie tym
autor dokonywat rzeczy karkolomnej. Pod
koniec tekstu poddawat krytycznej refleksji
idee wynikajace z negatywistycznej ontologii,
ktorymi do tej pory sie kierowal. Pozostajac
wiec konsekwentnym nihilista, zwracat
uwage, ze nawet wynikajace z negatywnego
Swiatopogladu koncepcje sg kolejnymi metodami
kodowania sztuki. Wspominajac ,uémiercanie
narodzeniem”, podobnie jak we Frekwencjach
z opisu Partum pisat o nowopowstajacych
yruinach”. Zwracal uwage, ze w perspektywie
»przysztoéci” nawet najbardziej krytyczne
dzialania ulegaja neutralizacji. Podsumowujac
swoj manifest twierdzil, ze:

zadne pojecia o sztuce nie powinny by¢
odpowiedzia trwania sztuki!®2
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Poddajac refleksji krytycznej swoja
dotychczasowa postawe Partum zmierzal
do nihilistycznego paradoksu zanegowania
negacji. Poprzez krytyke swojego ,,radykalnego
zapytywania” prowadzit refleksje na temat
yradykalnej problematycznosci”, ktora przez
Wilhelma Weischedela okre§lona zostala jako
zrodlo ontologii negatywnej®s. Pozostajac
radykalnym w dialektyce nihilizmu poglebial
swoja ontologie zastanawiajac sie nad zZréodlem
»problematyczno$ci” dochodzac ostatecznie do
krytycznej refleksji na temat negujacego negacje
pojecia ,,bog”. Nim do tego doszlo ostatecznie
zamanifestowal swoja niechec¢ do sztuki
rozumianej jako struktura umozliwiajaca wladzy
kontrolowanie tworczych jednostek.

zakodowanie sztuki jest zawsze poza tolerancja
rozumienia tworcy o ile konsekwencja
historycznie mys$li jako pow6d dokonania
przewrotu z czego$ co przyszlo$é »udmierca
narodzeniem« i jeszcze dokonuje pomytka
pracowitego tworzenia pamieci tym co moze by¢
do wymyslenia zakodowanie sztuki przeciwko
trafnej komunikatywnoéci®+.

W 1974 roku na potrzeby filmu Jozefa
Robakowskiego pt.: Zywa Galeria Partum
zawiesil nad ulica Krakowskie Przedmie$cie
w Warszawie transparent z sentencja
MILCZENIE AWANGARDOWE. Akcje ta mozna
postrzegac¢ jako manifestacje idei zawartych
w Krytykosystemie sztuki. Transparent wyrazal
wewnetrzny konflikt artysty, ktory zmagat
sie z jednoczesng potrzeba tworzenia i nie-
tworzenia. W 1978 roku, cztery lata po akcji,
Partum wrécil do idei awangardowej ciszy.

Tym razem rozpowszechniat afisz z tekstem,

w ktorym manifestowal swoje rozgoryczenie
tym jak dochodzi do instrumentalizacji sztuki
przez wladze®. Gloszac Milczenie Awangardowe
Partum prowokowal sprawujacych kontrole
signorantow kultury i sztuki”. Wzywal

ich do przemoéwien z wygodnych pozycji,

ktoére zajmuja. Wytykat im uwarunkowanag
politycznie moralnoéé. Jego milczenie mialo
oémieszacé pochlebcow i chroni¢ artystow

przed poskromieniem przez wladze. Poprzez
manifestacje milczenia Partum ujawniat
spektakl, w ktorym uczestniczyli artysci, krytycy
i publiczno$¢. Zwracal uwage, ze sztuka -

ktora przypomnijmy byla dla niego droga do
Realnego — moze stac sie takze narzedziem
manipulacji.
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Dwa lata po akcji rozklejania afiszow
Milczenie awangardowe, Partum napisal
tekst podsumowujacy niejako dekade
swojego nihilistycznego funkcjonowania
w obszarze sztuki wizualnych. Po poddaniu
krytyce swojej negatywistycznej ontologii,
kontynuowat refleksje nad byciem z pozycji
sekologicznej”®, ktora dzis okresliliby$my jako
sposthumanistyczng”™®’.

Manifest zwierzecy napisany przez
Partuma w maju 1980 roku zostal wydany
w formie afiszu przez Galerie Labirynt
w Lublinie®®. W tym samym czasie takze
zostal takze ujawniony w Galerii ,,Art Forum”
w Lodzi®. Sformulowany w 15 punktach
tekst w jasny sposob przedstawial poglady
Partuma na relacje pomiedzy wszech§wiatem
i przyroda, postepem i ewolucja. Artysta pisat
o zagrozeniach dla uczuciowego rozwoju
plynacych z rozwoju technologii. Wspominat
to, jak technika wykorzystywana jest
w celu zniewolenia ludzi. Zwracal uwage na
przeksztalcanie nauki w przesad. Pietnowal
wynikajace z bezkrytycznego podejscia do
nauki i technologii dazenie do kategoryzacji,
pozornego porzadkowania Swiata zwierzat, co
prowadzi w konsekwencji do konstruowania
~superrzezni”. Pisal o zagrozeniach
plynacych z konsumpcyjnego zycia. Znosil
rozroznienie na czlowieka i zwierze. Wigzal
postep z wyniszczeniem ciala, czyli tego co
naturalne, zwierzece w czlowieku. Dochodzil do
dramatycznej konkluzji, ze swoja zwierzecosé,
czyli uczucie oderwania od kultury, doswiadczy¢
mozemy jedynie umierajac. Pisal, ze dzis ,mysl
— bytu” jest jedynie postulatem wynikajacym
z przypadku, na ktory natyka sie Ja. Uwazal,
ze czlowiek moze dotrze¢ do autentycznego
doswiadczenia rzeczywisto$ci wydobywajac sie
z ,chaosu ewolucji”, wracajac do innego dawnego
sposobu myslenia czyli zrzucajac wszelkie
wymy$lone przez siebie konstrukcje kulturowe.

W 1980 roku Partum doszedt do
punktu, w ktérym nie tylko zdecydowal sie
wykroczy¢ poza zinstrumentalizowany obszar
sztuki, ale takze postanowil wydoby¢ sie
z antropocentryzmu kultury. Posthumanizm
Partuma stal sie podstawa ostatniego
ogloszonego przez niego manifestu:

cztowiek moze korespondowac wylacznie
w utopii wlasnego my$lenia jako zwierze
o ogromnej gestos$ci materii — tak jak



teoretyczne czarne dziury (astronomiczne)

z ktérych wybuchaja nowe galaktyki, po to — aby
z nieokres$lonej granicy sfery pola grawitacyjnego
wyj$¢ z chaosu ewolucji z powrotem we wtérng
skamieline przodkéw i tam powstac w idealny
celo°.

Pierwszy odczyt Teorii nowego
pozytywnego nihilizmu mial miejsce
w krakowskim BWA w 1981 roku podczas IX
Spotkan Krakowskich®'. Kolejny raz upublicznil
g0 w 1982 w czasie stanu wojennego podczas
performance pt.: Manifest pozytywnego
nihilizmu sztuki w malarni Teatru Studio
w programie Galerii Studio w Warszawie®2.
Jak podaje Truszkowski, w trakcie tego
zdarzenia artysta po prostu milczal. Po rozdaniu
maszynopisu manifestu skopiowanego na
kartkach A4 usiad} przy umieszczonym na
$rodku malarni stole, do ktorego przytwierdzone
byty pionowo dwie listwy. Razem z Bogdanem
Sabalskim i Janem Piekarczykiem pit wodke
ijadt kanapki, ktore ku zaskoczeniu artysty
przygotowal wezeéniej Jacek Kryszkowski.
W trakcie zdarzenia Kryszkowski ugotowat
herbate na wczeéniej przygotowanym kocherze.
Nastepnie razem ze swoja przyjaciétka Dorota
Skaryszewska (obecnie Monkiewicz) przysiedli
sie do stolika Partuma2. W tym samym miesiacu
w Lublinie zorganizowana zostala wystawa prac
Partuma pt.: Sztuka pozytywnego nihilizmu
(aspekty wizualne). Zaprezentowano na
niej obrazy malowane na desce. Po wystawie
obrazy zniknely. Zostaly rozdane znajomym.
W towarzyszacej publikacji ukazal sie stenogram
Teorii Sztuki PRO/LA2 przedstawionej przez
Partuma na Ogolnopolskim Sympozjonie Sztuki
Lat Siedemdziesiatych w Galerii Labirynt
w Lublinie w 1980 roku%.

Oglaszany w milczeniu Manifest
Pozytywnego Nihilizmu Sztuki byt wynikiem
konsekwentnego, ponad trzydziestoletniego
spoglebiania nihilizmu”. Obiektem krytycznej
refleksji Partuma wychodzacego od ,,urazu
sensu”, czyli bledu, stala sie przede wszystkim
przenikajaca nowoczesng rzeczywisto$c
logika postepu, ktéra uniemozliwia dazenie
do Realnego. Uwazal, ze odpowiedzig na
nig moze by¢ niedzialanie. Brak aktywnosci
paradoksalnie byl dla Partuma dzialaniem
autentycznym, bo wymykajacym sie
determinantom nowoczesno$ci. W zwigzku
z tym bezczynnos¢ stala sie dla niego sposobem
bycia skierowanym ku sobie, byciem nie

ukierunkowanym na nic. W tak rozumianym
stanie istnienia tracil znaczenie warunkujacy
ostatecznie zycie czlowieka czas. Przeszlo$¢,
przyszlosé i terazniejszo$c¢ Partum okreslit

jako wymyslone przez czlowieka konstrukcje
lingwistyczne, ktére w rzeczywistoéci nie istnieja.
Czas liniowy byt dla niego tylko jednym ze
sposobdw rozumienia czasu, ktéremu czlowiek
sie podporzadkowal. Tak postrzegany czas

nie dotyczy jednak calego $wiata. Partum
zauwazyl, ze antropocentryczne pojmowanie
czasu prowadzi do wyobcowania, oddala od
Realnego. Zrodlem alienacji czlowieka jest

sam czlowiek i jego koncepcje porzadkowania
rzeczywisto$ci. Partum dostrzegal nadzieje na
dotarcie do ,,Bytu Bezgrzesznosci” (Realne)
poprzez odniesienie (negatywne) nie tyle do
czasu, pewnej lingwistycznej konstrukeji, lecz

do ostatecznej instancji wszystkiego czyli ,,Boga”
okreslonego przez niego jako ,niebezpieczenistwo
pozytywne”, ktore nie ulega ograniczeniu

w formie wymyslonej przez czlowieka
przemijalnoSci. Konsekwencja nihilistycznej
dialektyki prowadzila zatem Partuma do
ostatecznej negacji wyrazonej przez Nietzschego
haslem ,,B6g umarl™s, ktorg postrzega¢ mozna
jako manifestacje totalnego konsekwentnego
projektu krytycznego. Partum doprowadzil w ten
sposob swoj nihilizm do zanegowania wszystkich
wartos$ci, co mialo doprowadzi¢ do ,,stworzenia”
nowego czlowieka/artysty i wypracowana innego
sposobu bycia w $§wiecie.

Radykalnie krytyczna postawa
Partuma polegajaca na ,,poglebianiu
nihilizmu” i zmierzaniu do ,,stabego bycia”
byla wyjatkowa propozycja w sztuce Polskiej.
Przekraczanie artystycznego dyskursu, ktory
ograniczal dotarcie do Realnego poprzez
dzialania negatywne, radykalnie krytyczne
czy neutralizujace byly rzadkie ale obecne
w tym czasie. W polskiej sztuce od p6znych
lat piecdziesiatych tworzyli artysci, ktérych
sztuka moze by¢ traktowana jako wynikajgca
z podobnej ontologii. Przede wszystkim
wspomnieé nalezy Wlodzimierza Borowskiego,
ktory konsekwentnie zmagal sie z reprezentacja,
tozsamodcig artystyczna i sztuka awangardows,
co Juszkiewiczowi pozwolilo analizowaé
jego dziela w kontekscie nihilizmu. Do
podobnych artystow radykalnych o wyraznym
Swiatopogladzie nalezal takze Zbigniew
Warpechowski, przyjaciel Partuma, ktory wiele
lat swojej tworczosci po$wiecil pojeciu ,Nic”.
Nie mozna zapomina¢ takze o Anastazym
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Wiéniewskim. Warto tez zwr6ci¢ uwage na
Jerzego Rosolowicza gloszacego koncepcje
dzialania neutralnego?’, ktory wezeéniej od
Partuma doszedl do wniosku o koniecznosci
tworzenia z pozycji okreslanych dzisiaj jako
sposthumanistyczne”. Wspomnie¢ takze
nalezy o krytycznej wobec paradygmatow
nowoczesno$ci marginalizowanej wowczas
narracji artystek feministycznych takich jak
m.in. Ewa Partum i Natalia LL.

Nihilizm ontologiczny Partuma wywarl
istotny wplyw na sztuke kolejnych dekad,
przede wszystkim na artystéw nalezacych do
rozwijajacego sie w latach osiemdziesiatych
ruchu Kultury Zrzuty. Jozef Robakowski
probujac okresli¢ aktywno$ci tej formacji uzyt
za Partumem terminu ,,pozytywny nihilizm”,
Wobec powyzszego pojecie to wydaje sie nad
zwyczaj trafne. ArtySci Kultury Zrzuty i grupy
L6dz Kaliska nie tyle dazyli do wyrazania
poczucia schylku w okresie stanu wojennego,
ale podobnie jak robil to Partum w pojedynke,
stwarzali mozliwo$¢ ksztaltowania wlasnej
tozsamoéci poprzez spotkanie z innym
w przestrzeni antagonistycznej. To z kolei
pozwalalo ,,sprawcom” Kultury Zrzuty zblizac¢
sie do Realnego. Z pewnoscia wiedzieli o tym
odwolujacy sie do tworczosci Partuma: Jacek
Kryszkowski, Jerzy Truszkowski i Zbigniew
Libera, ktorych tworczo$é rozpatrywaé
mozna w kontekécie Partumowego nihilizmu
ontologicznego.

POSTEP TO PIETRA PO KTORYCH LUDZKOSC
STAPA BEZ UZASADNIENIA

ARTYSTA KIEDY SPI NAJWIECEJ PRACUJE®
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! Realne rozumiem za Jacques’em Lacanem jako to, co nie
poddaje sie symbolizacji w doswiadczeniu psychicznym i nie
moze by¢ przetozone na znaki jezyka. Por. Jacques Lacan, Ecrits,
t. | (Paris : Editions du Seul, 1966), 388. O Realnym w kontekscie
sztukach wizualnych pisat Hal Foster. Por.: Hal Foster, ,,Powrét
Realnego,” ttum. Mariusz Bryl, w Perspektywy wspotczesnej
historii sztuki. Antologia przektadéw ,Atrium Quaestiones”, red.
Mariusz Bryl, Piotr Juszkiewicz, Piotr Piotrowski, Wojciech
Suchocki (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2009), 323-327.
2 Andrzej Partum, red., Partum z wypozyczalni ludzi.(historia
bycia twdrcy) (Warszawa: Dom Stowa Polskiego 1991).; Jerzy
Truszkowski, Sztuka krytyczna w Polsce cze$¢ 3. Andrzej Partum
1938 - 2002 (Warszawa: Galeria Zacheta, 2002).

® Ostatnim przyktadem tychze byta wystawa: Andrzej Partum,
Zbigniew Warpechowski, Roman Dziadkiewicz, Galeria Monopol,
Warszawa 27 wrzesnia - 19 listopada 2014.

40 nihilizmie ontologicznym Por. Gianni Vattimo, Koniec
nowoczesnosci (Krakow: Universitas, 2006). Wiecej o nihilizmie
Por. Mateusz Werner, Wobec nihilizmu. Gombrowicz, Witkacy
(Krakow: Sic!, 2009).

® Grzegorz Dziamski ,Andrzej Partum - W wirze przemian,”

w Partum, red., Partum z wypozyczalni ludzi... , np.

¢ Marcin Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach
prezentacji sztuki w PRL-u (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2006),
173-180.

" Matgorzata Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego.
Polska po 1967 roku (Krakdéw: Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
Korporacja Halart, 2012), 536-560.

8 tukasz Ronduda, ,Lek przed wptywem. Rzecz o sztuce Andrzeja
Partuma w dekadzie lat 70.” Obieg, dostep 02.2015, http:// www.
obieg.pl.; tukasz Ronduda, Sztuka polska lat 70. Awangarda
(Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 2009), 158-165.

° tukasz Ronduda okreslit tym terminem celebrowanie przez
Partuma relacji zdanym miejscem i innym cztowiekiem, bez
posrednictwa alienujacego spektaklu oraz tworzenie wtasnej
psychogeografii miasta. Por. Ronduda, Sztuka polska... , 164.

1 Kazimierz Piotrowski, "Pozytywny nihilizm Andrzeja Partuma,”
Magazyn Sztuki 5 (1995), dostep 02.2015, http:// www.
magazynsztuki.eu.

 Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego..., 555.

2 Andrzej Partum, , Ja przebolatem swoje. Rozmyslajac

Dopdki Sciezka Pozwoli,” Kierunki 23/105 (1958): 9. Dokument
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w archiwum CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie.
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Ewy Lipskiej, Edwarda Stachury i Rafata Wojaczka, Stanistawa
Baranczaka, Ryszarda Krynickiego i Adama Zagajewskiego.

* Andrzej Partum, Frekwencje z opisu (Warszawa: wydawnictwo
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opublikowanych w 1963. Por. Andrzej Partum, ,Anachoreta”,

» »

,Liczebnos¢ liczenia,” ,Wysytanie listu,” ,W zawrotnym kursie,”
,Omytka literacka,” ,Partytura skalna,” Wspdtczesnos¢" 3 (1963):
4.

¢ Jezyk w tym wypadku okresli¢ mozna jako lacanowski obraz/
ekran stojacy na drodze do Realnego.

" Dziamski, ,Andrzej Partum... ,” np.

8 Ronduda, Sztuka polska..., 158.

¥ Truszkowski, Sztuka krytyczna w Polsce..., 43.

% Zwraca na to uwage Truszkowski. Por.: Jerzy Truszkowski,
Sztuka krytyczna..., 43. Partum najczesciej cytowat fragment:
»czestotliwosci wisielec/wahadtem ubija/przymiarki odrzutow”.
2 Partum, Frekwencje z opisu..., 21.

2 Walter Benjamin, ,,0 pojeciu historii,” ttum. Krystyna
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(Warszawa: wydawnictwo wtasne, 1965).

% Dziamski, ,Andrzej Partum...,” np.

% Partum, Powodzenia nieurodzaj... , np.

" Leszek Kotakowski, Krzysztof Pomian, red., Filozofia
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28 Vattimo, Koniec nowoczesnosci... , 19.

2 Vattimo, Koniec nowoczesnosci... , 20.

30 Andrzej Partum, Osypka woli (Pruszkéw: wydawnictwo wtasne,
1969).
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Mateusz Werner. Por.: Werner, Wobec nihilizmu..., 45.

32 Ronduda, Sztuka polska..., 163.
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Universitas, 2007), 252.
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na to uwage Piotr Piotrowski. Por. Piotr Piotrowski, Znaczenia
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(Poznan: Rebis, 1999).
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 Piotr Juszkiewicz, ,Nihilizm jako towar luksusowy,”

w Pamietnik Sztuk Pieknych. Sztuka Polska 1945 - 1970 red.
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%2 Ronduda, Sztuka polska..., 160.

3 Dziamski, ,Andrzej Partum...,” np.
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Freud, ,,Das Ich und das Es,“ (1923) w Das Ich und das Es -
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Fischer Taschenbuch Verlag, 1992), 253-295.
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Monkiewicz (Warszawa: Zacheta, 2009), 24-37.
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dopetniajacy identyfikacje podmiot postrzegany przez dziecko
w koncowym etapie ,fazy lustra”

%8 Ernesto Laclau, Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist
Strategy: Toward a Radical Democratic Politics (London: Verso,
1985), 125.

% Partum, ,Krytykosystem sztuki...,” 7.

€ Truszkowski, Sztuka krytyczna..., 54.
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Sokotowska, Barbara Koztowska, Zofia Kulik, Andrzej Partum,
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Falski (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
2007).
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2014).
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% Truszkowski, Sztuka krytyczna..., 69-70.
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Robotnika Sztuki 5 (1973).
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krytyczna... , 57.

"> Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego..., 549.

™ Franciszek Nurzecki, ,Andrzej Partum 1938-2002. Sztuka
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& Dziamski, ,Andrzej Partum...,” np.

8 Truszkowski twierdzit, ze w 1977 roku w Galerii Mospan przy
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Galeria BWA 1982).

% Fryderyk Nietzsche, Wola mocy, ttum. Konrad Drzewiecki,
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