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WYSTAWY
MNIEJSZE

W ostatnich dwoch dekadach coraz powszechniejsze ws$rdd ludzi sztuki stalo sie prze
Ze najwazniejsze sg wystawy postrzegane jako ztozona reprezentacja tego, co spofeczne, instytucji
i prywatne. Ten zwrot - okre$lany jako kuratorski - wptywa na zmiany w polu krytyki sztuki, ktora
zauwaza Paul O’Neill - przeksztatca sie w krytyke wystaw.1

Trzy lub cztery wystawy, ktdre nazwaé mozna ,,wystawami mniejszymi”, zostaty zainicjowane prze
krakowskie artystki Sredniego pokolenia i w znacznym stopniu opieraty sie na pracach artystek tak czy inaczej
zwigzanych z Krakowem. O specyfice tych wystaw zadecydowaty artystki, ktore sporadycznie podejmujg sie
kuratorowania. Wazne sg nie tylko motywy ich decyzji, ale takze, to zjakim konceptem wystawy przystepowaty
do pracy, jak przez nie rozumiane jest/byto medium wystawy. Czy jesliby przyja¢ dos¢ czesto przywotywane
w dyskursie o wystawie poréwnanie z formatami literackimi, to ich odpowiednikiem bytaby nowela, opowiadanie
czy tez filozoficzna powiastka? Czy w polu ich wiasnych tworczych dziatan konstruowanie wystawjest wazne,
bo daje mozliwos¢ stworzenia dogodnego kontekstu dla wiasnych prac? A jesli tak, to czy 6w kontekst zadziatat,
czy zestawione ze sobg prace wydobyly nowe znaczenia, wzbogacity ich krytyczny aspekt? Ostatnie z pytan
dotyczy recepcji. Czy zauwazony zostat ich wystawienniczy kunszt, czy tez krytyka skoncentrowata sie
na samych pracach pomijajac display i inne kuratorskie zabiegi? To tylko cze$¢ pytan, na ktére niekoniecznie
znajda sie jednoznaczne odpowiedzi, ale i te czastkowe mogg przynies¢ istotny wktad w prowadzone badania
dotyczace medium wystawy.

Aktywny udziat artystek w konstruowaniu wystaw to codziennos$¢, ale wraz z falg wszechstronnych
badan samego medium wystawy, mnozg sie w ostatnich latach analizy skupione na specyfice pracy artystow
z wystawami jako kuratoréw. Jednym z wazniejszych zrédet do poznania pojec¢ i formut stuzacych opisowi
specyfiki owych wystaw jest seria The Artist as Curator redagowana przez Elene Filipovic.2 Badajgc kwestie
wystawy jako formy pisze ona, ze: ,,Duzo kuratorowanych przez artystdw wystaw - wielce prawdopodobne,
ze wiekszo$¢ z tych najbardziej znaczacych i wpltywowych w tym rodzaju - wynika ze swobodnego
potraktowania wystawy j ako artystycznego medium rzadzacego sie wiasnymi prawami, pewnej artykulacjiform.
W tych procesach przepracowywania wystawy, ktére zaburzajg dystynkcje, i nie muszg by¢ odbierane ani jako
wystawa, ani jako artystyczne dziatanie, kwestionujg i podwazajg wszystkie ustalone wyobrazenia o wystawie,
najistotniejsze jest stawianie pytan o to czym jest dzieto sztuki i wystawa - i czym by¢ moze.”3

Omawiane ponizej przykiady nie podnosza tych kwestii wprost, nie konceptualizujg wystawy.
Wsrod artystek wydaje sie dominowa¢ jednak przekonanie, ze wtasnie medium wystawy stwarza najlepsze
komunikacyjne mozliwosci, a wiec ,kuratorowanie siebie” daje mozliwo$¢ najpetniejszej wypowiedzi. Jak
pisze Robert Storr showing is telling, a: ,,Przestrzen jest medium gdzie idee sg wizualnie frazowane. Instalacja
jest zarazem prezentacjg i komentarzem, dokumentacjg i interpretacjg. Galeria staje sie paragrafem, jej Sciany,
podtoga funkcjonujgjak zdania, grupy prac staja sie sentencjami, aposzczegolne prace, w ich catej roznorodnosci,
funkcjonuja jak czasowniki, rzeczowniki, we wszystkich przypadkach i formach, czasem zaleznie od kontekstu
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aa raz.”4W tytule tekstu Storra zawarty jest imperatyw - ,,Show and Tell” - i moze w zgodzie z nim
artystki, przyktadajac takg uwage do prezentowania swoich prac w przemys$lanym sasiedztwie
yzyjnie skonstruowanych aranzacji przestrzennych.

Erdhimmel/Ustronie to wystawa dwoch artystek, zwigzanych z Polskg cudzoziemek, Szwajcarek
nauczycielki i uczennicy: Annemarie Frascoli i Eli Geiser. Odbyta sie ona w alternatywnej przestrzeni
krakowskiej Otwartej Pracowni w 2002 roku. Inicjatorkg zaréwno projektu, jak i wystawy byta Annemarie
Frascoli (zwiazana z Krakowem od 1996,5a ze $rodowiskiem Otwartej Pracowni co najmniej od 2000 roku).
Projekt dwoch artystek, zjednej strony dobrze osadzonych w Zachodnim dyskursie sztuki, a z drugiej
zafascynowanych Europg Srodkowa, jej historia i tozsamoscia,6w punkcie wyjécia odnosit sie do specyficznego
miejsca, opuszczonego przez mieszkancow przysiotka Tymianki na Podlasiu. To owe tytutowe Ustronie. Miejsce
z mocng historia, ktdrej dotknety artystki. Ich aktywnos$¢ - podobnie jak we wczesniejszych projektach - byta
poszukiwaniem tozsamos$ci miejsca, przeczuwanej, trudnej do zwerbalizowania. W tekscie do katalogu pisatam:

»Jedynym przyjetym przez nie zatozeniem stat sie rodzaj empatii, zawierzenie miejscu
i emanujgcym tam klimatom, co przeniosto sie na wybor materiatu i sposéb jego obrobki.
Platanina traw, krzewow, malin i zi6t, ktére zarosty podtoge zrujnowanej stodoty, okazata sie
niezwykle atrakcyjnym tworzywem, a réwnocze$nie rodzajem naskérka Ziemi, czyli czyms$
zjednej strony rozgraniczajgcym, dzielacym, separujgcym, a z drugiej wspaniatym tworzywem
do opisywania naturalnej historii terenu. Fragmenty splatanych zielsk z Tymianki odegraty r6zne
role: raz zostaty uzyte jako rodzaj przykrycia, kiedy artystki zakopywaty sie w nie, jednoczac
sie z ziemig i podziwiaty niebo z tej, najwlasciwszej w tamtym pejzazu, perspektywy, ktéra
pozwala rzeczywiscie poczu¢ przyttoczenie btekitem.(Moze w ten sposéb przywotywaty obecng
w wielu mitach tesknote za zjednoczeniem Terra mater z meskim Niebem). Odejscie w projekcie
od znaczenia sygnaturg poszczeg6lnych prac jest jednoznacznym gestem, podkreslajgcym range
wspolnego-kobiecego doswiadczenia.

Wyswietlany slajd obtokow na niebie i symulacji jakiej$ zawieszonej w przestworzach
wyspy, czy tez legowiska, stat sie sygnatem owej sytuacji, niepowtarzalnego dla artystek
przezycia, do$wiadczenia natury i poddania sie marzeniom.”7

Projekcja na krdtkiej $cianie, przy wejsciu, rozpoczynata zaprojektowang przez Frascoli wystawe.
Nastepnym elementem instalacji byty czaszki duzych zwierzat, ciasno utozone jedna przy drugiej na dwaéch
niziutkich postumentach. Obok na S$cianie zawisty trzy duze frotaze, stworzone z kawatkéw darni i jej
mieszkancoéw, czyli skorup zukdw i zawite trasy wyznaczane przez petzajace robaki. Na przeciwlegtej scianie,
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na wysokosci oczu widzéw znajdowat sie waski fryz z malowanych przez artystki kosci, takze znajdowanych
w czasie spacerow. Wszystkie zostaty pomalowane, a naniesione znaki mozna byto czyta¢ jako specyficzne
totemy, albo banalne ornamentalne formy powstate w wyniku naturalnej kobiecej inklinacji do zdobienia.
Po blizszym przyjrzeniu odczyta¢ mozna byto jednak nagtéwki z gazet. Kosci to najdoskonalszy zapis naturalnej
historii, w tym projekcie ta ich naturalna mozliwos$¢ rejestracji zostata wzbogacona i poplatana przez natozone
nanie inne opowiesci. Na srodku galerii, na podtodze, kuratorka utozyta z kosci - tym razem pokrytych czarnym
grafitem i zyskujgcych tym sposobem metaliczny mocny wyraz - stowo MALA. W intencji kuratorki, jedno ze
znaczen, ktére przewrotnie chciata przywotac to ,,mata kobietka”.8

Talmudyczna zdolno$¢ ogladania stowajestjej bliska, 0 czym mozna sie przekonac¢ $ledzac jej dziatania.
Ale mozna tez poprzesta¢ na odczytaniu pracy jako jeszcze jednego gtosu w sprawie wizji kobiecosci jako
»stabej pici”. Kosci zostaty rzucone. Kosci przypominajace - tym razem - bron, ktorg tez potrafig postuzy¢ sie
bardzo przewrotnie artystki. To, ze opadajace kosci utworzyty takie przyjazne stowo - nie powinno myli¢. Swa
szczegOlng tworcza moc zyskaly artystki podczas opisanych powyzej procesow jednoczenia sie z ziemia, czego
fragmentaryczng (jak zawsze) fotograficzng dokumentacje umieszczono na $cianie galerii. Na podtodze znalazta
sie dard zwinieta i rozwinieta w formie dywanu. R6znorodne media uzyte przez artystki miaty uwrazliwic¢
odbiorcéw na wielowymiarowy charakter ich doswiadczenia, ktérym dzielg sie z odbiorcg. W tym ztozonym,
a zaprezentowanym bardzo prostymi srodkami projekcie o i wokdt miejsca, kuratorka wskazuje na naktadajace
sie na siebie r6zne narracje, nawzajem nieprzystajgce do siebie, jawnie sprzeczne, uraggajace prawom logiki. To
strategia czesto spotykana w sztuce, ostentacyjnie odwracajacej sie od proceséw postrzeganych jako logicznie
poprawne. Intrygujace, jak artystka pozbawiajaca prace (zaréwno swoje jaki kolezanki) sygnatury i eksplorujgca
wspolnote doswiadczenia, przeksztatcajgca sie w mocnego autora, $wiadomego ,,wiadzy” konstruktora wystawy.

Utozone z kosci stowo - MALA- subwersywnie wykorzystane w narracji wystawy, zainspirowato
mnie do wyboru tytutu tekstu (tez przechwytujgcego silne w tym projekcie sarkastyczne konotacje).

Display wystawy doskonale przylegat do surowego wnetrza galerii. Kuratorka nie ma zwyczaju
teoretyzowania, dlatego tez zdecydowanie lakonicznie wypowiadata sie, podkreslajac jako czynniki sprawcze
przyjetego schematu prezentacji przede wszystkim intuicje i dtugoletnig praktyke. Mimo Ze tych samodzielnie
stworzonych wystaw nie ma na koncie zbyt wielu, to jednak przywigzuje wage do wspdtuczestnictwa
i wspotpracy z kuratorami (czasem okupionej zerwaniem kontaktu) przy swoich wystawach.

Sprawy prywatne to wystawa, ktdra miata trzy odstony, czego nie przewidywata inicjatorka - Beata
Stankiewicz. Kolejne wersje stawaty sie troche przypadkowo, w wyniku utrzymujgcego sie zainteresowania
projektem. Stankiewicz to artystka $redniego pokolenia (dyplom 1998 w ASP w Krakowie), ktdrej dziatan nie
da sie jednoznacznie zaszufladkowac. Jest malarka, ktéra robi tez filmy, edukatorka, kuratorka, projektantka.
W jej bardzo zamieszkatym (z dzie¢mi i psem) mieszkaniu funkcjonuje kultowe Mieszkanie 23, czyli
alternatywna galeria. Tam tez jest pracownia artystki, ktérej bardzo odpowiada taki rodzaj funkcjonowania,
w ktérym wszystko jakby dzieje sie rownolegle i rownoczesnie. Nie musze dodawac, ze wymaga to niezwyktej
wewnetrznej dyscypliny.

Czy ten przyjety przez artystke i jej meza - historyka sztuki - spos6b na zycie zanurzone w sztuce
moznataczy¢ z ogblng - aw kazdym razie wyrazng - tendencjg odchodzenia w ostatnich dekadach od konceptu
»studio” jako miejsca szczeg6lnej w swej istocie artystycznej produkcji, pracowni zanurzonej w romantycznej
symbolice i obrostej znaczeniami niekoniecznie przystajgcymi do wspotczesnych praktyk? Ten szereg
treSciowych i czysto funkcjonalnych aspektoéw jest penetrowany i analizowany przez badaczy. A efekty ich badan,
ostatnio dynamicznie rozwijajacych sie, zwtaszcza w anglosaskim dyskursie, sa oczywiscie znane wascicielom
Mieszkania 23. Nie wiem czy znane jest im video Paula McCarthy’ego Painter, w ktérym ,,biega po pracowni
w stroju klowna, wykrzykujac nazwiska herosow Abstrakcyjnego Ekspresjonizmu, a takze zacheca, zeby
rozumiec to zdarzenie jako, wypompowanie kultury, wyczerpanie leku.”9A miedzy innymi wiasnie to dziatanie
McCarty’ego, wielokrotnie podejmujacego mit studio, pozwolito Amelii Jones odczyta¢ te krytyke meskiej
tworczosci jako znaczacy element prowadzacy do krytyki feministycznej. Nie onjeden wskazat, jak na naszych
oczach rozpada sie koherentna rama dookre$lajaca tozsamos$é genialnego artysty. ,,Awrecz przeciwnie odstania
swoj charakter fatszywego atrybutu niestabilnej, ptynnej tozsamosci.” 0Z kolei u artystek dookreslajagcych sie
poprzez znaczacg przestrzen studio, dominuje odwotanie do ,,wtasnego pokoju” Virginii Woolf. Tej Woolf, ktéra
cierpiata na niedosyt czasu i miejsca do pisania tak precyzyjnego, ze jak zauwaza inna pisarka: ,,Czyta¢ Fale
to zderzac sie gwattownie z dyscypling emocji i jezyka, ktéra wynosi i emocje, i jezyk na wyzyny, do granic
wywotujgcego bol piekna.” 1L
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Pozornie Stankiewicz nie jest zainteresowana zadna z tych opcji. Obca wydaje sie zardwno strategia
mitologizowania jak i demitologizowania pracowni. Artystka przy pracy z nonszalancka swobodg reorganizuje
sobie przestrzen zaleznie od potrzeb. Nie ma tez ktopotu z klasyfikowaniem kuratorowanych wystaw w ramach
swojego dorobku (na co zwracata uwage chociazby wspomniana Elene Filipovic) - sg one wymieniane w cv
na rowni z innymi dziataniami. Miksowanie zycia ze sztuka i odtozenie na bok rozwazan o zaletach i wadach
wyizolowanej pracowni nie jest wyborem przypadkowym, pozbawionym refleks;ji.

W Sprawach prywatnych - zaprezentowanych po raz pierwszy w Galerii Szara w Cieszynie
(12-30.05.2009) - wystawita w towarzystwie prac dwoéch innych, zaprzyjaznionych artystek swoje male,
w rozmiarach pocztéwki, obrazki z cyklu 3d, przedstawiajgce niemal abstrakcyjne, ogladane pod r6znymi katami
i w zréznicowanej skali fragmenty wnetrz: podtoge z ucietg wyktadzing i listwa, skrawek kanapy i dywanu;
flizy w tazience, wycinek drzwi lodéwki. Osobista relacja jest wazna, bo rozpisywana na glosy wystawa -
zdaniem pomystodawczyni2- wybrzmie¢ mogta jedynie przy dobrym rozpoznaniu myslenia i argumentacji
zaproszonych partnerek, a nie tylko wybranych prac. O sprawach prywatnych - niekoniecznie swoich, ani tez
nie kobiet generalnie - moéwity Bettina Beres i Stankiewicz.

W inscenizacji w Galerii Zderzak (19.06-21.07.2009), ktéra widziatam, niezwykle waznym elementem
byt czas. Wernisaz w czerwcowy wieczdr przesuniety zostat na 22:00, zeby byto wystarczajgco ciemno
na projekcje filmu na murze oficyny. W samej galerii, na dwdch przeciwlegtych scianach, rozmieszczone zostaty
obrazki kuratorki i dos¢ tajemnicze, malenkie pudeteczka Katarzyny Sobczuk. Te ostatnie, osadzone jakby
whbrew ekspozycyjnej logice na waskich miedzyokiennych przestrzeniach pod $wiatto, byty jeszcze trudniejsze
do ogladania. Wtasciwszym okres$leniem bytoby tu ,,podgladanie”, bo do tego prowokuje konstrukcja obiektow,
w ktérych tylko podswietlajac latarkg mozna zajrze¢ do wnetrz miniaturowych pokoi. ,,Pokoje, to przeciez
zamkniete pomieszczenia, stanowigce cze$¢ doméw. Zamkniete - a wiec potencjalnie ograniczajace; w domach
- awiec zwigzane z domowoscig, udomowieniem. Dom sprowadza kobiety do statusu istoty wnetrza, oddajac
we wihadanie mezczyzn reszte $wiata. Czy to nie paradoksalne, ze my$l feministyczna powtarza wcigz zadanie
wiasnego pokoju?” - pyta Agnieszka Graff w Swietnym eseju poswieconym Virginii Woolf, B ktérej wiasny
pokoj stat sie metaforg nadal wykorzystywang i przepracowywang przez artystki.

W rogu galerii, na okragtym stoliku, byty roztozone haftowane serwetki Bettiny Beres. Ich ewidentng
przynalezno$¢ do zbioru ,tego-co-kobiece” i ,tego-co-domowe” zakldca zuchwato$¢ wyszywanych
tekstow, zdecydowanie odmiennych od banalnych ,,ztotych mysli” z kalendarzy, ktére na ogdét wystepowaty
na haftowanych makatkach. Te wybrane przez Bere$ nie nalezg tez do ostentacyjnie feministycznego zbioru
truizmoéw autorstwa Jenny Holzer, czy wojowniczych aforyzmoéw Barbary Kriiger. Kazdy moze co$ dla siebie
znalez¢; ja wybieram ,,nie jeste$ niezastapiona”, bo i tekst i sam proces wyszywaniajuz wzbudza we mnie wstret
i przerazenie. (Zwierzytam sie kiedy$ artystce, ze nie znosze igty i szycia, a przy kolejnym spalonym garnku
obiecatam sobie, ze wyhaftuje tekst: ,,jak piszemy to nie gotujemy”. Bettina chciata mnie wyreczy¢, ale to
przeciez chodzi o samodoskonalenie). Haftowane teksty to maksymy, ajak zauwazyt Roland Barthes: ,,przeciez
maksyma skompromitowata sie w esencjalistycznej idei ludzkiej natury i zwigzana jest z klasycystyczng
ideologig: to najbardziej arogancka (czesto najgtupsza) z form jezykowych.” 4 Artystka mimo to mozolnie
je wyszywa dzieciecym pismem i ozdabia kiczowatymi gtowkami aniotkéw z przedindustrialnej ery. Tg
przesmiewczg formg podkresla pseudo gtebie poszczegdlnych stwierdzen wyjetych z pseudo feministycznej
frazeologii. Sita tych prac wynika z ich ironicznej spéjnosci - réwniez w kwestii przeobrazania sie wyobrazen
0 sztuce kobiet.

W narracji wystawy spetniaty one role spéjnika, byly takze pierwszym gtosem w kwestii prywatnych
spraw artystek. Potem mozna byto albo skierowa¢ sie w strone pobudzajacych wyobraznie fragmentéw wnetrz
penetrowanych prywatnym spojrzeniem Stankiewicz, albo sprobowa¢ podgladnaé¢ co dzieje sie w malenkich,
precyzyjnie odtworzonych wnetrzach, ktdrym Sobczuk musiata poswieci¢ wiele cierpliwosci. Kiopotliwa
intymno$¢ gestu podgladacza, do ktérego zmusza widzow kuratorka umieszczajac prace na niefortunnej
wysokosci i pod $wiatto, a sama artystkajuz wystarczajaco utrudnita, zaktada nagrode w postaci odkrycia cudzej
tajemnicy. Udreka Swiadomego wykroczenia szybko zmienia si¢ w pozadanie cudzej prywatnosci. W Zderzaku
wzmagat i kanalizowat te uczucia film, nagrany z okna mieszkania kuratorki i przedstawiajacy gwattownie
kidcacy sie pare, i mimo, ze stowa zastapita muzyka, efekt byt spektakularny.

Kolejna odstona Spraw prywatnych odbyta sie wroctawskiej galerii Entropia (10.09-1.10.2010).
W ostatnim projekcie wspdtdziata z artystkami kuratorka Matgorzata Garapich. Zaproszona przez artystki
do gotowego projektu, miata skoncentrowaé sie na klopotliwej produkcji wystawy i organizacji wernisazu.
Przejeta wiec odpowiedzialno$¢ za materialny byt wystawy, wieszanie, o$wietlenie. Projekt byt rozbudowany,
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na co pozwalata przestrzen galerii. Centralnym dzietem tym razem byt#a instalacja Bere$s Dwie Babki (pokazana
wczesniej w Mieszkaniu 23), o ktorej Dorota Morawetz w tekscie ,,Obecnos$¢ nieobecnosci” tak pisata: ,,Autorke
zajmuje juz nie tylko terazniejszos$¢, ale prébuje ona umiesci¢ samg siebie w kontekscie osobistych historii
bliskich kobiet. To daje jej nowg perspektywe do uchwycenia pewnej wspélnoty loséw tych kobiet i na tym tle
swojego wilasnego, wobec faktu obecnosci i nieobecnosci mezczyzn (...) sprowadza do jednego mianownika
rozne rodzaje kobiecej samotnosci, zamykajac je wszystkie w obrebie wspdlnego pokoju, za oknami ktorego jest
jednak lepszy $wiat, co potwierdzaty stowa wyhaftowane na zastonie.” 5

Instalacja prezentowana byla w duzym biatym pomieszczeniu, z ktdrego prowadzito wejscie do
ciemnego, niemal czarnego pokoju, gdzie umieszczono punktowo os$wietlone pudetka-domki Sobczuk.
Ekspozycyjny kontrast czerni i bieli dzielit opowiadang historie nie tylko wizualnie. Ciemno$¢ i mocna faktura
$cian oferowata, juz w momencie wchodzenia do sali, wrazenie jakiego$ szczeg6lnego wtajemniczenia, ktérego
zapowiedzig stawaty sie podglagdane w pudetkach scenografie. Obrazy-portrety pustych wnetrz Stankiewicz
z serii Pokdj do wynajecia, powieszone - w jednej linii - w biatym wnetrzu, dopetniaty tresciowo i wizualnie
instalacje, czyniac ja jeszcze bardziej prywatna poprzez wzbogacenie watku opuszczenia, nieobecnosci.
Obrazy-portrety to spojrzenie wstecz na miejsca zapomniane, ktére dzieki spojrzeniom widzéw uruchamiajg
sie¢ skojarzen. Zastosowany podziat i wprowadzenie Dwoch Babek wyraznie zmienity wypowiedz wystawy,
ktéra w tej wersji wspotbrzmiata z interpretacjg Morawetz.

Stankiewicz, kuratorka i artystka, pytana o koncept wystawy kilkakrotnie podkreslata spontaniczny
i ,naturalny” w tej spontanicznosci charakter pracy nad wystawg, podbudowany dobrg znajomoscia z artystkami,
wrecz przyjacielskimi relacjami, ktére upowaznity ja do podjecia ryzyka wspoélnej wystawy, poprzedzonej
ciggnacymi sie rozmowami - oczywiscie w Mieszkaniu 23 - na temat i czesto pozornie obok niego. Kwestie
»normatywnej” kobiecosci w dyskursie sztuki kobiecej tez sie pojawiajg w tych rozmowach. Podobnie jak
przepracowywana przez wszystkie te artystki idea/ideologia domowosci. W tym kontek$cie mocna staje sie
dwoisto$¢ samego miejsca, w potowie mieszkania, aw potowie pracowni, co dlajego codziennych uzytkownikow
nie jest ktopotliwe. To w codziennym procesie kontekstualizowania to ,,miejsce” nabiera tozsamosci.

Momoko 2 to wystawa autorstwa Bozeny Knecht, krakowskiej artystki Sredniej generacji, ktora
z wdziekiem nosi kostium Innosci, przyjmujac pseudonim Momoko. Nalezy do tych nielicznych, ktérzy nie
ukrywajg fascynacji sztuka. Bardzo wiele oglada i bardzo wiele czyta o sztuce. Jest bywalczynig i skupionym
odbiorca. A ze lubi swoje artystyczne wybory podpiera¢ tekstami, ja tez zaczne od przytoczenia stow Jeanette
Winterson (ktéra w emocjonalnym stosunku do sztuki wydaje sie bliska Momoko): ,,Prawdziwa sztuka, kiedy
sie juz nam przydarza, rzuca wyzwanie temu naszemu ustalonemu ja’. [...] Sztuka to nie turystyka, lecz wcigz
poszerzajacy sie obszar eksploracji. Sztuka to nie kapitalizm: wszystko, co w niej znajde, moge zatrzymacé
na wiasno$¢.” 16

Artystka wypowiada sie za pomocg wielu medidéw: robi fotografie i filmy, maluje, pisze, konserwuje
dzieta sztuki, a takze od lat tworzy wystawy. Sg to na og6t wystawy budowane z prac dobrze znanych, wrecz
zaprzyjaznionych artystow, a tematyka zakorzeniona jest w ciele i jego kulturowych reinterpretacjach. Jesliby
sprébowac to dookreslaé, bytoby to ciato, ktére mamy i ktdrym jesteSmy, a takze ciato jako interfejs miedzy
wnetrzem i zewnetrzem. Trwajej internetowy projekt Cielesno$¢ i co$jeszcze,lktdry z dnia na dzien sie rozwija.
Ja natomiast chce wroci¢ do wystawy zrealizowanej w krakowskiej Cellar Gallery. Na stronie galerii czytamy:

»Zagtebiamy sie w mrocznych piwnicznych otchtaniach, by dotkna¢ sztuki. Z korytarzyka Cellar
Gallery wchodzi sie do, umieszczonych po obu jego stronach, pomieszczen o zréznicowanej
kubaturze, bez wyjatku jednak wysokich. Brak tu posadzki, stgpa sie po ubitej, acz nie
pozbawionej nieréwnosci, ziemi. Tchnagce chtodem i wilgocig Sciany sg murowane z cegly
i kamienia. Pierwsze sg czesciowo pokryte zaprawa; zardwno jedne, jak i drugie petne sg dziur,
wyszczerbiert i obtupien. Tu i 6wdzie osypuje sie¢ mur, tworzac w narozu pomieszczenia
piargowy stozek kruszywa.”
| dalej:

»Wszystko to, [...], przywotuje skojarzenia z antropologiczno-psychoanalityczng koncepcjg
domu, w ktorej piwnica jest utozsamiana ze sferg rzadzacych cztowiekiem popedoéw, z id -
wedtug terminologii Freudowskiej. Zgtebiajac te sfere bytowania ,,naturalnej” nieSwiadomosci
i konfliktow wypartych ze $wiadomosci, dochodzimy do punktéw granicznych - pozornego
otwarcia, ale w gruncie rzeczy zamkniecia dla dalszej penetracji. JesteSmy w labiryncie. Dlatego
ta niezwykta przestrzen tak silnie na nas oddziatuje. We wszechogarniajgcej ciemnosci podgzamy
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- itapiemy sie na tym - dojasnych punktéw, ktore stanowig o$wietlone od goéry obrazy - jeden,
dwawjednym wnetrzu.” 8

Momoko 2 skonstruowana zostata do niezwyklej przestrzeni, a kuratorka tak o niej pisze:

»Schodze w dot, ruchome schody-niebezpieczne, ciemno, wilgotno. Po prawej stronie / $wigtynia
na $cianie troche fosforyzuje czarny tupek ... tam wysoko jak na ,,oftarzu” czerwony lampion /
tulipan zmystowy. Zaraz obok szarawa podrapana, ze $ladami farby $ciana tam wiszg krwawe
/ dramatyczne kobiety. Obok mate szarawo blador6zowe wnetrze z malutkim okienkiem 20 /
20 daje r6zowa blende ..., uktadam usta ..., odtwarzam dotyk - po przeciwnej stronie we wnece
blador6zowy tulipan. Naprzeciw malutka kamienna sala / $lad - dotyk. W zatlomku fotografia
biatej sukni. Obok czarne duze wnetrze / zastona / film - ozywa obraz dzieki stoicu ... Miho
wedruje przez waski korytarz z nieréwnos$ciami w udeptanej ,,ziemi” do nastepnej sali, wykonuje
gesty ... tanczy w tle muzyka.” ®

Wybér miejsca jest bezbtedny, bo kuratorka, podobnie jak Winterson, jest przekonana, ze ,wszelkie
malarstwo jest malarstwem jaskiniowym, malowaniem na niskiej, ciemnej $cianie mojego i twojego
whnetrza, bliskim obcowanie ze wzniosto$cig.”2 Wilgotna, surowa piwnica, w ktorej wystawa skazana jest
na efemeryczno$é, to wyzwanie i obietnica. Wyzwanie, bo kurator musi wykreowa¢ spektakl przy pomocy
tak dobranych elementéw, zeby wytrzymaty konkurencje z ekstremalnym wnetrzem. Opowie$s¢ Momoko -
czyli alter ego kuratorki - rozpoczynata Miho lwata swoim performance podbudowanym tancem butoh, ktéry:
»Czerpie z mitycznej zasady zenskiej jin, ciemnej sity ziemi, wchodzeniaw glab cielesnej psyche.”2LPrzesuwajac
sie pomiedzy pomieszczeniami, ubrana na biato Miho, poprzez niezwykle wywazone i oszczedne ruchy skupiata
na sobie uwage widzéw, ktdrzy jeszcze silniej doswiadczali jednoSci miejsca i czasu, co jest kwintesencjg tej
przestrzeni. Od ciata w ruchu uwaga widza przenosita sie na wytaniajace sie z mroku prace. Niezwykle subtelny
film Brygidy Serafin -promienie stoneczne padajac na stojgcy wkacie obraz namalowany przez jej ojca (amatora)
wydobywajg z mroku twarz dziewczynki, od ktorej oczu nie mozna oderwac spojrzenia. To zapomniana mata
Helenka, bratanica artystki, powraca dzieki serii przypadkow, jako katalizator ztozonych emocji. Fotografie
Agaty Wawryszczuk wybrane zostaty ze wzgledu na delikatno$¢ i podejmowana problematyke uptywu czasu, co
dla kuratorki, zwolenniczki konceptu bezczasu, byto najwazniejsze. Wielkoformatowe prace innej artystki, tez
o japonskim pseudonimie, Keymo Keymokeymo, zaintrygowaty kuratorke podejsciem do ciata przywotujgcym
literackie nawigzania do Spigcych pieknosci Kawabato. Ze swoich prac wybiera wspomniane powyzej tulipany,
niezwykle piekne w swej zmystowosci.

Szukajac okreslenia dla formatu wystawy, najwlasciwsze wydaje mi sie poréwnanie do filmowej
etiudy, budowanej na kilku mocnych akordach i wyciszeniach. W scenopisie, udostepnionym mi przez artystke,
znajduja sie liczne odwotania do tekstdw osadzajacych prace w kontekstach. Knecht pracuje nad wystawami
konceptualizujac i werbalizujgc poszczegdlne wybory. Jej praca, na tym etapie, przypomina dziatania ttumacza,
ktory drazy réwnolegle co najmniej dwa jezykowe systemy. Ryzykuje, ze (podobnie jak ja) zgodzitaby sie
na taki opis sytuacji: ,,Biurko przy ktérym pisze zastane jest otwartymi powiesciami. Czytam, zeby zanurzyé
sie w pewnego typu wrazliwosci, uderzy¢ w okreslony ton, narzuci¢ sobie dyscypline, kiedy staje sie zbyt
sentymentalna, zyskac werbalng swobode, gdy staje sie spieta syntaktycznie.”2

Do wystawy-etiudy kuratorka zaprosita pie¢ artystek, wykorzystujgcych r6zne media, ale potgczonych
wspolng wrazliwoscig, pewna czutoscig i skupieniem w mowieniu o czym$ tak trudnym - zeby nie popas¢
w banaly - jak ciato. Trzeba doda¢, ze skupionych na sobie, sztuce, dalekich od grzezniecia w prozaicznej
codziennosci. Wiemy - podobnie jak i kuratorka - ze nie istnieje zadna kompletna i niekwestionowana definicja
ciata, ale z ciekawoscig $ledzimy cojeszcze mozna dodac.

Zaréwno o wystawie Frascolli, jak i Knecht mozna napisac¢, ze: ,, Te wystawy sa niezwykle osobiste,
takze pod wzgledem relacji pomiedzy ich twdrczyniami, a odbiorcami - inspirujgce dyskusje i wymiane;
stymulujace identyfikacje lub odrebnos¢.”2

Krzataczki to nie tylko wystawa, ale rozbudowany miedzynarodowy projekt artystyczny, ktory rozwijat
sie przez kilka tygodni na krakowskim Kazimierzu (20.03-18.04.2015). Kuratorki: lwona Demko, dydaktyczka
z Wydziatu Rzezby ASP i Renata Kopyto, kierowniczka krakowskiego Domu Norymberskiego, wspotpracujg
od kilku lat. Nalezaca do tej instytucji galeria nie jest duza, ani efektowna ekspozycyjnie, ale ma juz swojg
tozsamos¢, przede wszystkim dzieki ich wspélnej dziatalnosci.
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Demko jednoznacznie wpisuje swojg tworczo$¢ w feministyczny dyskurs.24 Zatozenia wystawy -
0 czym czytamy w katalogu - odnoszg sie do kategorii ,,krzgtactwa” stworzonej przez Jolante Brach-Czajne. Ta
inspiracjabytajuz kilkakrotnie przerabiana przez kuratorki.5W katalogu krakowskiej wystawy wyeksponowano,
w krotkim wprowadzeniu, zaréwno kwestie kulturowej podrzedno$ci wszelkich dziatan skladajacych sie
na domowg krzatanine, jak i ich polityczny potencjat (poprzez postuzenie sie mottem wyjetym z tekstu Kingi
Dunin). Aspekt ocalenia/dowartosciowania przez sztuke miatby polega¢ na tym, ze ,,Artystki, ktére podejmuja
ten temat, nawigzujg z jednej strony do swych poprzedniczek, ograniczonych kiedy$ mieszczanskim gorsetem
malarek i rzezbiarek, z drugiej poszerzaja go o wtasne doswiadczenia i korzystajac ze zdobytej wolnosci, nadaja
mu nowe znaczenia. W swoich pracach nie tylko grajg z przypisywanymi kobietom stereotypami, lecz takze
upominajg sie o ich zmudnag prace i buntujg przeciwjej niesprawiedliwemu podziatowi.”%

W wiekszosci tekstbw o pracach kobiet wydaje sie obowigzywa¢ wydawanie werdyktow
1 koncentrowanie sie na w miare jednoznacznych politycznych przestaniach. Prace znajome, rozpoznane,
w kontrze do dziet czy dziatan niejednoznacznych w wymowie, na ogot przegrywajg. To, co znaczeniowo
sytuuje sie pomiedzy dominujgcymi dyskursami, skazane bywa na przeoczenia i tym samym marginalizacje.
A czasem zmiana kontekstu wyraziscie dopowiada dzieto i wypetniaje nieoczekiwanymi znaczeniami. Czy do
takich odczytan upowazniat omawiany projekt, albo poszczeg6lne jego fragmenty?

Kuratorki zaprosity czternascie artystek, zdwdch co najmniej generacji (posréd nich cztery z zagranicy,
zwigzane juz wczesniej z Domem Norymberskim jako instytucjg).Wszystkie o rozpoznawalnej w polu sztuki
tozsamosci. Projektrozwijat sie w czasie, ajego dynamika, podbudowywanawychodzeniem w przestrzefn miasta
i osadzaniem dziatan w tak nie oczywistych dla sztuki miejscach, jak stragan na placu Nowym, bar mleczny (ma
juz pewna tradycje), witryny sklepéw, pralnia, kawiarnia. Kuratorki wystawy ,,promowaty wystawe na straganie
na placu Nowym. W ofercie handlowej miaty dwa projekty. Projekt Reginy Pemsl Do$¢ oraz projekt Demko
Zmodyfikowana chemia gospodarcza dla Perfekcyjnej Pani Domu. Mozna byto naby¢ gabke, szmate do podiogi,
Scierki, wieszaki, notes, lustro z napisem ,,do$¢”, oraz specjalnie przygotowane srodki czystosci, ktére czyszcza
brudne mysli, pomagajg dochowaé wiernosci mezowi, dodaja cierpliwosci do dzieci, $cierajg z twarzy posepny
wyraz, niszczg bakterie ambicji odsuwajace kobiete od obowigzkéw wobec rodziny.Z7 Z kolei prace Bere$ byty
upublicznione przez cata dobe w witrynach sklepéw na ulicy Krakowskiej. Trzeba przyzna¢, ze lokalizacja byta
doskonata, bo wybrane sklepy same w sobie majg archaiczny, bardzo PRL-owski charakter i tym samym tworzg
nieoczekiwanie przyjazne otoczenie, na przyktad dla prac BereS. Umieszczone pomiedzy belami materiatow,
firankami, $cierkami, czy kapami doskonale wpasowywaty sie w otoczenie, a wiszagc w oknie wystawowym
przekornie sygnalizowaty, poprzez wypisane hasta, swa polityczng niepoprawnos$¢ - moze niepokoity co
uwazniejszych przechodniow. Makatki i serwetki podszywajace sie pod towary znajdujace sie na sktadzie, byty
bardzo mocnym elementem catego projektu.

Witryna Domu Norymberskiego zostata zamieniona przez Anje Schoeller i Terese Wiechovg
w przydrozng kapliczke, w ktorej Madonne zastapita zwyka wspotczesna kobieta w podomce. To jedyne
dziatanie zamieniajgce tak wprost sacrum na profanum. Wiekszo$¢ budowana byta wokot krzataniny: pieczono
ciasteczka, szyto podomki, z piesnig na ustach mopowano plac Wolnica, w barze powieszono obrazki Pauliny
Poczetej i Katje Then, ale tez w czasie wernisazu wszystkie artystki serwowaty zupe ogorkowag. Artystyczne
akty wkraczania w przestrzen Kazimierza, ktdry nie tylko jest miejscem nieustannej balangi, ale ma tez mocng
lokalng spotecznos¢, dobrze strategicznie wykorzystaty te dwoisto$¢, organizujac warsztaty wspdlnego szycia,
pieczenia ciasteczek, ktore rzeczywiscie przyciaggnety kobiety z dzielnicy, w réznym wieku i raczej spoza
Swiata sztuki. Wynikato to przede wszystkim z kuratorskiego rozpoznania terenu przez jedng z kuratorek,
ktéra na Kazimierzu w Domu Norymberskim dziata od lat. Poszerzanie kregu odbiorcéw miato sie przetozy¢
- najprosciej to ujmujac - na o$mielenie w przekraczaniu progu galerii, gdzie przeciez mozna spotkac¢, jak
chcialy pokaza¢ to artystki, takie same kobiety, z takimi samymi problemami. A ohydne podomki - atrybut
ni to pani domu ni to stuzgcej eufemistycznie zwanej pomocg domowg - byty tym unifikujgcym kostiumem.
W opisywanym wydarzeniu czesto wykorzystywang strategia byfa ucieczka od warunkéw konwencji
estetycznej. Kameleoniczne przeksztatcenie barwnych artystek w bezbarwne gospodynie tez mozna podciggna¢
pod taka strategie. Natomiast sama ekspozycja w galerii, ktora polegata na wyodrebnieniu wtasnych kacikéw dla
poszczegOlnych artystek, byta w efekcie spojng (zwtaszcza wizualnie) wypowiedzia; wielogtosem w sprawie.
Najczesciej prace wchodzity w krytyke udomowienia i wigzanych z nim oczekiwan jako konsekwencji
kulturowych nawykow. Jedne prace mocniej, wrecz ostentacyjnie akcentowaty swojg niezgode na konwencje,
kulturowe nawyki, inne stabiej i w mniej oczywisty sposéb wpisywaty sie w dyskurs. Wystawa zmuszata do
poréwnywania prac - jak kazda grupowa ekspozycja. Prowokowata do poréwnan nie tylko form, ale takze
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tego, jak one wzajemnie rezonujg. Rozwazajgc kwestie ,,dobrej zbiorowej wystawy” Ralph Rugoff akcentuje
sposob jej zaprezentowania jako najwazniejszy dla wspdtczesnego odbiorcy, ktéry wchodzac na wystawe nie
uwalnia sie do swojego nawyku poszukiwania atrakcyjnie opakowanego produktu.8 Tym niemniej, musi to
by¢ wystawa stawiajgca pytania, a niekoniecznie znajdujgca odpowiedzi i zachecajgca do czego$ wiecej, niz
przeczytanie towarzyszacych pracom tekstdw. Opakowanie, w wypadku projektu w Domu Norymberskim
i na ulicach krakowskiego Kazimierza, byto zgodne z wymogami miejsca i pozbawione muzealnych efektow.
Nie byto takze zbyt surowe (minimalistyczne), bo ulica czyta to jako obce sobie i wyrafinowane. Trudno bytoby
tez znalez¢ w niej jakis$ glebszy krytyczny potencjat.

Dla Katy Deepwell podstawg, klamrg spinajgcg wystawy feministyczne, jest walka o idee.®
W opisywanej wystawie pojawito sie wiele zwigzanych z feminizmem watkdw, wyakcentowanych w sposéb
perswazyjny. Zastanawiajac sie nad tym, co wspdlne dla wszystkich omdéwionych wystaw, trzeba podkreslié
eksponowang czasowos$é/krdtkotrwatos¢, zmienno$¢, konfrontowang z silnym emocjonalnym tadunkiem.
Skrajnym przyktadem bedzie wystawaMomoko 2, zawieszona na pare godzin w wilgotnej piwnicy. Nieco inaczej
temporalno$¢ zdarzenia podkreslaty kuratorki Krzataczek, obudowujac wystawe szeregiem efemerycznych
zdarzen w okolicy galerii. Prezentacje w Otwartej Pracowni - ze wzgledu na charakter miejsca - ograniczone sg
do godzin wernisazu i umoéwionych spotkan.

Wszystkie cztery projekty - mimo swej odmiennosci - Swiadczg o dobrej znajomosci gramatyki
réznych formatéw wystaw. Wszystkie - oczywiscie najsilniej Momoko 2 - odnoszg sie do czasowosci
i zmiennosci, sa dzieémi swojego czasu, dziesie¢ lat wczes$niej wygladatyby na pewno inaczej. Trzy pierwsze
pisane sg fragmentami, tak jakby gdzie$ w tle pobrzmiewaty stowa Barthes’a: ,,pisa¢ fragmentami: sa one wtedy
kamieniami na obwodzie kota: rozktadam sie koliscie: calty moj maty Swiat w kawatkach; a co w $rodku?
(...) Fragment jest odciety od swojego sasiedztwa, a na dodatek wewnatrz niego panuje parataksa.”3 Sposob
konstruowania omdéwionych wystaw oparty jest na podobnym zatozeniu, w niektérych wypadkach intuicyjnym
raczej niz wykoncypowanym. Kuratorki-artystki przede wszystkim poszukiwaty kontekstu dla wiasnych prac,
przepatrujagc pracowniane zasoby zaprzyjaznionych artystek, ktérych twdrczo$¢ na ogot byta im Swietnie
znana. Nieformalny charakter pracownianych wizyt, pozwalat na swobodne zachowania i wybory, grzebanie
na potkach i nieoczekiwane odkrycia, ktdre nie wymagaty natychmiastowej kontekstualizacji. Prace mogty
jaki$ czas ze sobg poby¢, co pozwala konstruktorce wystawy na niemal nowe rozpoznanie. Zdarzato sie tez
inaczej: praca przyjaciotki zauwazona na jakiej$ wystawie stawata sie niezbywalnym ogniwem wymyslanego
projektu. Dominuje w wyborze kryterium pokrewnej wrazliwo$ci, empatia i naturalna fascynacja pracami
kolezanek. Wystawy - bardziej w klimacie niz w duchu feminizmu - operujg chwytem ,,zmieszania” watkéw
i form mocnych dla kobiecej sztuki i tego, co z dyskursu wiasciwie sie wymkneto, a mimo to sprawdza sie
w przywotanych opowiesciach.

»Wystawy mniejsze” nie funkcjonujg wprawdzie w zadnej typologii, niosg jednak pewne mocne
skojarzenia. Po pierwsze, zaprzeczajg mega wystawom feministycznym czy sztuki kobiet, tym wizualnym
machinom angazujacym wielkie $rodki i niemniej wielkie oczekiwania, utozsamiane z symboliczng witadza.
Omawiane wystawy sg ich przeciwienstwem, ale wybrany tytut nie ma sygnalizowac¢ prostej opozycji -
w tym wypadku mozna by uzyé okre$lenia ,,wystawy kameralne”, co dobrze oddawatoby prywatny, niemal
intymny charakter dwoch projektéw. Po drugie, przywotujg tak faworyzowane przez dyskursy koncepty
mniejszosciowe, a zwiaszcza mniejszosciowe formacje jezykowe Deleuze’a i Guatttariego.3 Parafrazujgc ich
idee mniejszosciowej ekspresji, mozna postrzegac te wystawy jako ,,rodzaj erozji prowadzacej do standaryzacji
radykalnych doswiadczen tak, zeby utrwala¢ opartg na zapozyczeniach, wymiane z centralnym dyskursem.”2
Chciatam wskazac¢ tez na inne pole znaczen. Wystawy mniejsze sg troche jak bracia mniejsi, Franciszkanie, czyli
Ordo Fratrum Minorum, ktorzy z tej swojej nizszej pozycji uczynili cnote. Posréd stownikowych dwudziestu
synonimoéw dla wyrazenia minorum gentium wybieram takie jak epizodyczny, incydentalny, a nie wtorny, czy
trzeciorzedny. Incydentalne bowiem w pracy omawianych artystek jest kuratorowanie, ale epizodyczne sieganie
po medium wystawy nie wplywa na warto$¢ tworzonych ekspozycji, bo wszystkie oméwione przypadki wniosty
znaczacg wymiane doswiadczen i emaocji.
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