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WYSTAWY SZTUKI KOBIET
1991-2001: MIEDZY
ESENCJONALIZMEM

A KONSTRUKTYWIZMEM

W niniejszym artykule zamierzam przyjrze¢ sie wystawom sztuki kobiet organizowanym w okresie
transformacji ustrojowej, kiedy - po pionierskich latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, ekspozycje
kobiet w Polsce zaczety by¢ organizowane bardziej Swiadomie, w odwotaniu do dyskursu feministycznej
orii sztuki, cho¢ zarazem najczesciej przy odzegnywaniu sie od samego feminizmu. Pisata o tym miedzy
mymi Ewa Toniak w dwdch bardzo waznych tekstach: , Tylko nie feminizm. O pierwszej powojennej
wystawie polskich artystek”1 oraz ,,Ogrdd Zosi”.2 Najwieksze wyzwanie przed jakim stanety kuratorki,
wigzato sie z uzasadnieniem sensu organizowania tych wystaw oraz sformutowaniem definicji sztuki kobiet,
przy jednoczesnym unikaniu stowa na ,f”, czy raczej zaznaczaniu wiasnego dystansu wobec feminizmu.
W niniejszym tekscie postaram sie przedstawi¢ wszystkie ekspozycje odbywajace sie w okresie po 1989 roku,
cho¢ te, ktére uznaje za mniej istotne jedynie wymieniam. Przyjmuje jako date poczatkowa rok 1991 ze wzgledu
na ekspozycje Artystki polskie, ktora wtedy sie odbyta. Okres ten koriczy wystawaMaskarady z 2001 roku, ktdra
sygnalizujejuz zmiane myslenia i odchodzenie od typowo ,,kobiecych” ekspozycji.

Chce przyjrze¢ sie dyskursom towarzyszacym tym wystawom, w tym deklaracjom kuratorek, badajac
ich podejscie do problemu sztuki kobiet oraz feminizmu. Chodzi tu o cate spektrum postaw i pogladéw
ewoluujace od esencjalizmu do konstruktywizmu. Wedtug tego pierwszego podejscia ,,kobieco$¢” traktowana
jest jako warto$¢ niezmienna, catkowicie odmienna od ,,meskos$ci”, najczesciej tgczona z naturg, wptywajaca
na okreslong wrazliwos$¢ kobiecej sztuki, podczas gdy w drugim - ta wrazliwo$é, jak i sama ,,kobieco$¢”,
jawig sie jako kulturowe konstrukcje.3 Stawiam teze, ze pierwsze wystawy organizowane po 1989 roku przede
wszystkim wpisujg sie w paradygmat esencjalistyczny, dopiero okoto 2000 roku ujawnia sie myslenie bardziej
krytyczne, nastawione na analize konstrukcji kobiecosci i meskosci. Mogto to wynika¢ z wiekszej znajomosci
teorii zwigzanych z konstruktywizmem, co wynikato z zapoznania sie polskich teoretyczek z teoriami Judith
Butler oraz pojawiajacymi siejuz w tym czasie thtumaczeniamijej tekstéw i fragmentéw ksigzek.4

Okres ten rozpoczeta wystawa Artystki polskie zorganizowana w 1991 roku w Muzeum Narodowym
w Warszawie przez Agnieszka Morawinska.5 Byta to prezentacja, pierwsza na gruncie polskim, dokonujaca
»archeologicznego” pokazu tworczosci polskich artystek, dziatajgcych od sredniowiecza do czaséw nam
wspotczesnych.6 Znalazty sie tu miedzy innymi ozdobne hafty Anny Jagiellonki (XVI w.), dekoracyjnie
malowane wachlarze Katarzyny Potockiej (XIX w.), twérczo$¢ malarek pracujagcych pod kierunkiem swoich
mezow, jak np. Agnieszki Piotrkowczyk, zony Tomasza Dollabelli; obrazy malarek z kregu Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, zwigzanych z jego nadwornym malarzem Marcellim Bacciarellim - jego zony Fryderyki
z Rychteréw Bacciarelli i ich cérek. Zaprezentowano obrazy pierwszych profesjonalnych malarek, réwniez
zwigzanych z mecenatem ostatniego krola, takich jak Anna Rajecka Gault de Sain-German, ktérajako pierwsza
z polskich artystow wystawiata w 1791 roku na paryskim Salonie oraz obrazy znanej malarki kwiatow Henryki
Beyer, zatozycielki pierwszej w Polsce szkoty malarstwa dla kobiet (1824). Przedstawiono rowniez tworczosé
Olgi Boznanskiej i Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, a takze sztuke artystek miedzywojennych, miedzy innymi:
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Marii Jaremy, Katarzyny Kobro, Tamary tempickiej, Meli Muter. Pokazano tez twérczos¢ bardziej wspotczesna,
w tym prace Magdaleny Abakanowicz, Mai Berezowskiej, Izabelli Gustowskiej, Janiny Kraupe-Swiderskiej,
Zofii Kulik, Ewy Kuryluk, Natalii Lach-Lachowicz, Teresy Pagowskiej, Marii Pinifnskiej-Bere$, Krystiany
Robb-Narbutt.

Ekspozycje Artystki polskie mozna uzna¢ za otwierajacg dyskurs polskiej feministycznej historii
sztuki. Ewa Toniak poréwnata wystawe do pierwszej tego typu ekspozycji Women Artists: 1550-1950
zorganizowanej przez Linde Nochlin i Ann Sutherland Harris w Los Angeles County Museum of Art
(21.12.1976-27.11.1977). Tak samo jak tamta, ekspozycja polska miata zapoczatkowaé dyskusje w obrebie
historii sztuki na temat zmarginalizowanej twdérczosci kobiet. Pokazuje to zarazem, ze wystawy sztuki kobiet
bytyby niemozliwe bez teoretycznego zaplecza, jakim jest feministyczna historia sztuki. Wystawie polskiej
towarzyszyt obszerny katalog, zawierajacy teksty poruszajgce problemy funkcjonowania kobiecej twérczosci
ijej opresjonowania, autorstwa Morawioskiej, Marii Poprzeckiej i Waldemara Okonia.7Mozna w nich odnalezé
przede wszystkim wptyw konstatacji Nochlin, co potwierdza gtéwng idee przyswiecajaca tej wystawie, a wiec
odkrycie zapomnianych polskich artystek, a zarazem postulowanie zmiany kanonu polskiej sztuki. Jak wskazata
Poprzecka: ,,Nierowno$¢ miedzy sztuka mezczyzn i kobiet jest [...] tylko jednym z elementéw zakorzenionego
gteboko systemu hierarchii, stawiajacego renesans wtoski nad pétnocny, dziewietnastowieczng sztuke francuska
nad dziewietnastowieczng sztuka amerykanska, sztuke ‘czysta’nad sztuka ‘uzytkowg’, sztuke europejska nad
wszelka inng itd. Tradycyjne pojecia i modele, takie jak ‘wielki artysta’, ‘geniusz’, ‘arcydzieto’ wpychajg
artystki w meski stereotyp i degraduja. Trzeba zatem nie dopisywac kobiety do istniejacej historii sztuki, ale
napisac historie sztuki na nowo.”8

W katalogu z wystawy Artystki polskie zamieszczono tez niezwykle istotne, jesli chodzi o warto$é
historyczng, aneksy dotyczace wystaw prezentujacych twoérczos¢ plastyczng kobiet, a takze wykaz szkot
artystycznych ksztatcagcych kobiety. Szczegoélnie interesujace jest w kontekscie tego tekstu kalendarium
trzydziestu szesciu wystaw, ktére byty organizowane od konca dziewietnastego wieku az po rok 1939. Zebrane
przez Morawinskg i jej zesp6t dane, zyciorysy artystek, kalendaria zamieszczone w katalogu stanowig bardzo
istotny przyczynek do badan nad sztuka kobiet w Polsce, jedyny do tej pory materiat zawierajacy tak wiele
faktow na temat dawnych polskich artystek.

Juz w przypadku tej ekspozycji pojawity sie problemy zwigzane z definiowaniem sztuki kobiet.
Morawinska wskazata, ze kategoria ta jest watpliwa w odniesieniu do dawniejszej tworczosci. Pisata ona,
ze historia sztuki kobiet jest rwang opowiescig o artystkach, ktore chciaty doréwnac¢ wspoétczesnym im twércom.
,O sztuce kobiecej mozemy wiec moéwic dopiero w czasach nam wspdétczesnych - wtedy, kiedy tematem sztuki
staje sie wiasne doswiadczenie egzystencjalne artysty; w tym momencie i dopiero wtedy pojawia sie istotna,
gatunkowa odmienno$¢ sztuki kobiecej.”9Mozna jednak spyta¢, czy nie jest odwrotnie? Bowiem odmiennos¢,
o ktérej wspomina Morawinska, bardzo wyraznie zaznaczata sie w przesztosci i podyktowana byta zmiennymi
cechami, stereotypami i ograniczeniami przypisywanymi kulturowo kobietom (np. tagczenie kobiecosci ze sferg
natury i brakiem kreatywnosci, utozsamianie ich ze sferg domu itd.). Bez uwzgledniania kwestii uwarunkowan
spotecznych i kulturowych pojecie ,,sztuki kobiet” wydaje sie trudne do obrony. Chyba, ze kto$ wierzywjaka$
esencje charakterystyczng dla samej kobiecosci, ujawniajacg sie tez w samej sztuce... Wiekszo$¢ wystaw
sztuki kobiet tej dekady odwotywata sie whasnie do esencjalnej odrebnosci kobiet i ich sztuki, co bardzo mocno
ostabito polityczny i krytyczny wydzwiek tych wystaw, a takze pozbawito kuratorki argumentéw do obrony
w przypadku, gdy wystawy byty atakowane przez konserwatywnych krytykéw czy prawicowych politykéw (co
miato miejsce przy okazji wystawy Kobieta o kobiecie, do ktorej jeszcze powrdce).

Ekspozycji Artystki polskie towarzyszyta wystawa Tylko One w Galerii Rysunku ,,Kosz” w Warszawie
(52.11-15.12.1991). Zostata przygotowana wspdlnie z The National Museum of Women in the Art of
Washington, a jej kuratorkg byta Maryla Sitkowska. Zaprezentowano twdérczos$¢ dekady lat osiemdziesigtych
trzydziestu jeden polskich artystek: Anny Bauer, Doroty Brodowskiej, Sabiny Budynek, Jolanty Caban,
Anny Ciby, Anny Cieciel, Bogny Gniazdowskiej, Anny Gosiewskiej, Matgorzaty Jenty, Katarzyny Koczyk,
Katarzyny Koralewskiej-Skibinskiej, Agnieszki Niziurskiej, Aurelii Mandziuk, Anny Mycy, Moniki Pietsch,
Joanny Przybyty, Anny Pyrzynskiej, Joanny Pomijalskiej, Matgorzaty Rittelschild, Matgorzaty Sottysiak,
Joanny Stanko, Zofii Strzeleckiej, Joanny Swierczynskiej, Matgorzaty Smigielskiej, Anny Trochim, Matgorzaty
Turewicz, Anny Tyczynskiej, Jolanty Wagner, Maryny Wisniewskiej, Olgi Wolniak, Jolanty Wotocznik.

W 1992 roku miata miejsce wystawa Obecnos$¢ Il w Poznaniu, Autorkg koncepcji byta Izabella
Gustowska. Przedstawiono tutaj trzy powojenne generacje polskich artystek. W Muzeum Etnograficznym
pokazano prace ze zbioréw poznanskiego Muzeum Narodowego (,19 x 1), miedzy innymi Magdaleny
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Abakanowicz, Barbary Falender, Marii Jaremy, Ewy Kuryluk, Teresy Pagowskiej i Aliny Szapocznikow;
w BWA (,,7 X 1”) zaprezentowano sztuke Izabelli Gustowskiej, Zofii Kulik, Anny Kutery, Natali LL, Matgorzaty
Niedzielko, Krystyny Piotrowskiej i Anny Plotnickiej, natomiast w Galerii ON (,,4 x 17) - twdrczo$é artystek
najmlodszej generacji: Zuzanny Janin, Agaty Michowskiej, Matgorzaty Suflety i Anny Tyczynskiej. Wystawie
towarzyszyto spotkanie, w czasie ktérego swoje wystgpienia miaty Jolanta Brach-Czaina, Bozena Czubak,
Alicja Kepinska, Anna Maria Potocka oraz Maria Szyszkowska.

Jak napisat jeden z krytykéw, Marek Wasilewski: ,,Byta to préba pokazania sztuki kobiet
bez obciazajagcego jg kontekstu feministycznego. Préba stworzenia sytuacji jak najbardziej otwartej
i niezobowigzujacej.” 10 Powtarzat on w zasadzie deklaracje samej Gustowskiej, ktora pisata w katalogu
wystawy: ,,dlaczego? - wierze, ze ta sztuka moze istnie¢ bez obcigzajacego jg kontekstu feministycznego.” 1l
W tym samym tekscie artystka zwracata tez uwage na kwestie kobiecej odmiennosci: ,,Mogtabym powiedzie¢,
ze opieram sie na naiwnym przeczuciu odmiennosci; wrazliwosci, emocji, intuicji, biologii, instynktu, wreszcie
poczuciu sity i niezaleznosci. Wszystkie te ‘stany’sktadajg sie na osobowos¢, ajezeli zdarzy sie, ze osobowoscig
tg jest kobieta - moze to byé zjawisko fascynujgce.” 2 Gustowska odcinata sie w tym czasie od feminizmu,
zwracajac sie raczej w strone kobiecego esencjonalizmu. W przeciwienstwie do omawianej wczes$niej wystawy
Artystki polskie, ktora podjeta problem sztuki kobiet w kontekscie feministycznej historii sztuki, tej ekspozycji
nie towarzyszyly zatozenia, ktore oferowatyby bardziej krytyczng perspektywe dla pojmowania sztuki kobiet.

Artystka w wywiadzie przeprowadzonym przez Ryszarda K. Przybylskiego, spytanaojej stosunek do
sztuki feministycznej, odpowiada: ,Jest to bez watpienia problem ztozony. Sama nie wiem, jak mam patrze¢
na to zjawisko. Niepotrzebnie mnie samg przypisano do tego nurtu z moja tworczoscia, chociaz w koncu nie
sq mi obojetne problemy wiasnej pici takze w dziatalnosci artystycznej. Ale zbyt jednoznaczne przypisanie
do sztuki kobiet z lekka mnie drazni, poniewaz z zakre$lonej przeze mnie perspektywy nie sg to bynajmniej
najwazniejsze problemy. Z drugiej strony jednak podejmuje dziatalno$¢, ktora jakby punktuje zjawisko sztuki
kobiet na dos¢ rozlegtym obszarze sztuk plastycznych, literatury, filmu i muzyki. Przygotowuje cho¢by rozmaite
wystawy grawitujgce wokot tych zagadnien. Musze wiec liczy¢ sie z konsekwencjami przypisania mnie do tego
obszaru.” B

Wypowiedzi te analizowata Agata Jakubowska, wskazujgc na réznice miedzy tekstem w katalogu
a wywiadem: ,,Wczesniejszy z nich powstat z inicjatywy samej autorki, na co wskazuje fakt, iz umieszczono
go w katalogu organizowanej przez nig wystawy, i byt przez nig redagowany. Druga wypowiedZ zostata
sprowokowana przez przeprowadzajgcg wywiad osobe. Mozna zapyta¢, czy ma to wielkie znaczenie. Ot6z
wydaje mi sie, ze tak, poniewaz pierwszy cytat, bedacy przemys$lang wypowiedzia, mozna by potraktowaé
jako rodzaj manifestu; drugi natomiast ukazuje watpliwosci samej autorki. Zdaje sobie ona sprawe, ze przesyta
widzom niejednoznaczne komunikaty - méwi o problemie pici w odniesieniu do swej sztuki, organizuje wystawy
sztuki kobiet, ale réwnoczes$nie twierdzi, ze nie chce, by jg z ruchem kobiecym identyfikowano. Okazuje sie,
ze Gustowska ‘sama nie wie’, co pocza¢ z takg sytuacja.” 4

Gustowska w tych wypowiedziach kierowata sie przeSwiadczeniem, ze istnieje wiasciwy sztuce
uniwersalny ponadptciowy charakter, dlatego tez kontekst feministyczny moze by¢ dla sztuki obcigzajacy.
Brakowato wiec krytycznego podej$cia do samej idei sztuki uniwersalnej kryjacej w sobie uprzywilejowang
pozycje meskiego podmiotu. Wydaje sie, ze ta swoista ucieczka przed deklaracjami ideowymi czy krytyczng
analiza pola sztuki, wynikata ze stabej pozycji kobiet w polskim $wiecie artystycznym, z ciagtego ich
upominania, ze sztuka powinna by¢ uniwersalna, a nie zajmowac¢ sie problematyka pici, a wiec - jak
wskazywano - publicystyka. Wigzato sie to z charakterystycznym dla tego czasu przekonaniem o autonomii
sztuki oraz niechecig do jakichkolwiek odniesien politycznych.’5 Kobiety byly wiec ustawiane i ustawiaty sie
w roli grzecznych dziewczynek, obawiajac sie bycia potraktowanymi niepowaznie czy uznanymi za ,,ekstrema”
(jak sztuke Katarzyny Kozyry czy Alicji Zebrowskiej okreslita w 1996 roku Jolanta Ciesielska w katalogu
wystawy Kobieta o kobiecie§.

W 1993 roku miata miejsce wystawa Zywiotyllzorganizowana przez Kinge Kawalerowicz. Kuratorka
podkreslata tradycyjne konotacje kobiecos$ci i natury, zwiazki z naturg i kosmosem. Wzieto w niej udziat 12
artystek podzielonych na cztery grupy wedtug nazw czterech zywiotéw: ,,Woda”: Matgorzata Niedzielko, Maria
Pininska-Bere$, Lidia Serafin, ,,Ziemia”: Marta Deskur, Izabella Gustowska, Krystiana Robb-Narbutt, ,,OgieA”:
Barbara Konopka, Ewa Kuryluk, Natalia Lach-Lachowicz, ,,Powietrze”: Elzbieta Felicyta-Chachaj, Jolanta
Rudzka-Habisiak, Joanna Wiszniewska-Domarnska.

Kawalerowicz akcentowata potrzebe odtworzenia nadwatlonej wiezi cztowieka z naturg. ,,Jak mi sie
wydaje - pisata kuratorka - w twérczosci kobiet zwtaszcza znajduje odbicie silne przekonanie o mityczno-
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magicznym podtozu kultury, jak i szczeg6lna wrazliwo$¢ na zwigzek egzystencji cztowieka z biologicznymi
rytmami natury i przyroda w ogoéle.” 8BWystawa nie problematyzowata stereotypéw i marginalizacji kobiecej
tworczosci, skupiajac sie na przekonaniu o specyficznych zainteresowaniach i odmiennej wrazliwosci kobiet.

To wiasnie w odniesieniu do tej wystawy Toniak pisata o ,,Ogrodku Zosi”, gdyz wystawa, wedtug
krytyczki, sprawiata wrazenie, ,ze polskie artystki zyja w beztroskim i bezkonfliktowym S$wiecie, marza
O0wyspach szczesliwych, nosza koronkowe sukienki, a w torebce chowaja landrynki. To ciggle Mate dziewczynki,
zastuchane w opowie$¢ o Raju, ktore nigdy nie styszaty o Arkadii.” 19

W 1994 w Koninie odbyta sie wystawa Obrazy kobiet (BWA, Konin), z udziatem Marii Rokosz, lzy
Staregi, Anny Tyczynskiej i Elzbiety Wasytyk. Tomasz Szczuka we wstepie do katalogu pisat: ,, Tytut wystawy
sktania¢ moze ku trywialnym odczytaniom zamystu tej prezentacji. Nie idzie tu jednak o potwierdzenie
obecnoscig obrazéw niebudzacego watpliwosci faktu, ze kobiety tez malujg. Gdyby na tym poprzesta¢ mogtoby
to prowokowac zarzuty o banat zjednej strony, z drugiej za$ ataki oburzonych feministek. By zazegnac to drugie
niebezpieczenstwo wypada wyjasni¢, ze niejest to manifestacja ani feministyczna, ani antyfeministyczna.”2

Ponownie pojawia sie tu problem relacji miedzy wystawami sztuki kobiet a feminizmem. Niemal
kazdy kurator czy kuratorka, podobnie jak krytycy i krytyczki piszacy o tych ekspozycjach, czuli sie zobowig-
zani by ustosunkowac sie do kwestii feminizmu. | obojetnie, czy autorzy, rzadko, wskazywali na powigzania
z feminizmem czy tez, jak Tomasz Szczuka, zastrzegali, ze wystawy te nie miaty znim nic wsp6lnego, lub, ze byty
pozbawione ,,0bcigzajacego feministycznego kontekstu”, to i tak feminizm pojawia sie niemal we wszystkich
tych tekstach jako najwazniejszy punkt odniesienia. Jednak nie zostaje on w nich zdefiniowany, raczej jest
traktowany jako co$ zewnetrznego wobec sztuki, sktaniajgcego do trywialnych ,,odczytan”. Feminizm jawi sie
wrecz jako zagrozenie dla sztuki, co oczywiscie jest kolejnym paradoksem, gdyz, co wydaje sie do$¢ oczywiste
z dzisiejszej perspektywy, bez feministycznej refleksji o sztuce, problematyzowanie twdrczosci kobiet bytoby
w zasadzie niemozliwe, albo prowadzitoby do potwierdzania innosci kobiet (co odpowiada wspominanemu juz
podejsciu esencjalistycznemu), a zarazem usprawiedliwiania ich nieobecnosci lub sposobdw marginalizacji,
a moze nawet przyznania, ze ich sztukajest gorsza.

Nastepne wystawy odbywajace sie w tej dekadzie to: Obecno$¢ IV w Rennes (1994). Byia to
kontynuacja wczesniejszej wystawy zorganizowanej przez Gustowska, ale w skromniejszym zakresie; Pokazy
artystyczne w ramach ,,Poznanfskiego Seminarium Feministycznego”, ktére organizowatam wspélnie z Agata
Jakubowska w 1995 roku (galeria Fractale, Poznan), a towarzyszyty im prezentacje Hanny Nowickiej, Ewy
Partum, Marii Pininskiej-Bere$ oraz Alicji Zebrowskiej. Warto podkresli¢, ze to wiasnie podczas tych pokazéw
w poznanskim klubie Eskulap (gdzie miescita sie galeria Fractale) odbyt sie jeden z ostatnich performance
Pininskiej-Beres, ktory nosit tytut Kobieta z drabing. Artystka w biatym stroju przechadzata sie po wielkiej
sali klubu, z drewniang drabing i miottg na ponad dwumetrowym kiju. Do drabiny i miotty przyczepione byty
rézowe wstazki, szmatki, a artystka po prostu sprzatata. Zamiatata kurz, wymiatata z trudno dostepnych katow
pajeczyne, skwapliwie zmiatata okruszki spod nég widowni. Tym samym z banalnego krzatactwa uczynita temat
swojej pracy, zwracajac uwage na fakt, ze krzataninajest $cisle zwigzana z kulturowa konstrukcjg kobiecosci.

W 1996 roku miata miejsce wystawa Dzwiek ciszy. Sztuka kobiet w Galerii taznia w Gdansku.
W wystawie uczestniczyly: Magret Dannenfeld (Niemcy), Katarzyna Kozyra, Teresa Murak, Krystyna
Pasterczyk, Denise Ziegler (Szwajcaria/Finlandia) i Agnieszka Wotodzko. Ta ostatnia byfa rowniez kuratorka
wystawy, ajako jej temat wybrata kwestie relacji kobieta-roslina. Odwotata sie do tradycji ludowych przekonan,
pradawnych wierzen, rowniez tych przejetych przez katolicyzm, jak Niedziela Palmowa czy $wieto Matki
Boskiej Zielnej, zwigzanych z symboliczng mocg zi6t i kwiatéw. Kuratorka wystawy napisata: ,,Pomyst ten jest
odwotaniem sie do tradycyjnego podziatu rél: mezczyzna - polujacy i kobieta - uprawniajaca role, zbierajgca
ziota i owoce, posiadajaca tajemna wiedze o ich wiasciwosciach.”2LNiewatpliwie to odwotanie do $wiata roslin
esencjonalizuje ,,kobieco$¢”, ale z drugiej strony wskazuje na moc ukryta w tradycyjnych kobiecych obrzedach.
Zwraca tym samym uwage na to, co z rozwazan kulturowych zostato wykreslone i skazane na milczenie.

Rok 1996 to rowniez ekspozycja Kobieta o kobiecie, Galeria Bielska BWA, Bielsko Biata, 20.09-
20.10.1996. Pomystodawczynig wystawy byta Matgorzata Kubica-Bilska, a kuratorkg Agata Smalcerz.
W wystawie brato udziat dwadzie$cia siedem artystek: Ewa Ciepielewska, Barbara Gaweda, Bozena Grzyb-
Jarodzka, lzabella Gustowska, Barbara Konopka, Dorota Koziara, Katarzyna Kozyra, Janina Kraupe, Anna
Kuczynska, Zofia Kulik, Ewa Kuryluk, Natalia LL, Agata Michowska, Terasa Murak, Anna Nawrot, Irena
Nawrot, Anna Nizio, Krystyna Pasterczyk, Maria Pininska-Bere$, Anna Plotnicka, Katarzyna Raczynska-
Targowska, Jadwiga Sawicka, Agnieszka Szczygielska, Teresa Sztwiertnia, Ewa Zarzycka, Monika Zielifska
1Alicja Zebrowska.
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Niektore z pokazanych prac wywotaty w lokalnym srodowisku sporo kontrowersji. Najbardziej oburzali
sie prawicowi politycy: Anna Musialska, Andrzej Jakubiczka, protest podniosta tez Akcja Katolicka Bielska-
Biatej. Chodzito przede wszystkim o Wiezy krwi (1995) Katarzyny Kozyry oraz Przypadki humanitarne (1994)
Alicji Zebrowskiej. Obie artystki zakwestionowaty tradycyjne pojecie aktu kobiecego, dokonujac zderzenia
pomiedzy oczekiwaniami widzéw co do aktu a widokiem ciata utomnego. Tym samym zwrécity uwage na to,
jak bardzo rézne rodzaje wiadzy: symbolicznej, fallocentrycznej, religijnej oddziatywajg na kobiece ciato,
przydzielajgc mu okreslone role: bycia obiektem przyjemnosci, ofiarg albo tez skazujacje na niewidzialnosc¢.

Wystawie Kobieta o kobiecie towarzyszyta sesja przygotowana przez Jolante Ciesielska, w ktorej
wzieli udziat miedzy innymi: Maria Hussakowska-Szyszko, Piotr Krakowski, Kazimierz Piotrowski. Druga
edycja tej wystawy odbyta sie w 2001 roku (20.01-8.03) i wziety w niej udziat nastepujace artystki: Magdalena
Abakanowicz, Agata Agatowska, Kinga Araya, Anna Baumgart, Zuzanna Janin, Anna Jaros, Katarzyna
Jozefowicz, Elzbieta Jabtonska, Magdalena Moskwa, Dorota Nieznalska, Matgorzata Niedzielko, Aleksandra
Polisiewicz, Mariola Przyjemska, Ewa Swidziriska, Anna Tomaszewska-Nelson oraz Maltgorzata Turewicz-
Lafranchi. W pracach czesci z tych artystek wyrazny byt watek rozpoznania i dekonstrukcji kategorii
»kobiecosci”. | tak na przyklad Elzbieta Jabtonska podjeta problem wiasnego funkcjonowania miedzy sferg
domowag a przestrzenig sztuki. Artystka zaprezentowata prace, w ktérych w sposéb ironiczny przedstawia swoje
zycie, koncentrujgc sie na problemie domu, partnera, dziecka. Rytmy tworzenia przez nig sztuki wyznaczone
byty przez sen syna (Kiedy Antek $pi, 1999), co podkresla¢ miato transgresywno$¢ kobiety artystki, konieczno$é
ciggtego negocjowania znaczen zwigzanych z ,kobieco$cig” i tworczoscig. U wiekszosci artystek ,,kobiecos$¢”
pojawia sie jako kategoria nieokres$lona, na ktérg wptywajg jednak wzorce kulturowe i stereotypy utrwalane
przez kulture popularng. Ta ostatnia kreuje mit kobiety wiecznie pieknej, miodej, superszczuptej, idealnej
kochanki - lub raczej idealnej konsumentki - ktorej ciato jest, jak wskazujg prace artystek: pokawatkowane
(jak u Aleksandry Polisiewicz), poddane tresurze (u Doroty Nieznalskiej), spetane (u Ewy Swidzifskiej),
a jej wizerunek staje sie elementem wymiany, towarem, rozptywajacym sie w morzu innych wizerunkdw, jak
w dywanowych pracach Katarzyny Jézefowicz.

Przy okazji tej wystawy odbyta sie jednodniowa sesja z udziatem Jolanty Ciesielskiej, Agaty
Jakubowskiej, lzabeli Kowalczyk, Agnieszki Rayzacher i Magdaleny Ujmy, a zapowiedziata jg wydana
wczesniej, bo juz w 2000 roku, ksigzka zawierajaca miedzy innymi teksty prelegentéw pt. Sztuka kobiet
podredakcjg Smalcerz i Ciesielskiej.2

W przypadku obu tych wystaw, ktére mozna uzna¢ za najwieksze prezentacje aktualnej sztuki kobiet
powstatej w dekadzie lat dziewiecdziesigtych, znaczacy byt dystans wobec feminizmu samej kuratorki.
Na zaproszeniu towarzyszacemu drugiej edycji Smalcerz pisata: ,,Okazuje sie, ze tozsamos$¢ kobiety-artystki
ciggle domaga sie wyraznego zaznaczenia.”2ZWskazataréwniez, ze wspotczesne artystki ,,szukajg uniwersalizmu,
pragng potgczenia wszystkiego, co zwigzane z picig i tego, co tyczy ludzkiej egzystencji.”24

Stowo ,,feminizm” padto w przytoczonych na zaproszeniu stowach cztery razy, ale za kazdym razem
w negatywnych konotacjach czy w zdaniach zaprzeczajacych: ,,nie odwotujg sie bezposrednio do feminizmu”,
,»unikaja ograniczenia sie do zawezonego nurtu feminizmu”, ,,dystans wobec krucjaty feministek”.5 Feminizm
pojawit sie wiec znowu jako odniesienie negatywne, jako infantylny, radykalny, zawezajacy, jako widmo, ktdre
moze zagrozi¢ ,,kobiecosci” czy nawet sztuce kobiet w ,,rozwijaniu osobowosci” i ,,subtelnosci artystycznego
wyrazu”.

To podejscie znalazto swe odbicie rowniez we wstepie Smalcerz do ksigzki Sztuka kobiet, gdzie zjednej
strony pisata o ograniczeniach w karierze tworczej, a z drugiej - za gtdwny ich powod wskazywata nature
i rodzenie dzieci: ,,Gtdwng przyczyng istnienia owych schematéw - przed ktérymi usitujemy sie broni¢, ale
w ktore i tak w koricu wpadamy - wydaje sie by¢ natura. Nasza fizjologia, podziat ré6l w prokreacji i tworzeniu
nowego zycia, wreszcie naturalna, wtasciwa wszystkim ssakom, potrzeba specyficznej opieki nad potomstwem
narzuca to, przed czymjedni (jedne) usitujg sie broni¢, inni uznaja za obowigzek i cel zycia usankcjonowanego
przez religie. Owo rodzenie i wychowywanie dzieci jest najwiekszym dylematem wspoétczesnych kobiet.
Wiekszos$¢ z nich nie chce sie pozbawiaé tego jedynego w swoim rodzaju doswiadczenia, ulegajac przy tym
presji gendw, dla ktorych jedynym celem jest przedtuzenie gatunku.”26Autorka pisze tez o niedogodnosciach
bycia kobietg, o niedocenianiu, o braku wsparcia u mezczyzn, ale takze o frustracji tych ostatnich. Ponownie
ujawnia sie wspomniany juz paradoks: feministyczne idee (np. obecno$ci kobiet, kreowania witasnych
wypowiedzi, okre$lania swojej tozsamosci), idg tutaj w parze z zaprzeczaniem: to niejest feminizm.

W przywotanych deklaracjach kuratorskich chodzito przede wszystkim o unikniecie jakichkolwiek
podejrzen, ze z ideg wystaw tworczosci kobiet wigza sie postulaty walki z dyskryminacjg w $wiecie sztuki,
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domaganie sie mozliwo$ci samoreprezentacji, a wiec dostepu do wtadzy w tworzeniu i definiowaniu znaczen
0 sobie. Zamiastwiec wychodzi¢ z ograniczonej przestrzeni ,,kobiecosci” i dekonstruowac stereotypy pici, wystawy
w te stereotypy niestety sie wpisywaty. Roéwniez Ciesielska w katalogu pierwszej edycji wystawy zauwazyta
brak krytycznych zatozen zaréwno w twoérczosci polskich artystek, jak i w wystawach: ,,tworczos$¢ polskich
feministek [? - dopisek méj] nie wzbudza ani publicznych dyskusji na temat kondycji wspotczesnej kobiety, ani
tez prezentacjom tego typu nie towarzyszg zadne formy postulatywne o charakterze spoteczno-politycznym.”27

We wrze$niu 2001 w Poznaniu miata miejsce wystawa Maskarady odbywajgca sie w ramach
poznanskiego festiwalu w Inner Spaces Ostatnia kobieta, a jej kuratorka byta Agata Jakubowska. Na wystawie
pokazane zostaty prace wybranych mtodych artystek polskiej sceny: Anny Baumgart, Elzbiety Jabtonskiej,
Zuzanny Janin, Katarzyny Kozyry, Pauliny Otowskiej, Doroty Podlaskiej, Joanny Rajkowskiej, Jadwigi
Sawickiej, Julity Wojcik, Moniki Zielinskiej. Artystki odniosty sie do problemu rél ptciowych, ich odgrywania,
stereotypOw i proby ucieczki przed nimi. Wskazaty tez w swych pracach na kulture popularna, ktéra wyznacza
kobiecie $cisle okreslone role: bycia idealng kochankg (Anna Baumgart), kaze dostosowywac¢ swoéj wyglad do
niemozliwych do osiggniecia wzorcow (Monika Zielinska), kreuje kobiece marzenia (Dorota Podlaska), kaze
kobietom symbolicznie znika¢, stawac sie obiektem konsumpcji (Joanna Rajkowska, Zuzanna Janin). Artystki
dokonaly tu znaczacego przemieszczenia znaczen, podajac w watpliwos¢ ogolnie funkcjonujace prawdy.
Najdobitniej pokazata to Katarzyna Kozyra w Swiecie wiosny (1999), ujawniajac mozliwo$é¢ identyfikacji
z przeciwng plcia, a zarazem nieokreslonos¢ podziatéw piciowych. Artystka gra z rolami, swoim postaciom kaze
odgrywac teatr pici, ukazujac, ze nasze zachowania, jak i nasze wtasne podejscie do ciata i ptci uwarunkowane
sg kulturowo. Kozyra pokazuje w ten sposéb konstruowalno$é réznicy piciowej, ukazuje, ze ta jest, jak chce
Judith Butler, aktem spotecznym.28To, co pozostaje kobietom to wtasnie maskarady, wcielanie sie w r6zne role,
ale tez dokonywanie przy ich pomocy subwersji. Ekspozycje mozna okresli¢ jako feministyczna, uderzajgca
w opresyjne stereotypy wzgledem kobiet.

Kuratorka zaprezentowata tu stanowisko roznigce sie od zatozen towarzyszacych omowionym
wczesniej wystawom. Niewatpliwie w tym przypadku duze znaczenie ma krytyczne zaplecze teoretyczne
poznanskiej historii sztuki, a doktadnie uczniéw i uczennic prof. Piotra Piotrowskiego (1952-2015), do ktérych
nalezata autorka. Jakubowska pisata: ,,Pokazane na wystawie prace stanowig przyktad negocjacji z istniejagcymi
sposobami definiowania kobiecosci, przyktady gier toczonych w procesie konstruowania podmiotowosci.
Prace te nie powinny by¢ postrzegane jako miejsce odkrywania i ukazywania istniejagcych ‘kobiecych’ cech
podmiotowosci. Stanowig one bowiem raczej przestrzen, w ktorej tozsamos$¢ nie tyle znajduje swoje odbicie,
co jest tworzona w relacji do istniejgcych matryc kobieco$ci - zawszejednorazowo i zawsze fragmentarycznie.
Dziesie€ artystek. (...) Wszystkie igraja z propozycjami kultury, w ktdrej zyja. Nie odrzucaja jej, ale podwazajg
utrwalone definicje i destabilizujg zakorzenione w niej kategorie ptciowe.”2

Jest to przyktad myslenia konstruktywistycznego, a zarazem najbardziej $wiadomego feministycznego
zaplecza. Mozna to odnie$¢ do postulatow sztuki feministycznej, ktéra, wedtug Griseldy Pollock3czy Lyndy
Nead, powinna dazy¢ do destabilizacji tradycyjnych znaczen, dekonstruowaé opresyjne podziaty i wskazywac
na nowe, nieograniczajgce kobiety wzorce.

Mowigc o wystawach sztuki kobiet, nalezatoby wprowadzi¢ rozréznienia pomiedzy nimi, zastanowi¢
sigjakie kategorie mozna tutaj zastosowac.

Jesli chodzi o najbardziej podstawowy podziat, to moglibysmy wyréznié: 1) wystawy sztuki kobiet
12) wystawy feministyczne.3l W tym miejscu nalezy poczyni¢ zasadnicze rozréznienie pomiedzy ,,sztuka
kobiet” a ,,sztukg feministyczng”. Latwiej mozna okres$li¢ czym jest sztuka feministyczna, gdyz towarzyszg jej
zatozenia, wedtug ktérych ma ona zmieniaé przyzwyczajenia widzow dotyczace wizerunku kobiet i postrzegania
ich rdl, dekonstruowac opresyjne podziaty i wskazywac¢ na nowe, nieograniczajgce kobiety wzorce.2 Grzegorz
Dziamski wskazywal, ze celem tej sztuki juz w latach siedemdziesigtych byto zwalczanie wszelkich przejawow
dyskryminacji w Swiecie sztuki, ale tez nobilitacja tresci zwigzanych z codziennym zyciem kobiet i polemika
z zadomowionymi w kulturze wizerunkami kobiety.83Warto przywotac tez stowa Nead: ,,Gdy méwie o sztuce
feministycznej, mam na mysli wizualne przedstawienia podejmujace problem kobiety i kwestionujgce
historycznie uksztattowane typy odbiorcéw oraz panujace ideologie.”3 Autorka Aktu kobiecego powiada
dalej: ,,feministyczna sztuka z zasady jest dekonstrukcyjna. Oddziatujgc, kwestionuje podstawy istniejgcych
norm i wartosci estetycznych, rozszerza pojemno$¢ kodoéw oraz sugeruje alternatywne i progresywne sposoby
obrazowania kobiecej tozsamos$ci.”3Warto jednak zaznaczy¢, ze sztuke feministyczng moga tworzy¢ réwniez
mezczyzni (dobrym przyktadem sg wczesne prace Zbigniewa Libery, moze ona dotyczy¢ tez kulturowych
konstrukcji meskosci.
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Z kolei, jesli chodzi o ,,sztuke kobiet,” tojest to zjawisko, dla ktdrego nie ma zadnych wyznacznikéw poza
picigjej wykonawczyn. Sztuce kobiet nie musza towarzyszy¢ zadne programy czy deklaracjejest to po prostu sztuka
uprawiana przez kobiety. Jednakze, mozna zapyta¢ wraz z Butler: ,,Czy istnieje obszar tego, co szczegodlnie kobiece,
inny od tego, co istotnie meskie, a ponadto wyrdzniajacy sie niekwestionowang, a zatem zaktadang uniwersalnoscig
kobiet?”3% Okazuje sie, ze nie istnieje kategoria ,kobiet”, ktdra odpowiadataby tozsamosci wszystkich kobiet.
To takze kultura dyktuje znaczenia tego, co rozumiemy jako ,,nature”, nie istnieje wiec predyskursywna roznica
ptciowa. Filozofka kwestionuje w ten sposéb wprowadzony przez feministyczne teorie podziat na pte¢ biologiczng
(sex) i kulturowa (gender), dekonstruujac zawarty w nim dualizm. Zauwaza ona, ze o ile pte¢ kulturowa opisywana
jestjako konstruowana kulturowo, to pte¢ biologiczna uwazanajest za wartos$¢ stalg, niezmienng. Biologia uwazana
jest za przeznaczenie, a gender - pte¢ kulturowa - za wieloraka interpretacje ptci. W tym uktadzie pte¢ biologiczna
istnieje jako pierwotny odnosnik, co$ niepodwazalnego, niezmienialnego. Butler pytajednak: Czy mozemy moéwic
o danej pici biologicznej czy kulturowej, nie pytajac o to, w jaki sposéb owa pte¢ biologiczna i pte¢ kulturowa
sg dane, jak sg rozumiane? | czym w takim razie jest pte¢ - w znaczeniu sex, pte¢ biologiczna? ,,Czy jest to fakt
naturalny, anatomiczny, chromosomalny, hormonalny?”3/

Z rozwazan Butler wynika, ze ple¢, biologia, ciato istniejg zawsze w opisie danej kultury, sa wiec
kulturowym rozumieniem tego, co uchodzi za pte¢, biologie, ciato. Jesli kobiecos¢ jest konstrukcjg kulturowa,
nie ma czego$ takiego jak istota kobiecosci i nie sposéb jej zdefiniowa¢. Tym samym moéwienie o sztuce kobiet
traci w zasadzie sens. Jednak, zjawisko okreslane jako ,,sztuka kobiet” weszto juz do historii sztuki, organizowane
sg wystawy kobiecej tworczosci, w zwigzku z tym pojecie sztuki kobiet traktowa¢ nalezy raczej jako kategorie
historyczng, uwzgledniajgca spoteczne i kulturowe ograniczenia, jakim poddane byty oraz wcigz sg kobiety.

Jednakze w przypadku omawianych wystaw, traktowano te kategorie raczej w sposob esencjalistyczny -
po prostujako sztuke tworzong przez kobiety, nie problematyzujac samego pojecia kobiecosci. Esencjonalizm z kolei,
prowadzac do konkluzji o wrodzonej innosci kobieti mezczyzn, antagonizuje dwie pici, wskazujac naroznice miedzy
nimi, czesto konstruujac je w oparciu o idealne wyobrazenia ,,kobiecosci” i ,mesko$ci”. W gruncie rzeczy wiec ten
dyskurs operuje stereotypami, dodatkowo je utwierdzajgc. Nie jest dyskursem krytycznym, a w sztuce prowadzi¢
moze do gettoizacji tworczosci tworzonej przez kobiety. Odwotania esencjonalistyczne neutralizuja wymowe
feministyczna, depolityzujg znaczenia feministyczne, wigczajac sztuke kobiet w odwieczny system uniwersalnych
wartosci, gdzie kobietajawi sigjako ,,inna” meskiego ego.

W odniesieniu do wprowadzonego podziatu, nalezy stwierdzi¢, ze wystaw feministycznych z zatozenia
w tym czasie byto zdecydowanie mniej. Mozna do nich zaliczy¢ ekspozycje Artystki polskie, ktdra niewatpliwie
nawiazata do rozwazan feministycznej historii sztuki. Jako feministyczne okresli¢ mozna tez Pokazy artystyczne
zorganizowane w ramach ,,Poznanskiego Seminarium Feministycznego” oraz ekspozycje Maskarady.

Wystawy moznapodzieli¢ réwniez na: 1)historyczne, bedace przegladem dawnej twérczoscikobiet (Artystki
polskie); 2) przeglady wspotczesnej sztuki kobiet (np. Kobieta o kobiecie I i Il). Niekiedy te kategorie mieszajg
sie ze sobg, jak w przypadku wystawy Obecnos$¢ 11, ktdra zaréwno pokazywata twdrczosé artystek powojennych
z perspektywy historycznej, jak i byta prezentacjg wspotczesnej sztuki kobiet.; 3) wystawy problemowe, podejmujace
jakis$ konkretny temat (Zywioty). Warto tez zwr6ci¢ uwage na same tytuty, akcentujace przede wszystkim ,,kobieco$¢”
(najdobitniej: Kobieta o kobiecie). Pojawiajg sie tytuty opisowe, podkreslajace tozsamos$¢ uczestniczek: Sztuka kobiet,
Artystki polskie, Obrazy kobiet; zwracajgce uwage na wyjatkowo$¢ wyboru samych artystek: Tylko one. Kobieca
tworczosé byta esencjalizowana przez odwotania do natury (wystawa Zywioty). Pojawit sie tez tytut paradoksalny:
Dzwigk ciszy, ktéry odczyta¢ mozna jako postulat wypowiedzenia sie kobiet skazanych kulturowo na milczenie.
Z kolei tytut Obecnos$¢ mozna okresli¢jako postulatywny, domagajacy sie zwrdcenia uwagi na kobieca reprezentacije
w polu sztuki. W tym sensie mozna go poréwnac z tytutem pierwszego polskiego periodyku feministycznego,
wydawanego przez krakowskg Fundacje Kobiecg eFKa od 1993 roku: Petnym gltosem czy pierwszej publikacji tej
organizacji: Gtos maja kobiety (Krakow, 1992). Tytuty te wskazywaty na potrzebe zaprezentowania wiasnego gtosu
na forum publicznym. Do problemu wypowiedzi o sobie odwotala sie tez bielska wystawa: Kobieta o kobiecie.
W tym tytule kobieco$¢ zostata podwaojnie zaznaczona, podmiotem wypowiedzi jest ,,kobieta”, jest ona tez tematem
wypowiedzi. Tytutten sugeruje wiec opowiesc, kreacje, wskazuje najeden z najwazniejszych postulatéw zgtaszanych
przez feministki: wypowiedzi wtasnym glosem, kobiecym gtosem, wypowiedzi o sobie, snucia opowiesci na temat
wiasnej tozsamosci, pisania swojej historii (jak w pracy Jo Spence: Pisz albo bedziesz skazana na stratygy). Z drugiej
stronyjednak uderza liczba pojedyncza, kierujgca w strone uniwersalizowania do$wiadczen kobiecych.

Znaczenia tych tytutdw wydaja sie sprzeczne z deklaracjami organizatorek podkreslajacymi,
Ze zorganizowane przez nie wystawy nie sg feministyczne. Czemu wiec wierzy¢: tytutom czy deklaracjom? Tytuly
te stajg sie wiec swoistymi ,,anomaliami”.®
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Ostatnia kobieta?

Jednak najciekawszg anomalig byt tytut festiwalu Inner Spaces, w ramach ktérego zorganizowano
wystawe Maskarady. Brzmiat on Ostatnia kobieta i cho¢ nie zostat nadany przez kuratorke wystawy, ale
przez organizatora festiwalu Tomasza Wendlanda, pozwala na odczytanie wystawy w kontekscie oporu wobec
wczesniejszych wystaw sztuki kobiet. Bo, jesli zanika kobieco$¢ i pojawia sie symboliczna ,,ostatnia kobieta”,
to po co organizowac wystawy kobiet? Ten tytut odnie$¢ mozna do problemu rozmycia sie tozsamosci ptciowej,
do jej niedefiniowalnosci, niemozliwosci zdefiniowania ,,kobiety” z jednej strony, a z drugiej - do potrzeby
zaprzeczenia wydzielaniu odrebnej kategorii ,,sztuki kobiet”, ktéra sama w sobie jest kategorig esencjalna,
a zatem ograniczajacg, wynikajacg z uwarunkowan kulturowych, ale tez powodujgcg zamykanie sie na inne
obszary wykluczen i inne kwestie spoteczne.

Cho¢ oméwiong przeze mnie dekade konczy wystawa akcentujgca potrzebe wyjscia poza dualistyczne
podziaty, to mozna zastanawiac sie nad tym, na ile opisany tu strach przed feminizmem w dyskursie kuratorskim,
rzutowat na ostabienie wymiaru krytycznego sztuki feministycznej po 2000 roku.
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