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O POLITYCZNOSCI SZTUKI
JERZEGO BERESIA NA TLE
POLITYCZNYM

Tworczos¢ Jerzego Beresia uwazana jest za jedng z najbardziej upolitycznionych w sztuce polskiej I potowy dwudzie-
stego wieku. Polityka i sprawami spotecznymi interesowat si¢ Bere$ zawsze, nie angazowat si¢ jednak w pozaartystyczna
dzialalno$ci polityczng, nawet do Solidarnosci si¢ nie zapisal, cho¢ kiedys przyznal, ze byla spetieniem jego marzen. Ar-
tysta wielokrotnie powtarzat, ze prowadzi spor z rzeczywistoscig.! Deklaracje te dotyczyty przede wszystkim okresu 1960-
1989. Byl to spdr z rzeczywistoscig panstwa totalitarnego, podlegtego sasiedniemu, totalitarnemu mocarstwu. Artysta starat
si¢ nada¢ mu wymiar uniwersalny. Byt przekonany, ze polskie doswiadczenie z dwoma zbrodniczymi totalitaryzmami, po-
przedzone trwajaca cztery pokolenia walkg o odrodzenie wlasnego panstwa, nie jest jedynie lokalnym epizodem w dziejach
peryferyjnej spotecznosci. Pogodzenie uniwersalnosci i lokalno$ci udaje si¢ niewielu artystom. Jerzy Bere$s wydaje si¢ by¢
jednym z nich. Innym przyktadem jest Tadeusz Kantor, z tym, ze lokalnos¢, do ktdrej on si¢ odwotywal, byta wyizolowana
ze wspolczesnego kontekstu.

Realia systemu PRL sprawialy, ze rzezby i akcje Beresia nabieraly konkretnych politycznych odniesien. Artysta od
tego nie uciekal, przeciwnie, $wiadomie je prowokowat, starajac si¢ wprowadzi¢ w przestrzen publiczng przekaz, ktory
mogt by¢ odbierany jako manifestacja sprzeciwu wobec panujacej wokot rzeczywistosci. Przekaz ten, cho¢ daleki od tresci
publicystycznych, byl na tyle wyrazny, ze cenzura wielokrotnie zdejmowata prace z wystaw, a sam artysta byt objety przez
pewien okres zakazem pokazywania w oficjalnych galeriach. Uzywana przez niego terminologia réwniez byla politycznie
prowokujaca. Bere$ deklarowat, Zze definiuje wolnos¢ jako niepodlegltos¢, a swoje akcje nazywat manifestacjami. Po latach
wspominat poczatki swojej tworczosci: ,,Postanowitem by¢ po prostu artysta tworzacym w Polsce, a nie w PRL-u. To
znaczy widzie¢ wyraznie réznic¢ migdzy tym, co sztuczne PRL-owskie, a tym, co autentyczne, polskie, z catym dramatem
podbitego kraju.”

Po roku 1989 punktem odniesienia stato si¢ panstwo niepodlegte, budujace system demokratyczny. Beres — jak 1 inni
Polacy - doswiadczyt niemozliwego: przej$cia od systemu totalitarnego do demokracji. W tym pierwszym okresie de-
mokracja byta wyidealizowanym mitem, wymarzonym, ale nieosiggalnym rajem, gwarantujgcym spoteczenstwu wolnos¢
i zamozno$¢, w drugim okresie mit zderzyt si¢ z realiami Zycia spofecznego. Artysta w swojej tworczosci nigdy nie odnosit
si¢ do kategorii stricte politycznych, takich jak np. lewicowo$¢, konserwatyzm, liberalizm. W tym sensie polityczno$¢ jego
sztuki ma raczej charakter metapolityczny. Istnienie intencjonalnych politycznych odniesien w pracach Beresia nie ozna-
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czata podporzadkowania tworczosci polityce. Byly one tak konstruowane, ze ich przekaz mogt by¢ odbierany na
wielu poziomach: czysto estetycznym i formalnym, odnoszacym si¢ do lokalnego kontekstu, odwolujacym si¢ ka-
tegorii uniwersalnych. Zaden z nich nie byt mniej wazny. W ponizszym tekscie, ze wzgledu na temat, ograniczymy
sie niemal wytacznie do poziomu drugiego. Trzeba pamietac, ze tworczo$¢ Beresia ma wielowymiarowy charakter
i watek polityczny jest tylko jednym z wielu podejmowanych przez artyste. Przestawione przyktady zostaly wybrane
ze znacznie bogatszego zbioru.

Aby zrozumie¢ i wlasciwie oceni¢ postawe tworczg 1 zyciowa Beresia — ogolniej postawy artystow w czasie
PRL - niezbedne wydaje si¢ przedstawienie kontekstu spoteczno-politycznego sztuki polskiej tego okresu. Taki —
subiektywny, autorski — szkic zostat dotaczony do niniejszego tekstu.

*

Beres nalezat do pierwszego rocznika, ktdre miato by¢ uformowane wedtug socjalistycznych zasad. Pochodzit
z Nowego Sacza, z kolejarskiej rodziny. Wtasnie takim jak on wladze komunistyczne zapewniaty awans spoteczny:
mozliwo$¢ studiowania i prace w wielkich miastach. Miat 15 lat, gdy zakonczyta si¢ wojna. Zbyt mato, by zdawac
sobie w petni sprawe z sytuacji, zbyt duzo by jej nie dostrzega¢. Lata wojenne i powojenne przypadty na okres jego
dojrzewania, ksztaltowania postawy wobec $wiata. Wydarzenia opisane w poprzedniej czgsci niniejszego tekstu
byly wlasnie tym Swiatem, cho¢ zapewne artysta do§wiadczat ich fragmentarycznie i z zabiej perspektywy. Wspo-
minal, Zze wybuch wojny byt dla niego wielkim szokiem, wierzyt, ze po kilku dniach Niemcy si¢ wycofaja.’ Pamig-
tajmy, ze dzieci na ogot wigeej dostrzegaja i rozumieja, niz to wydaje si¢ dorostym.

Nowy Sacz byl malym miastem, ale bardzo specyficznym. W czasie okupacji w jego okolicach istniato silne
podziemie. Wielu mieszkancow obstugiwato szlaki kurierskie na Wegry. To w Nowym Saczu, po brawurowe;j akcji,
zostat odbity z rgk Niemcow Jan Karski. W odwecie rozstrzelanych zostato wielu zastuzonych obywateli miasta. Po
wojnie, az do 1947 roku, w pobliskim Beskidzie Sadecki i Gorcach walczyly oddziaty partyzanckie majora Jozefa
Kurasia ,,Ognia”.

Beres studiowal na ASP w Krakowie w latach 1950-56, w czasie najgorszego stalinizmu. Trudno sobie wy-
obrazi¢, jak wielkie i wszechobecne byto wtedy natezenie komunistycznej indoktrynacji. Na szczescie pracownia
Xawerego Dunikowskiego, w ktorej uczyt si¢ od trzeciego roku studiéw, byla pewnym azylem. Dunikowski miat
taka pozycja, ze mogt sobie pozwoli¢ na lekcewazenie socrealizmu, przynajmniej u siebie w pracowni. Po uzyskaniu
dyplomu w 1956 roku Bere$ nie ulegt entuzjazmowi ,,polskiego pazdziernika”. Pisat we wspomnieniach, ze z uczel-
ni wyszedt z poczuciem nieufno$ci w stosunku do tego, co si¢ wokoét dziato, zarowno zyciu, jak i w sztuce.* Kilka
kolejnych lat zajety mu sprawy egzystencjalne: ozenit si¢ z Marig Pininska, kolezanka ze studiow, na §wiat przyszta
jego corka Bettina, po wielu staraniach, dzigki szczesliwym zbiegom okoliczno$ci, udato mu si¢ w roku 1960 zdo-
by¢ przydziat na wymarzone, potozone na peryferiach Krakowa, jednopokojowe mieszkanie z kuchnig i tazienka,
przy ktérym znajdowala si¢ pracownia i gdzie Beresiowie mieszkali i tworzyli do konca zycia. Lokale takie powsta-
waly wowczas na mocy porozumienia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow i wiadz miejskich.

Wiasciwa tworczos¢ rzezbiarska Beresia rozpoczeta si¢ od cyklu rzezb, nazwanych przez niego Zwidami. Sa to
monumentalne konstrukcje o $miatych formach, zbudowane z nicobrobionych ktod, pni, dragéw, kamieni, wszystko
polaczone przy zastosowaniu najprostszych metod ciesielskich, sznuréw, fancuchéw i rzemieni. Poczatkowo kry-
tycy nazywali je asamblazami, gdyz wykraczaly wyraznie poza tradycyjne rozumienie rzezby. Artysta uniewaznit
pojecie rzezbiarskiego materialu: uzyte fragmenty przyrody mialy zachowaé swoja naturg. Uniewaznit rowniez
pojecie rzezbiarskiego warsztatu, ktory nie byt mu do niczego potrzebny. Odrzucit wszystko, co w rzezbie byto mi-
strzostwem rzemie$lniczym lub stylizacja. Gataz, drag, pien, glaz mialy pozosta¢ galezia, dragiem, pniem, gtazem,
uzyskujac w dziele dodatkowe funkcje konstrukcyjne i semantyczne.

Zwidy byly wlasciwie rzezbami abstrakcyjnymi. Przywotywatly jednak na mysl archaiczne narzedzia lub machi-
ny wojenne, zdrewniate monstra, archeologiczne artefakty, echa zapomnianych czasow. Wazne, Ze nie byto w nich
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nie tylko $§ladow optymizmu zwigzanego z budowaniem nowego ustroju, ale tez §ladow fascynacji nowoczesnoscig
i postepem. Nie odzwierciedlaly ducha czasow, przeciwnie, szty pod prad. Byly zwroceniem si¢ ku przesztosci. Nie
byto tez w nich odniesient do modnych wowczas tendencji w sztuce: informelu lub organicznej abstrakeji Henry
Moore’a.

W Zwidach pojawily si¢ pierwsze, nieSmiale symptomy zaangazowania, ktore stanie si¢ cechg charakterystycz-
ng tworczosci Beresia. Obok takich prac, jak Zwid plug, Zwid noszak, Zwid wielki, powstaja Zwid bialo-czerwony
1(1965) oraz Zwid biato-czerwony II (1966), ktérych tytuly dosy¢ nieoczekiwanie nawiazuja do barw narodowych.
W Zwidzie biato-czerwonym I, ksztaltem przypominajacym posta¢ lub maching napinajaca tuk, na pniu znajduje
si¢ maty, biato-czerwony znak, tak jak gdyby pien pochodzit z drzewa, na ktérym namalowano znak szlaku tury-
stycznego, wskazujacy droge wedrowcom. Obecnos¢ tego znaku jest zaskakujaca i zastanawiajaca, jego znaczenie
tajemnicze. Podobng wymowe ma Zwid bialoczerwony II, w ktorego ksztalcie mozna si¢ dopatrywac ukrzyzowanej
postaci, ale mozna tez uznac, ze jest to tylko przewidzenie, gdyz pewna zbiezno$¢ ksztattdw moze by¢ zupehie
przypadkowa.

W Taczkach polskich z roku 1966 Bere$ wyraznie juz odnosi si¢ od spraw politycznych. Taczki byty sym-
bolem robotniczych buntow przeciw wiladzy: dziesiec lat wczesniej robotnicy na taczkach wywozili znienawidzo-
nych dyrektorow poza obrgb zakladow pracy. Bere$ przywoluje figure btednego kota: uwigzane taczki moga prze-
mieszczaé si¢ jedynie po namalowanym okregu, ruch jest tylko sygnalizowany, koto taczek nie ma mozliwosci
obrotu. W taczkach tkwi olbrzymia, drewniana tyzka oraz néz. Jest to diagnoza bezowocno$ci przemian, ktore
obudzity nadzieje w roku 1956. W roku 1966 Polska miata za soba jedna polityczng ,,odnowe”, ale w przysztych
latach ,,0dnow” bedzie wigeej: wytworzy si¢ cykliczny rytm buntow spotecznych i ,,0dndéw” politycznych. Taczki
beda uruchamiane, ale zapoczatkowane zmiany okaza si¢ nietrwale i sytuacja bedzie wracata do punktu wyjscia.

Przejscie od rzezb do akcji byto u Beresia naturalng konsekwencja tworczo$ci. Juz Zwidy miaty wyrazny, cho¢
przez krytykow niedostrzegany, aspekt performatywny, co §wietnie pokazuje film z roku 1964, na ktorym widzimy,
jak artysta sktada swoje rzezby w galerii Krzysztofory. Kazda z nich ma wiele elementdw, ktore w odpowiedniej ko-
lejnosci i w odpowiedni sposob musze by¢ ze soba potaczone, czesto przy uzyciu sporej sity. Z rzezba, przechowy-
wang w postaci sterty kawatkow drewna, wiaze si¢ akcja — bedaca powtorzeniem akeji samego artysty — ktora musi
zosta¢ wykonana, aby praca zostata przywotana do istnienia. Rzezby-pojazdy, mogace spetniac rolg rekwizytow do
przeprowadzenia akcji oraz rzezby partycypacyjne w sposob naturalny tacza w tworczosci Beresia nurt rzezbiarski
i nurt akcyjny w jednag catos¢.

Akcyjna aktywnos$¢ Beresia rozpoczela si¢ w lecie w roku 1967. Wyraznie polityczny kontekst mialy trzy jego
wystapienia w roku 1968. Na poczatku roku, w styczniu i marcu, odbyty si¢ akcje Przepowiednia I w Galerii Foksal
i Przepowiednia I w Galerii Krzysztofory. W obu tych akcjach Bere$ — niemal nagi — budowat z pomocg widzoéw
zywe pomniki, w ktorych najwazniejszymi elementami - obok samego artysty- byty tuki z napietymi, biato-czer-
wonymi cigciwami. W figurze tej mozna dostrzec zwiazek ze Zwidem biato-czerwonym I, akcje mozna odczytac
jako jego ,,0zywienie”. Podczas dziatania w Krzysztoforach, ktdre odbyto si¢ w przeddzien wybuchu studenckich
protestow, artysta rozpalit w galerii ogniska, uzywajac gazet jako podpatki.

Mozliwo$¢ interpretacji obu akcji w kontekscie problemu niepodlegtosci Polski jest dzi§ czytelna, jednak wy-
daje si¢, ze w roku 1968 nikt z krytykéw — a pewnie 1 widzow - w tym kontekscie ich nie odbierat. Taka rama
interpretacyjna nie tylko byta wykluczona z przestrzeni publicznej ze wzgledu na cenzure, ale rowniez chyba byta
niedostepna w indywidualnym odbiorze. Jezeli przyjaé, ze jednym z waznych zadan sztuki jest czynienie widzial-
nym, tego co niewidoczne, to Bere$ postawit sobie najtrudniejsze z mozliwych zadan. W okresie PRL kwestig naj-
glebiej zepchnigta w sfere niewidocznosci byta sprawa niepodlegtosci. Miata ona poza horyzontem mozliwych do
pomyslenia interpretacji. W pierwszych powojennych latach nie tylko podwazanie, ale samo zastanawianie si¢ nad
kwestig niepodleglosci Polski byto traktowane jak ,,myslozbrodnia”. Z biegiem lat sktonnos¢ do takiej ,,umystowej
dewiacji” zostata catkowicie wyeliminowana. Sytuacja ta powodowata, ze Bere§ odczuwat permanentny deficyt
zrozumienia. Czesto powtarzal o krytykach, Ze patrza, ale nie widza. Nie chodzito o ich uznanie, bo na to nic mogt

65 i



Wszystkie fotografie pochodzq z archiwum rodziny artysty.

1. Przepowiednia I, Krzysztofory, 1968. Fot. Eustachy Kossakowski
2. Kasownik gazetowy, 1965-68.

3. Runda honorowa, Zamo$é, 1975. Fot. Zdzistaw Dados

4. Zwidy, lata szesédziesigte. Fot. Wojciech Plewinski
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5. Msza refleksyjna, Zaktady Metalowe im. Szadkowskiego, Krakéw, 1975. Fot. Leszek Dziedzic
6. Taczki wolnosci, Osieki, 1981. Fot. Ryszard Motkowicz
7. Manifestacja romantyczna, Krakoéw, 1981. Fot. Jacek Szmuc
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Lizak, 1971.

I 8



narzekac, ale wlasnie o glebsze odczytanie przestania jego sztuki. Nie zrazat si¢ jednak 1 w kolejnych pracach wie-
lokrotnie ponawial swoje usitowania. Nie powinno si¢ ich nie doceniaé. W systemie totalitarnym, gdzie wszelkie
publicznie artykutowane tresci podlegaty kontroli i cenzurze, nawet drobne gesty sprzeciwu, manifestacje niezalez-
nosci, mogly odgrywaé wazng rolg w podtrzymywaniu duchowej suwerennosci. W indywidualnych przypadkach
prace Beresia mogly wywotywac¢ niejasne, niepokojace, nie w petni identyfikowalne odczucia, nawet jezeli przekaz
artysty nie w pelni byt odczytywany. W tytutach swoich prac artysta — jako zobaczymy - czgsto bedzie si¢ odwoty-
wat do romantyzmu, w jego postawie tworczej odnajdujemy wiele cech romantycznych. Warto jednak zauwazy¢,
ze pod ostong deklaracji romantycznych Bere$ prowadzil pracg pozytywistyczna, mozolng pracg u podstaw. Dekla-
ratywne odwotywanie si¢ w tytutach prac do romantyzmu bylo zreszta zaznaczeniem $wiadomosciowego dystansu
wobec wlasnej postawy.

Jesienig 1968 roku, w normalnie funkcjonujacej kawiarni w Krzysztoforach, w gronie kilkunastu oséb odbyta
si¢ akcja Chleb malowany czarno, bedaca reakcjg artysty na inwazje¢ wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechosto-
wacje. Z petla na szyi i sznurem przywigzanym do gwozdzia w $cianie siedzial przy stoliku, kroil chleb i malowat
czarng farba kromki, potem przegladat gazete. W pewnym momencie krzyknat ,,dos¢ tego”, wyzwolit si¢ z petli,
owinat ja gazeta i przybit nozem do blatu stolika. Na drugim koncu sznura przywiazal czerwona roze, ktorg ofia-
rowal mu kto$ z publicznosci. Wérdd kilkunastu obserwujacych oséb byty takze osoby z Czechostowacji i akcja,
bedaca demonstracja sprzeciwu, byta adresowana do nich. Zyciowe konsekwencje dziatan, ktore podejmowat Beres,
trudne byty do przewidzenia. Po zdtawieniu marcowej rewolty studentow we wszystkich miejscach ,,podejrzanych”
o duchowa niezaleznos$¢ rezydowali tajni informatorzy Shuzby Bezpieczenstwa, ktora mogta podjac represyjne dzia-
fania wobec artysty. W akcji tej pojawily si¢ elementy czgsto pdzniej wykorzystywane przez artyste: chleb, gazeta,
sznur, zywy kwiat.

W koncu lat szes¢dziesiatych powstawaly obiekty-manifestacje protestu. Opiszemy kilka z nich. Praca manife-
stujaca sprzeciw jest Kolaska z roku 1968. Jest to konstrukcja przypominajaca prymitywny wozek z walcowatym
kotem. Na platformie wdzka zostal wyzlobiony zarys lezacego na wznak czlowieka. Regularnie rozmieszczone
czarne napisy ,,Nie”, widniejgce na podtozu, sugeruja, ze wozek przejechat pewna droga, odbijajac wzor namalo-
wany na walcu. Drazek wozka, zakonczony biato-czerwonym krzyzykiem, sterczy do gory. W drazku tkwig niczym
liscie zwitki gazet.

Beres$ nazywatl swoje akcje manifestacjami i pojecie to miato dla niego szczegodlne znacznie, wezsze niz pojecie
akcji czy performance, ktore zreszta weszto do obiegu znacznie pozniej. Uzywat go takze w stosunku do obiektow
rzezbiarskich. Zaktadat, ze wystawione na widok publiczny, czy to na ulicy, czy w galerii, stang si¢ manifestacjami.
Takie dzialanie prac potwierdza wiele fotografii ulicznych wykonanych podczas dokumentowania rzezb. Wida¢ na
nich przypadkowych ludzi, ktorzy zatrzymuja si¢ sprowokowani sytuacja.

Hulajnoga z roku 1968 jest drewniang konstrukcja przypominajaca prymitywny, jednokotowy pojazd, z pozio-
mg deska, majaca by¢ oparciem dla jednej nogi. Slady stop odbite na ziemi oraz na desce $wiadcza, ze Hulajnoga
przejechata pewng drogg i zostata porzucona przez uzytkownika. Lewa stopa, ktdrg si¢ odpychat, pozostawita $lady
biate, a prawa stopa, ktora opieral na desce, slad czerwony. Sugestia ruchu zaprzeczona jest jednak przez dysfunk-
cyjna konstrukcja pojazdu, w ktérym koto tkwi w poprzek kierunku ruchu. Na dodatek odbite $lady sg ludzkich roz-
miarow, a pojazd jest wielki i cigzki, jakby przeznaczony dla olbrzyma. Pionowy pien, w ktorym osadzone zostato
koto, udekorowany zostat galezia z zielonymi, drewnianymi lis¢mi z jednej strony, i przywieszka z napisem ,,precz”
z drugie;.

W kolejnych latach powstaja obiekty partycypacyjne, w ktorych przekaz odstania si¢ w pelni dopiero po ich
uruchomieniu, a widz zostaje wciagnigty w ten proces.’ Sg one zaproszeniami do manifestowania. W Normalizato-
rze z roku 1969, odnoszacym si¢ do procesu tzw. normalizacji, czyli pacyfikacji studenckich protestow w 1968 roku,
Z otworu w pniu, stojacym na czterech nézkach, wysuwa si¢ po naci$nieciu dzwigni czarny kwiat i jednoczesnie
rozlega si¢ dzwick uderzajacych o siebie pokrywek. Na jednej z pokrywek widaé $lady sptywajacej biatej farby,
na drugie czerwonej, na ziemi pod nimi tworzy si¢ biato-czerwona katuza. W Kasowniku gazetowym (1965-68)
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widz moze skasowac gazete, przebijajac ja zaostrzonym kotkiem umocowanym na dzwigni. W Oftarzu 0 (1969),
majacym podtytut ,,Przepowiednia III”, po uruchomienia wahadta, przy dzwigku gongu z patelni, prezy si¢ i opada
biato-czerwony kotek o ksztalcie fallusa. Praca byla pokazywana na wystawie Grupy Krakowskiej w Krzysztofo-
rach w roku 1970. Po kilku dniach znikneta i Beres nie mogt si¢ dowiedzieé, co si¢ z nig stato. Okazato si¢ po jakims
czasie, ze przewieziono ja do gmachu Komitetu Wojewodzkiego PZPR, gdzie miata zosta¢ poddana ocenie: czy ma
charakter antypanstwowy, czy nie. Mozemy sobie wyobrazi¢ groteskowa sytuacje, gdy wokot rzezby zbieraja si¢
urzednicy partyjni w garniturach i po jej uruchomieniu widza, jak przy dzwicku kamienia uderzajacego w patelni¢
podnosi si¢ sterczacy fallus w biato-czerwonych barwach. Do Miejskiej Rady Narodowej wezwani w tej sprawie zo-
stali cztonkowie Zarzadu Grupy Krakowskiej Jadwiga Kraupe-Swiderska i Jonasz Stern, ktéry probowat thumaczy¢
wiadzom, Ze fallus jest pozytywna czgscig ciata, wigc obawy o antypanstwowoS$¢ sg nieuzasadnione.

Wydaje sie, ze bialo-czerwony fallus, wielokrotnie pojawiajacy si¢ w tworczosci Beresia, takze podczas akeji,
moze by¢ emblematem jego stosunku do rzeczywistosci PRL, a moze nawet do rzeczywistoSci w ogole. Emblema-
tem wyrazistym i w pewnym sensie jednoznacznym, ale niepodlegajacym latwej werbalizacji. Dlatego 6wczesne
wladze byly wobec tego przekazu bezradne, nie wiedziaty wlasciwie, w jaki sposdb go interpretowaé. Probowano
zredukowaé wystgpienia artysty do ekscesu obyczajowego, ale miato to ograniczong skuteczno$¢, poniewaz zbyt
oczywiste byto, nawet dla przypadkowych odbiorcow, Ze jest w nich co$ wigcej. Jego nagos¢ podczas akceji podkre-
$lata dramatyczna nierownowage sit jednostki i opresyjnego systemu, od ktorego jest ona catkowicie uzalezniona.

Nalezy pokresli¢, ze w sztuce Beresia nigdy nie byta obecna retoryka nacjonalistyczna. Nie ma tez w jego
tworczosci zadnych $sladéw ksenofobii. Pisz¢ to nie tylko na podstawie analizy jego prac, ale takze bardzo bliskiej
znajomosci, ktora mnie z nim taczyta przez kilkadziesiat lat. Polska byta dla niego wspolnota historii, tradycji i kul-
tury, wspolnota w oczywisty sposob szersza niz etniczne pojecie narodu. W Europie jednak panstwa, ich godfa
i barwy maja tradycyjnie charakter narodowy. Dyskurs podejmowany przez artyst¢ narazony byt z jednej strony
na nacjonalistyczne zawlaszczenie, z drugiej strony na oskarzenia o zabarwienie nacjonalistyczne. Wydaje sig, ze
biato-czerwony fallus byt skuteczng zapora przeciwko takim interpretacjom.

Postawa Beresia w czasie PRL sprawita, ze miat opini¢ antykomunisty. Warto jednak sobie zda¢ sprawe, ze tego
elementu w ogole nie ma w jego tworczosci. Nigdy nie odnosit si¢ do komunistycznej ideologii, nie wykorzystywat
— w przeciwienstwie do wielu artystow kontestujacych system - zadnych jej symboli ani atrybutow: sierpéw i mto-
tow, czerwonych gwiazd, wizerunkéw Marksa. Paradoksalnie, jego sztuka z jednej strony zywita si¢ kontekstem po-
litycznym, z drugiej strony byta od niego niemal catkowicie wolna. Gdyby hipotetycznie przyjac, ze Polska stracita
niepodleglos¢ nie na rzecz Zwigzku Sowieckiego, ale innego panstwa, o zupetnie innym systemie politycznym, to
prace Jerzego Beresia, odnoszace si¢ do watku niepodleglosci, pozostataby w petni adekwatne. Jego przekaz miat
bowiem zasadniczo pozytywny charakter, a krytyka mechanizmow spotecznych i politycznych nie byta ideologicz-
nie zaadresowana. Negatywne dopehienie 1 konkretnego adresata widz odczytywat dzigki kontekstowi. Catkowite
wyjecie prac artysty z kontekstu PRL takze nie pozbawia ich aktualnosci. Kontekst wptywat niewatpliwie na ich
odczytywanie w tamtym czasie, ale byt czym$ zewngtrznym, nieodciskajacym wigkszych sladow w samej sztuce.
Dzisiaj prace Beresia mozemy interpretowac nie w kontekscie wotania o niepodleglosé, ale w kontekscie nieustaja-
cego wyzwania i zobowigzania, jakie ona niesie ze soba.

Krwawa rozprawa z robotnikami w Trojmiescie w grudniu 1970 spowodowata przewrdt na szczytach wiadzy.
Skonczyt si¢ trwajacy niemal 15 lat siermigzny rezim Gomulki, ktéry wobec catkowicie spacyfikowanego spo-
feczenstwa nie musial stosowa¢ masowych represji. Najbardziej doskwieraty niski poziom Zycia, wszechobecna,
ideologiczna ,,dretwa mowa” oraz nuda spowodowana powtarzalno$cia rytuatow wiadzy i brakiem jakichkolwiek
perspektyw zmian. Nuda tak wielka, ze do rangi rozpamigtywanego przez lata wydarzenia urdst koncert zespotu
Rolling Stones w Sali Kongresowej Patacu Kultury, ktory nositby imi¢ Stalina, gdyby nieco inaczej potoczyta si¢
walka o wladz¢ w Zwigzku Sowieckim. Gomuitke zastapil Gierek. Przedstawiano go jako technokrate, ktory Pol-
ske uczyni zamozng, nowoczesng i otwartg na $wiat. Sprawy ideologiczne miaty zej$¢ na dalszy plan. Zapowiedzi
zmian spotkaly si¢ z powszechnym entuzjazmem, zwlaszcza w srodowiskach inteligencji i kultury. Rzad zaciagnat
na Zachodzie olbrzymie pozyczki, pojawity si¢ produkowane na wiloskiej licencji mate fiaty, na amerykanskiej
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traktory, na francuskiej autobusy, na niemieckiej magnetofony, no i coca-cola na péinocy Polski, a pepsi-cola na
potudniu. Budowano gigantyczne huty i fabryki, nowe dworce i trasy komunikacyjne w miastach. Symbolicznym
gestem bylo postanowienie o odbudowie Zamku Krolewskiego w Warszawie. Znacznie tatwiej byto wyjezdza¢ za
granice¢, mniej zamozni wyjezdzali do Bulgarii, bardziej zamozni do Jugostawii, tatwiej byto otrzymac paszport na
Zachod. W spoteczenstwie dominowaty postawy konformistyczne i oportunistyczne, zamiast narzekaniem i kry-
tyka wladzy nalezato zaja¢ si¢ konsumowaniem mozliwosci przez t¢ wladze stwarzanych. Nastapito ztagodzenie
cenzury i polityki kulturalnej, nowe wiadze chciaty by¢ postrzegane jako nowoczesne i liberalne. Uruchomiono
drugi kanat telewizji, gdzie mozna bylo - coraz czgsciej w kolorze - obejrze¢ jak rozradowana Polska ,,ro$nie w site,
a ludziom zyje si¢ coraz dostatniej”. Nastapil kres, jak mowit Stefan Kisielewski, ,,dyktatury ciemniakow”, nastata
nomenklatura ,,stuzalcow”. Dobr byto zbyt mato dla wszystkich, wiec powszechnie zdobywano je ,,po znajomoSci”.
Wszystko to zbiegto si¢ z ogélnym odprezeniem w Europie, czego przejawem byly ogdlnoeuropejskie konferencje
w Helsinkach, na ktérych akcentowano prawa cztowieka oraz nienaruszalno$¢ powstatego po II wojnie §wiatowej
uktadu politycznego.

Bere$ uwazal, ze zmiany polegaja na tym, ze system totalitarny przybrat bardziej wyrafinowang forme.® Za od-
$wiezong, unowoczes$niong i udekorowang tadnie brzmigcymi hastami fasadg panstwa jego stuzby bezpieczenstwa
nadal kontrolowaly przy pomocy tysiecy tajnych informatoréw wszystkie srodowiska, w ktorych moglyby sie poja-
wic jakie$ formy oporu wobec wladzy. Trzeba sobie zdac sprawe, ze w PRL nigdy nie bylo wiadomo, czy rozméwca
albo gos$¢, ktory przychodzit do twojego mieszkania, nie byt tajnym konfidentem SB. Tajne stuzby ,,obstawiaty”
osoby podejrzane o nieprawomyslno$¢ swoimi agentami, wprowadzaly ich do rodzin, zona donosita na meza, zie¢
na tescia, na stuzbie tajnej policji — jak si¢ okazato po kilkudziesigciu latach — byli ludzie, ktorych nikt by o to nie
podejrzewat.

W swojej nowej postaci, ze wzgledu na wszechobecny falsz, system byt dla Beresia jeszcze trudniejszy do
zniesienia. W latach siedemdziesiatych powstato wiele prac poddajacych krytyce mechanizmy rzadzace $wiatem
polityki i shuzebnej wobec niej popkultury. Poprzez istniejacy kontekst byta to krytyka totalitarnej wiadzy, prace
wyjete z tego kontekstu okazuja si¢ by¢ wnikliwg krytyka mechanizmow wystepujacych w kazdym ustroju politycz-
nym. Klaskacz z roku 1970 jest wzorowang na ludowych zabawkach maszynka do klaskania. Poruszajac dzwignia
mozemy wprawic¢ trzy pary dloni zwréconych ku gorze w rytmiczny ruch oklaskow, ktéremu towarzyszy ghuchy
dzwick drewna uderzajacego o drewno. W tym samym rytmie klaszcze rowniez jedna para dtoni zwrocona ku do-
fowi, trzymajaca rozaniec. Dreptak (1971) jest maszynka do rytmicznego maszerowania w pochodzie. W Okrgglym
stole z roku 1971 rézowa $winka uchyla si¢ raz spod jednej pigsci, raz spod drugiej pigsci walacej w stolik. Gwiaz-
da (1970) przedstawia postac, ktora zamiast glowy ma obracajaca si¢ gwiazde zbudowang z penisow. W Mlynku
rozrywkowym przy pomocy korby obracamy deske w ksztalcie torsu cztowieka z przyczepionym fallusem, ktory
w trakcie ruchu obija si¢ o begbenek. W Szmacie (1971) wyciagnigta dton obraca si¢ w zaleznosci od kierunku wia-
tru. Lizak (1971) jest maszynka do lizania tytka. Na siedzisku Stotka politycznego (1971) widzimy $lad po siedzacej
postaci, a nad nim obracajacy si¢ wirnik wentylatora. W Oftarzu budziku (1972) uniesieniu twarzy znad koryta towa-
rzysz dono$ny dzwigk mtotka uderzajacego w wielka pokrywke. Wszystkie te prace po uptywie niemal pot wieku,
odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske i catkowitej zmianie kontekstu politycznego, zachowaly aktualno$¢. Kazdy
moze zresztg ocenic to sam.

Bere$ chcial obudzi¢ widza, zmusi¢ go refleksji. Wypracowal koncepcje dzieta jako stymulatora osagdu. Wie-
rzyl, ze jako artysta, uwazny obserwator rzeczywistos$ci, jest w stanie rozpozna¢ wczesniej niz inni symptomy za-
chodzacych proceséw i wyrazi¢ je przy pomocy sztuki. Szereg konkretnych prac Beresia — ktorych tu nie bedziemy
omawia¢ — zdawalo si¢ w zastanawiajacy sposob potwierdzaé jego wizje profetycznej sztuki. Podobne odczucia
miat Stefan Kisielewski, ktory w Dziennikach wielokrotnie pisat o swoich spetniajacych si¢ przewidywaniach.

W Oftarzu romantycznym z roku 1973, z blatu prymitywnego straganu na czterech cienkich nézkach, nad kto-
rym wisi ptocienny daszek, wznosi si¢ ukosnie, wycigta z surowej deski dzwignia, ktora ma ksztatt todygi z lisémi
zakonczonej kwiatem pomalowanym na biato-czerwono. Pod nia, we wglebieniu widzimy jej odcisnigta forme: tym
razem tylko todyga i liScie sg pomalowane na zielono. Fizyczne przygiecie dzwigni do blatu, ktdremu odpowiada
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akt mentalnego zespolenia zielonej todygi z biato-czerwonym kwiatem, wywoluje dzwick wiszacych pod straganem
podkéw, brzmigcy niemal jak dzwick dzwondw. W tym czasie — a byto to chyba apogeum propagandy sukcesu epoki
Gierka — artysta mogl mie¢ powazne watpliwosci, kto wlasciwie patrzy trzezwo na rzeczywisto$¢: on sam, ulegajac
fantazmatom niepodlegtosci, czy wszyscy wokot, dla ktorych ten problem zdawat si¢ w ogoéle nie istniec.

W roku 1973 powstat takze Pamietnik. W otworze pionowej deski, wiszacej nad matym stolikiem, wmontowa-
na zostat rozbita butelka z kamykiem wiszagcym w $rodku i z napisem benzyna. Deske mozna uchyli¢ i wtedy uka-
Zuja si¢ na blacie stolika - wczesniej niewidoczne - wypalone $lady stop. W okresie fascynacji konsumpcjonizmem
praca przypominata o aktach samospalenia, dokonanych w protescie przeciw inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego
w Czechostowacji. Samospalenia dokonali wtedy m.in. Ryszard Siwiec podczas Dozynek na Stadionie 10-lecia
w Warszawie i kilka miesigcy pozniej Jan Palach na placu Sw. Wactawa w Pradze.

W roku 1975 powstal program Manifestacji romantycznej. Bere$ przygotowat wozek, ktorym chceiat objechac
dokota jaki$ miejski rynek i rozpali¢ w pigciu miejscach ogniska: mitosci, wolnosci, nadziei, godnosci i prawdy. Kil-
kakrotna proba realizacji tej manifestacji zostala zablokowana przez wladze. Artysta moglby oczywiscie wykonaé
ja gdzie$ na uboczu, w tajemnicy, zrobi¢ dokumentacje fotograficzng i w ten sposob wiaczy¢ ja w przestrzen sztuki.
Chodzito mu jednak tylez o dzieto, co o prawdziwa manifestacj¢. Przez wiele lat czekat cierpliwie na mozliwos$¢ jej
przeprowadzenia.

Beres byt realista. Nie byt utopista, jak na przyklad Beuys, ktory ogarnigty utopijna wizja spoteczenstwa elek-
tryzowatl w tym samym czasie Niemcy swoim wystapieniami. W sztuce Beresia nie ma utopii, jest trzezwe widzenie
rzeczywistosci. Artyste interesowalo oddziatywanie poprzez sztuke, nie interesowata go sztuka jako przestrzen eks-
perymentu odizolowanego od zewngtrznego swiata. Dazyt do kontaktu z widzem, tylko wtedy jego artystyczny pro-
gram nabieral sensu. Irytowala go zamknigta przestrzen artystycznej konwencji, cenit konfrontacj¢ z przypadkowa
publicznoscia, dla ktdrej spotkanie z jego sztuka bylo zazwyczaj pierwszym spotkaniem ze sztukg wspotczesng. Ufat
takiej publicznosci bardziej niz wernisazowemu towarzystwu i si¢ na niej nie zawodzil. Starat si¢ wykorzystywac
mozliwosci istniejgce w oficjalnym systemie sztuki, nie zamierzat go bojkotowaé. Nalezat do Zwiazku Polskich Ar-
tystow Plastykow, brat udziat — jezeli tylko jego nazwisko nie zostato wykreslone z listy uczestnikow — w wystawach
zbiorowych. W totalitarnym systemie PRL-u istnialy szczeliny, ktore mozna byto wykorzysta¢. Nie bez powodu byt
on nazywany ,,najweselszym barakiem” w obozie panstw socjalistycznych. Klara Kemp-Welch zauwaza, ze skoro
Beres$ uczestniczyt w oficjalnym obiegu sztuki, to moze nie kontestowat systemu tak radykalnie, a jego sztuka nie
byta tak niezalezna, jak w przypadku niektorych artystow z Czechostowacji lub Wegier, ktorzy tworzyli catkowicie
poza oficjalnym obiegiem.” Wniosek ten nie wydaje si¢ trafny. W Polsce po prostu byly mozliwosci, ktorych nie
byto w innych krajach demoludéw. PRL w pewnym okresie jawil si¢ dla artystow z Czechostowacji czy Wegier jak
enklawa swobody. Przyjezdzali tu i z tej swobody korzystali, nie przeszkadzato im, Ze uczestnicza w oficjalnym
obiegu sztuki panstwa totalitarnego.

Charakter autentycznej manifestacji miata akcja Msza refleksyjna, ktora odbyta si¢ w roku 1975 w Zaktadach
metalowych im. Szadkowskiego w Krakowie, w ramach tzw. Wernisazu u Szadkowskiego. Otoczony ttumem ro-
botnikow Beres, ubrany jedynie w drewniane ostony biodrowe, odbijal ulotki z wizerunkiem twarzy i napisem
»Iwarz”. Kazdy z uczestnikow mogt sobie taka ,,Twarz” odbi¢ na pamiatke i w ten sposob ja ,,zachowac”. T¢ sama
ulotke odbijat artysta w Zamosciu”, po wykonaniu w mrozny dzien Rundy honorowej wokot Rynku. Interweniowata
milicja. W roku 1976 miaty miejsce brutalnie sthumione bunty robotnikéw w Radomiu i Ursusie. Bere$ zrobit wtedy
Wahadlo. Dton ze zgrubnie ociosanego kawatka drewna waha si¢ przy dzwigku dzwonka nad chlebem i kostka
brukowa. Represje wladzy wobec robotnikéw spowodowaty powstanie pierwszych, jawnie dziatajacych struktur
demokratycznej opozycji, ktora z kazdym rokiem zwigkszala swoje oddziatywanie na spoteczenstwo. Jednak az do
roku 1989 wszystkie jej ,,racjonalne” odtamy postulowaly jedynie jaka$ forme demokratyzacji systemu wiadzy, bez
naruszania podlegtoéci w ramach sowieckiego imperium.

W Oftarzu zmian z roku 1978 gtéwnym elementem sg cztery miotly, osadzone na bialo-czerwonym zworniku,
ktoére mozna wprawi¢ w ruch obrotowy. Wielkie zmiany przyszly dwa lata pozniej. Lata osiemdziesigte byly szcze-
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golnym okresem: najpierw wybucht karnawat Solidarnosci, p6zniej spoteczenstwo zostato sterroryzowane przez stan
wojenny. We wrzesniu 1981 na plenerze w Osiekach nagi Beres pchat sklecone z galezi Taczki wolnosci. Co pewien
czas zatrzymywat si¢ i na nagim ciele pisat czarng farba daty ze swojego zycia: 1944, 1956, 1968, 1976, 1980. Dwa
miesigce pozniej, korzystajac z chwilowej stabosci wiadz, przeprowadzit na Rynku Gtéwnym w Krakowie Mani-
festacje romantyczng. Bardzo duzy thum ludzi podazal za artysta i obserwowatl rozpalanie ognisk. Na zakonczenie
manifestacji jaki$ przechodzacy cztowiek podbiegt do Wozka romantycznego 1 zaczat go kopa¢. Niecaly miesigc
pbzniej zostat ogloszony stan wojenny, ktory dla wszystkich byt szokiem i zrujnowat nadzieje milionéw. Solidarnosé
byta chyba jedynym bytem politycznym, do ktdrego artysta w swojej tworczosci odwotywat si¢ wprost. Byt to czas,
kiedy Solidarno$¢ dziatata w podziemiu, a jej nazwa nie mogla si¢ pojawia¢ w przestrzeni publicznej. W takich pra-
cach jak Polish blues (1984), Oltarz ludowy (1984), Ruch (1985) pojawity si¢ ksztalty, ktore mogly by¢ odczytywane
jako litera ,,S”, nawigzujaca do nazwy Solidarnos¢. Oftarz ludowy jest umajong biatymi kokardami plataning galezi
idesek, z ktorej mozna wytowi¢ symboliczne znaki: kotwicy, litery ,,V” oraz litery ,,S”. Na 0got jednak doswiadczenia
tego okresu byly przez artyst¢ uniwersalizowane. Przyktadem moze by¢ Tiwarz, powstata 13 maja 1982 roku, doktad-
nie pot roku po wprowadzeniu stanu wojennego. Tysiace ludzie siedziato wtedy w obozach internowania, dziesiatki
dziataczy zwigzkowych si¢ ukrywato, na ulicach staly wozy pancerne i patrole wojskowe, korespondencja i rozmowy
telefoniczne byly cenzurowane, ograniczona byta mozliwos¢ podréozowania po kraju, srodki masowego przekazu
uprawialy niezno$ng do granic propagande wymierzong w spoleczenstwo, zdarzaty si¢ masowe demonstracje, trwat
bojkot panstwowych instytucji kultury i telewizji, nie wiadomo bylo co przyniosa najblizsze lata. W Tivarzy nie ma
nawigzania do dramatycznych wydarzen, a jednak w znakomitym skrocie oddaje ona atmosferg tamtych dni. Rzezba
ksztaltem przypomina olbrzymiego pajaka. Okragla bryla opiera si¢ na trzech dhugich dragach, ktére przechodza
przez nig na wylot i stercza wysoko ponad nia. Z dragoéw, niczym z batow, zwisaja sznury pokryte w regularnych
odstepach weztami i1 udekorowane zielonymi kokardami. Na przedzie bryty widnieje zielony napis ,, Twarz”, pod kt6-
rym dojrze¢ mozna zarys twarzy innej, z ustami w niemym krzyku. Natozone zostaly na siebie dwie rzeczywistosci:
zielona, deklaratywna twarz, reprezentowana przez napis, ponad ktora zwisaja warkocze z zielonymi kokardami oraz
twarz materialna, wyciosana w drewnie kilkoma pociagnigciami dtuta, w niemym krzyku, przeszyta batami.

Watek ,,niepodleglosciowy” byt kontynuowany przez artyst¢ przez caly okres PRL. Wazng praca jest Oltarz
niepodleglosci z roku 1982-83, w ktorym ,,czape” z suchego chrustu mozna nasungé na wyryta w pniu réznokolo-
rowa, ,,zarzaca si¢’ gwiazde. Jedng z ostatnich takich prac jest antropomorficzna rzezba Wstan z roku 1988, bedaca
wezwaniem do dzwignigcia si¢ z kolan. W roku 1988 Beres$ powtorzyt Przepowiednig I1. Stojac na stosie utozonym
z drewnianych ktod, przywiagzany do tuku z napigtg biato-czerwong cigciwg, moght wtedy napisaé na swoim ciele
stowa ,,Spetnia si¢”.

Po 1989 roku nastgpita zmiana w postawie artysty. O ile wezesniej na tematy polityczne wypowiadat si¢ po-
przez sztuke, a poza sztuka nie angazowat si¢ w polityczna dziatalnos¢, to po 1989 nastapito przesunigcie akcentow.
Beres zaczat poza sztuka zabiera¢ glos w sprawach politycznych — pisat na przyktad interwencyjne listy do gazet
— natomiast w sztuce wycofat si¢ z bezposredniego zaangazowania. Spor z rzeczywistoscia PRL w istocie nie miat
charakteru politycznego, tylko egzystencjalny. Po odzyskaniu niepodleglosci artysta patrzyt na polityke jako na
starcie rownouprawnionych sit.

Przywotajmy dwie charakterystyczne prace z tego okresu. Taczki polityczne wykorzystuja znany motyw z jego
tworczosci. Dwie szczepione kotami taczki usitujg przepchaé si¢ nawzajem, jedna jest oznaczona kolorem niebie-
skim, druga czerwonym. Barwy te reprezentujg przeciwstawne sily na demokratycznym polu walki polityczne;.
W Ottarzu demokracji uskrzydlony pien, stojacy na dwoch nozkach i podpierajacy si¢ ogonem, usituje niczym
ptak wznie$é si¢ w gore, jedno skrzydto ma niebieskie, drugie czerwone. Sciagany jest jednak w dot cuglami, trzy-
manymi przez zaci$nigte piesci znajdujace si¢ na ziemi. Bere§ miat oczywiscie swoje polityczne preferencje, ale
nie wykorzystywat sztuki do politycznej walki. Wydaje si¢ — jest to moja interpretacja - ze spowodowane to byto
zrozumieniem, ze istotg demokracji jest mozliwos¢ realnej zmiany wtadzy, ze demokracja nie polega — jak chcieliby
niektorzy — na tym, ze rzadzi partia, z ktorg mozemy si¢ identyfikowaé. System demokratyczny przyniost w Polsce
duze rozczarowanie juz w cztery lata pod odzyskaniu niepodlegtosci. Do wtadzy doszla partia, ktora byt bezposred-
nig kontynuacja partii komunistycznej odpowiedzialnej za caly okres PRL.
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System polityczny, w ktorym odbywaja si¢ wybory, nawet wolne, ale nie dochodzi do zmiany wtadzy jest pato-
logia demokracji. Nie trzeba bowiem kontrolowa¢ procesu wyborczego, aby kontrolowa¢ wyborcow. Moga do tego
stuzy¢ inne $rodki, np. monopolizacja srodkéw masowego przekazu. Realna zmiana wtadzy jest §wiadectwem, ze
panstwo nie kontroluje wyborcow. Przekazanie wladzy jest najwigkszym $wigtem demokracji, nawet jezeli zwy-
ciescy wybordw sa nielubiani lub nawet znienawidzeni przez duza cze$¢ spoteczenstwa. Kazdy ma prawo niena-
widzi¢ wladzy, takze irracjonalnie lub bezinteresownie. Jezeli jednak opowiadamy si¢ za demokracja, to musimy
tej nienawidzonej wladzy przyznaé prawo, wynikajace z mandatu wyborczego, do dokonywania glebokich zmian.
Zakwestionowanie tego jest podwazeniem demokratycznego porzadku.

Odregbnym watkiem w tworczosci Beresia pod koniec lat dziewigcdziesiatych i na poczatku naszego wieku byt
problem Unii Europejskiej. W tym czasie jego akcje czesto konczyly sie¢ wykonaniem materialnego obiektu, ktory
artysta nazywat dokumentem rzeczowym. Dokumenty rzeczowe mialy r6zna posta¢, mogta to by¢ deska, kamien,
plotno, zawsze jednak artysta odciskat na nim bialo-czerwony $lad fallusa, a uczestnicy akcji sktadali swoje podpisy.
Dokumentoéw rzeczowych powstato sporo, lekkie Bere$ zabieral ze soba, ciezsze pozostawaly w galeriach. W trak-
cie kilku akcji artysta malowat fallusa na biato-czerwono i odciskat jego §lad na dokumencie rzeczowym poprzez
flage Unii Europejskiej. Odcisk pozostawal zarowno na fladze, jak i przedmiocie. Znaczenie tego gestu mozna byto
réznie interpretowac. W warstwie symbolicznej bylo to pigtnowanie Unii polskoscia, przebijanie si¢ polskosci przez
Unig. Aby rozwia¢ pojawiajace si¢ watpliwosci Bere$ podczas jednej z manifestacji zadeklarowat, ze Uni¢ kocha.
Trzeba jednak pamigtaé, ze w ostatnich latach polityczny charakter Unii Europejskiej ulegt daleko idacej zmianie
inie wiadomo, czy artysta, ktory zawsze byt przeciwnikiem utopii, dzis t¢ deklaracj¢ by bezwarunkowo podtrzymat.
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KONTEKST SPOLECZNO-POLITYCZNY POWSTANIA
RZEZB JERZEGO BERESIA

(OPR. . HANUSEK)

Przywotanie historycznego kontekstu jest wazne z co najmniej czterech powoddw. Pierwszy: byt to okres w kto-
rym uksztaltowala si¢ postawa zyciowa i artystyczna artysty. Drugi: polityczno$¢ — moim zdaniem - zawsze musi
mie¢ lokalne zakorzenienie, nie ma politycznosci uniwersalnej. W kontekscie kultury i polityki pojgcie uniwersal-
nosci jest pojeciem mocno podejrzanym. Zbyt czesto w przesztosci byto ono narzedziem politycznej i kulturowej
kolonizacji. Trzeci: przez niemal pot wieku obowiazywala oficjalna, jedynie stuszna, zafalszowana interpretacja wy-
darzen, ktore miaty miejsce w Polsce po zakonczeniu II wojny §wiatowej. Powielone w setkach ksiazek, artykutow,
filmow klisze myslowe utrwality si¢ tak bardzo, ze na ich liczne i wyrazne §lady natrafiamy réwniez dzisiaj, niemal
trzy dekady po odzyskaniu niepodleglosci. Czwarty: pokolenie, ktére zna tamten okres z wlasnego doswiadczenia
odchodzi. Nowe pokolenia majg o nim mgliste, powierzchowne, czesto mylne wyobrazenia.

Ponad dziesie¢ lat musiato uptyna¢ od zakonczeniu II wojny §wiatowej zanim problem utraty niepodlegtosci
zniknat w Polsce ze przestrzeni spotecznej §wiadomosci. Zaraz po wypedzeniu Niemcow i zajgciu Polski przez
wojska sowieckie kwestia zagrozonej niepodlegltoéci byta oczywista niemal dla wszystkich. Narzucona wiadza ko-
munistyczna cieszyla si¢ sladowym poparciem spotecznym. Strategicznym celem Stalina, realizowanym juz od roku
1943, najpierw w Moskwie, pozniej takze w Warszawie, byto zamaskowanie faktu, ze Polska — nie tylko zreszta
ona - utraci swoja niepodleglos¢ i stanie si¢ czgs$cig sowieckiego imperium. Wiadze sowieckie, przy uzyciu kolabo-
rujacych z nimi polskich komunistow, robily wszystko, aby kwesti¢ niepodlegtosci i suwerennosci Polski zaciemnié¢
i zafalszowa¢. W tym celu tworzono rozmaite organizacje i instytucje - takie jak np. Zwigzek Patriotow Polskich,
Polski Komitet Wyzwolenia Narodowego, Tymczasowy Rzad Jednosci Narodowe;j - o tadnie brzmigcych nazwach,
ktore jednakze nie mialy nic wspdlnego z rzeczywistym charakterem tych gremiow. Byty to atrapy podstawiane
w miejsce fizycznie likwidowanych organizacji i instytucji, bedacych rzeczywista reprezentacja polskiego spote-
czenstwa. Zatwierdzane i catkowicie kontrolowane przez Stalina, sktadaty si¢ z zaufanych ludzi, wérod ktorych byli
takze — obok agentéw NKWD - goracy zwolennicy przytaczenia Polski do Zwiazku Radzieckiego, jako kolejnej
republiki Rad. Budowanie tych atrap, trwajace do uznania w 1945 roku komunistycznych wtadz Polski przez za-
chodnich aliantéw, okupione zostato krwig dziesigtkow tysiecy zabitych i setek tysiecy uwigzionych po zakonczeniu
II wojny §wiatowej Polakow.

Realna wtadza w Polsce nalezata do Rosjan, ktorzy na wszystkich szczeblach administracji, wojska i sit bezpie-
czenstwa zajmowali kierownicze stanowiska lub mieli swoich doradcow. Wojska sowieckie, ktore weszty na polskie
terytorium w 1944 roku, pozostaly tu przez nastgpne kilkadziesiat lat. Milosz pisat o pierwszych powojennych
latach: ,,lJudno$¢ calego kraju byta ogarnieta jednym uczuciem: poteznej nienawisci. Nienawidzili chtopi dostajacy
ziemie; nienawidzili robotnicy i urzednicy wstgpujacy do Partii; nienawidzili cztonkowie ,,legalne;j” partii socjali-
stycznej, ktora otrzymata nominalny udzial w rzadach; nienawidzili pisarze zabiegajacy o wydanie ich r¢kopisow.
Ten rzad nie byt wlasny: istnienie swoje zawdzigczat bagnetom obcej armii. Loze matzenskie na zaslubiny rzadu
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z narodem bylo przybrane w narodowe godta i flagi, ale spod 16zka wystawaly buty enkawudzisty.

Poczatkowo wiadze komunistyczne staraty si¢ o zachowanie pozoréw kontynuacji przedwojennej panstwowo-
$ci, szermowaly patriotycznymi hastami, prezydent Bierut — wezesniej agent NKWD - kroczyt w procesji Bozego
Ciata rami¢ w rami¢ z Prymasem Hlondem, ostentacyjnie okazujac swoja poboznos$¢. ,,Nalezato w tym okresie wy-
korzystac uczucia patriotyczne, a nawet podnieca¢ szowinizm; byfa to silna karta do wygrania: wyzwolenie, ,,suwe-
renno$¢”, flagi narodowe, nienawis¢ do Niemcodw’? - pisal Mitosz. Kolejnymi etapami, majacymi doprowadzi¢ do
catkowitej pacyfikacji spoteczenstwa, byly: bezwzgledna walka z niepodlegtosciowym podziemiem, sfatszowane
referendum, sfatszowane wybory, likwidacja jedynej niezaleznej partii politycznej, monopolizacja wszelkich dzie-
dzin zycia i przez to ubezwlasnowolnienie spoteczenstwa. Niezwykle sprawna propaganda, dysponujaca wszelkimi
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dostepnymi panstwu $rodkami 1 majaca praktycznie monopol na dostarczanie informacji, kreowata - niczym or-
wellowskie Ministerstwo Prawdy - obraz sytuacji, ktory drastycznie odbiegal od rzeczywistego stanu. Mite dla ucha
hasta odmieniano przez wszystkie przypadki: rzad miat by¢ demokratyczny, patriotyczny ,,0b6z demokracji” zmagat
si¢ z wrogimi, faszystowskimi sitami reakcji w walce o wolnos¢ i sprawiedliwos¢ dla szerokich mas. W oficjalnej
frazeologii czgsto pojawialy si¢ takie pojecia jak suwerenno$¢, niepodleglosé, patriotyzm, wolnos¢, praworzadnose,
postep, solidarno$¢, humanizm, prawda, dobro ludu, braterstwo polsko-rosyjskie, ale utracity one swoje dotychcza-
sowe znaczenia. Wobec tej propagandy ludzie byli bezradni, tym bardziej, ze po wyniszczajacych latach okupacji
niemieckiej wszyscy spragnieni byli normalnego zycia, do ktérego droga prowadzita poprzez wlaczenie si¢ w od-
budowa zniszczen wojennych, a to bylo mozliwe tylko we wspotpracy z narzuconymi wtadzami. Le$ne oddziaty
partyzanckie, tropione i zaciekle zwalczane przez sity bezpieczenstwa, topniaty z kazdym rokiem. Rosjanie w wielu
miejscach ponownie uruchomili opuszczone przez Niemcdéw obozy koncentracyjne. Mogt tam trafi¢ kazdy, kogo
wiladza podejrzewala o sprzeciw: kutak, spekulant, obszarnik, podzegacz, dywersant, kamienicznik, reakcjonista,
wichrzyciel. Wielu ludzi trafito tam za szeptang propagande, opowiadanie niepoprawnych dowcipéw lub posiadanie
krewnych za granica. Schwytanych Zotierzy podziemia mordowano w aresztach podczas sledztw lub po fikcyjnych
procesach, grzebano w bezimiennych dotach, skazywano na wieloletnie wigzienia, wysytano do obozow na dalekim
wschodzie Rosji.

Nie jest prawda, ze stalinizm zaczat by¢ w Polsce wprowadzany od 1950 roku. Zaczat by¢ wprowadzany
od 1944 roku. Hierarchia celow i taktyka ich realizacji sprawily, ze w przestrzeni spotecznej lat tuz powojennych
mozemy odnalez¢ - zwlaszcza w kulturze - pewne pozory pluralizmu. Komunisci postepowali z kulturg ostroznie,
w pierwszym okresie zdobywania wladzy zalezato im na poparciu elit, ktére mogloby uwiarygodni¢ legitymacje
wystawiong przez Stalina. Zachecali do wspotpracy, oferowali mozliwosci, poczatkowo nie zadali wicle, obiecywali
uszanowac niezalezno$¢. Nie trzeba bylo pisa¢ pochwat, wystarczylo nie krytykowaé. Pézniej, kiedy trzeba bylo
zadeklarowa¢ poparcie, trudno bylo si¢ wycofaé. Istniejace swobody byty Scisle reglamentowane, a ich zakres byt
bardzo ograniczony. Mogli z nich korzysta¢ przede wszystkim ludzie, do ktorych partia komunistyczna miata zaufa-
nie. Mlodzi artysci byli wysytani na stypendia do Paryza, ale w wiekszosci byli oni cztonkami PPR. Zadne watpli-
wosci zwigzane z dzialaniem wojsk rosyjskich i putkow NKWD nie mogly si¢ pojawi¢ w przestrzeni publicznej. To
samo dotyczyto bardzo wielu innych tematow: legitymizacji nowej wiladzy, zbrodni aparatu bezpieczenstwa, losow
aresztowanych przywodcow Polski podziemnej, polskich wladz na emigracji, utraty ziem wschodnich. Grzechem
$miertelnym byta jakakolwiek krytyka Rosjan i Zwigzku Sowieckiego. Scista cenzura dziata od samego poczatku.

System totalitarny domykat si¢ stopniowo i nieubtaganie, wedtug z gory zatozonego planu. W okresie 1944-1948,
ktory w literaturze - zwlaszcza poswigconej sztuce - opisywany jest jako okres powojennej swobody i entuzjazmu, z rak
wladzy komunistycznej zgingto wiecej ludzi, niz w okresie 1950-1955, uwazanym za apogeum stalinowskich represji.?
Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej nie bytlo w Polsce — wbrew oficjalnej wersji - Zadnej wojny domowe;j, ani rewolucji
spotecznej. Gdyby nie sity sowieckie, komunisci nie mieliby zadnej szansy na zdobycie i utrzymanie wiadzy. Gigbokie
zmiany spoteczne zostaty na polskim spoleczenstwie wymuszone przez zewnetrzng site 1 byly narzedziem jego pacyfi-
kacji. Najubozszym grupom zaoferowano realny spoleczny awans: wyksztalcenie i prace w miescie, ale taczylo sie to nie
z procesem upodmiotowienia spoteczenstwa, ale uprzedmiotowienia. Komunisci musieli zadba¢ o wytworzenie wlasnej
spolecznej bazy, ktora odczuwac miata wdzieczno$¢ za doznane dobrodziejstwa. Nie chodzito przeciez o to, aby wyksztat-
ci¢ klas¢ wolnych obywateli.

Srodowiska szeroko pojetej inteligencji i kultury byly szczegdlnie podatne na wyrafinowana, komunistyczng indoktry-
nacje. Dostrzegano powszechnie bezalternatywnos¢ sytuacji, dominowato poczucie zdrady przez wojennych sojusznikow,
ktorzy najpierw w Jalcie wyrazili potajemnie zgode na wlaczenie do Zwigzku Sowieckiego niemal jednej trzeciej teryto-
rium Polski, a pézniej cofneli uznanie dla legalnego polskiego rzadu w Londynie i uznali narzucony przez Stalina rzad
w Warszawie. Poczucie zdrady bylo tym wigksze, ze Polacy od poczatku wojny walczyli w ramach zwycigskiej koalicji
na niemal wszystkich frontach, w kraju natomiast utworzyli, majace swoje struktury cywilne i wojskowe, panstwo pod-
ziemne, ktorego skala nie miata odpowiednika w zadnym innym okupowanym kraju. Relacje miedzy $wiatem Zachodu
1 Zwiazkiem Sowiecki predko si¢ zreszta zatamaty. Juz roku 1946 Europe podzielita na kilkadziesiat lat polityczna ,,zelazna

kurtyna”.
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W s$rodowiskach artystycznych, zwlaszcza awangardowych, juz przed wojng popularne byty lewicowe i komu-
nistyczne idee, tesknoty za uspotecznieniem sztuki, wzieciem jej w opieke przez panstwo. Rewolucji w sztuce miala
towarzyszy¢ rewolucja spoteczna. Kleska wrzesniowa i okropnosci, jakie przyniosta wojna, sprawily, ze powr6t do
skompromitowanego tadu przedwojennego wydawat si¢ niemozliwy. Komunisci obiecywali $wiat urzadzony na
nowo; $wiat, ktory w deklaracjach zapowiadat si¢ cudownie. Stawiali przed alternatywa: idziesz z nami i uczest-
niczysz w budowie nowej epoki lub wegetujesz na peryferiach spoleczenstwa, bez szansy na realizacj¢ wlasnych
ambicji. Trudno bylo nie ulec dyktatowi faktow. Trudno rowniez bylo nie ulec magnetycznej sile diamatu, ktory
w prosty i przekonujacy sposob objasniat te fakty: konieczno$¢ sitowego przezwycigzenia starego porzadku, bez
wzgledu na ofiary, nawet jezeli sa one niewinne. Coz, taka jest tre§¢ obiektywnych praw historii. T¢ konieczno$¢
wystarczy sobie uswiadomié, aby stac si¢ wolnym. Kazda inna wolno$¢ jest sentymentalnym ztudzeniem. Czestaw
Mitosz w Zniewolonym umysle wnikliwe opisuje proces intelektualnego ulegania komunistycznej utopii, ktorej ele-
mentem nie do zlekcewazenia byly sowieckie tagry przeznaczone dla opornych.

Polscy artysci, wbrew hastowym deklaracjom, ze ich sztuka jest prawdziwie realistyczna i wyraza wspotczesnose,
ze dotyka najistotniejszych jej problemoéw, w latach 1945-1949 wilasciwie w ogdlne nie odnosili do spoteczno-poli-
tycznego wymiaru otaczajacej rzeczywistosci. Na stynnej wystawie Nowoczesnych w 1948 roku niemal nie widac
takich $ladow.* Arty$ci utozsamiali postawe nowoczesng z naukowym obrazem §wiata, rzeczywisto$¢ cheieli ogladac¢
przez mikroskop lub lunete. Z tej perspektywy rozgrywajacych si¢ wokot dramatow nie mozna byto dostrzec. Wydaje
sig, ze tego rowniez nie chcieli, cigzko bylo zy¢ ze $wiadomoscig istoty zmian zachodzacych w Polsce, fatwiej byto
dokona¢ wyparcia, odwroci¢ si¢ plecami do rzeczywistosci i zwrdcic si¢ twarzg ku sztuce. W wigkszosci przypadkow
nie byt to jednak konformizm, byt to raczej akt samoobrony, proba ocalenia waznych wartosci w zamecie dziejowym.

Sztuka jawita si¢ jako ratunek przed rzeczywistoscia, jako w miar¢ bezpieczny azyl. Ludzie kultury chetnie
zamykali si¢ w tworzonych przez siebie enklawach - do pewnego czasu zyczliwie wspieranych przez wiadze - z kto-
rych represje fizyczne i symboliczne, dotykajace szerokie grupy spoteczne, nie byty widoczne, a w kazdym razie ich
sens stawat si¢ niejednoznaczny, a racje podzielone i trudne do rozstrzygnigcia. Wazny byt Paryz, stolica Swiatowej
sztuki. A tam niemal wszyscy wielcy byli cztonkami lub sympatykami partii komunistycznych, na wiecach imi¢ Sta-
lina powodowato wybuchy entuzjazmu, nie dawano wiary informacjom o tym, ze panstwo sowieckie jest panstwem
zbrodniczym, w ktérym miliony ludzi zostato zamordowanych lub uwig¢zionych w gutagach. Wizje komunistyczne
uwiodly niemal cate srodowisko artystyczne zachodniej Europy.

Jezeli opisujemy relacje sztuki i demokracji, to trzeba pamigtac, ze przez wigkszos¢ dwudziestego wieku,
a zwlaszcza w jego $rodkowych dekadach, artysci byli pod przemoznym wptywem idei marksistowskich i przed-
ktadali rewolucje nad demokracje, ktora jawita im si¢ jako siedlisko zgnitych kompromisow i narzgdzie panowania
burzuazji nad klasa robotnicza. W latach trzydziestych, czterdziestych, pig¢dziesiatych i pozniej sztuka awangardowa
gardzita demokracja i tgsknita za rewolucja, w pewnym okresie nawet za rewolucja prowadzacg do systemu stalinow-
skiego. Diagnoza politycznej rzeczywistosci rozpowszechniona wowczas w Srodowisku artystow byta tak niestycha-
nie naiwna, ze z pewnym dystansem nalezy podchodzi¢ do diagnoz formutowanych dzisiaj. Oceniajac komunistyczne
zaangazowanie 6wczesnych intelektualnych elit na Zachodzie trzeba jednak pamigtac, ze czym innym byto bycie
zwolennikiem komunistycznej utopii, a czy innym bycie funkcjonariuszem kultury w panstwie totalitarnym.

Wszystkie srodowiska polskich artystow zadeklarowaty lojalnos¢ ideowa i che¢ wspdlpracy z nowa wiadza,
pod warunkiem zachowania mozliwosci swobody formalnej. Gdyby komunisci nie uparli si¢ przy wprowadzeniu
w roku 1950 socrealizmu, mieliby po swojej stronie cate srodowisko kultury, moze z wyjatkiem jakichs katolickich
peryferii. Socrealizm musial by¢ jednak wprowadzony, gdyz zgodnie z wzorcem sowieckim byt on niezbgdnym
warunkiem tzw. ,,pierekowki” dusz, tzn. stworzenia nowego, socjalistycznego cztowieka. W Zwiazku Radziecki
»pierekowka” udata si¢ znakomicie, stad ogromny nacisk Rosjan na jej powtorzenie w Polsce. Zabrakto jednak na
to czasu, gdyz w 1953 roku niespodziewanie umart Stalin i rychto zostal potepiony jako zbrodniarz. Stalin umart,
ale stalinizm przez jaki$ czas jeszcze trwat. Maria Dabrowska, ktora starala si¢ trzezwo i z pewng wyrozumiato$cia
ocenia¢ zarowno wladze komunistyczne, jak i ulegajace im spoteczenstwo, zapisala we wrzesniu 1954 w swoim
sekretnym dzienniku: ,,Powietrze w Polsce jest zatrute. Zatrute Rosja, tym bazyliszkiem narodéw. Na kim spoczng
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oczy Rosji, na tym wyrok konania. Powietrze jest tez zatrute nienawiscia, jaka zywi 95% pracujacego ludu Polski
do Rosji i do ustroju. Przez blisko 10 lat nie spotkatam cztowieka, co by byl nie juz zachwycony, ale cho¢by zado-
wolony. Nawet ci, co przyznaja pozytywne znaczenie wielu dzisiejszych osiagniec¢, czuja, Ze ceng ich jest obroza.”

Odejscie od stalinizmu wigzato si¢ w Polsce z powrotem do wladzy Wiadystawa Gomulki, ktéry wczesniej
zostal odsuniety 1 uwigziony za ,,nacjonalistyczne” odchylenie. W roku 1956 w Poznaniu wybuchto i zostato krwa-
wo sttumione powstanie robotnicze. Rosjanie byli o krok od zbrojnej interwencji. Polscy komunisci przekonali ich
jednak, ze poradza sobie sami. Koniec stalinowskich represji, zapowiedz bardziej liberalnej polityki i pewne oznaki
czgsciowe] suwerennosci polskich komunistow w stosunku do wiadz sowieckich wywotaty w Polsce powszechny
entuzjazm, obudzily nadzieje na lepsze zycie 1 wigcej wolnosci. Stalinowski tygodnik Po prostu stat si¢ niespodzie-
wanie trybuna rozliczen z ,,wypaczeniami” systemu. Konstanty Rokossowski, sowiecki general, ktéry zostat miano-
wany marszatkiem Polski, oraz tysigce rosyjskich doradcow wyjechato do Moskwy. Do sejmu weszto kilku postow
reprezentujacych srodowiska katolickie, m.in. znany krytyk wiadzy Stefan Kisielewski.

Zadne istotne zmiany w geopolitycznej sytuacji Polski nie zaszly, ale w atmosferze euforii zwigzanej z koncem
stalinizmu kwestia niepodlegtosci Polski ulegta ostatecznej, catkowitej anihilacji. Nikt juz o tym nie myslat, zwlasz-
cza wsrod mtodych ludzi. Byto to zwienczenie wieloletniego procesu. Oczywiste zaraz po zakonczeniu wojny od-
czucie, ze narzucona wiadza komunistéw oznacza utratg realnej niepodleglosei i suwerennosei Polski, wraz z doj-
rzewaniem kolejnych rocznikoéw szybko tracito swoja wyrazistosé. To, co dla 18 latka w roku 1945 bylo oczywiste,
dla 18 latka w roku 1950 bylo juz niewidoczne i niezrozumiate.

Artysci otrzymali w roku 1956 doktadnie to, o co walczyli w 1948 roku: swobode formalng pod warunkiem
co najmniej neutralnosci treSciowej. Dogmatem w okresie PRL stanie si¢ zasada, ze polityka jest zarezerwowana
wylacznie dla politykdw. Doswiadczenia okresu socrealizmu, ktory wymuszatl deklaratywne zaangazowanie po stro-
nie komunistycznej ideologii, sprawily zreszta, ze jakiekolwiek zaangazowanie polityczne wydawato si¢ postawa
artystyczne skompromitowang. Wolno$¢ w sztuce miata teraz oznacza¢ wolnos¢ od komentowania rzeczywistosci.
Taka wolno$¢ byta w PRL praktykowana przez przyttaczajaca wigckszo$¢ artystow. Trzeba tez jednak powiedzieé,
ze nietatwo bylo znalez¢ formule wypowiedzi artystycznej, ktdra nie bytaby tatwa do zdyskwalifikowania zaréwno
w przestrzeni sztuki, w $wietle obowigzujacych w niej kryteriow, jak pod wzgledem politycznym przez wiadze,
ktore ,,uprawianie polityki” przez nieuprawnionych uwazaty za grzech Smiertelny przeciw ustrojowi.

Krytyczne komentowanie rzeczywistosci nie odbywato si¢ w PRL bezkarnie. W r6znych okresach nacisk wladz
byt oczywiscie r6zny. Terror nie byt taki jak w Zwigzku Radzieckim. Bere$ opowiadat, ze miat kiedys odwiedziny
krytyka z Rosji. Popatrzyt on na rzezby i stwierdzil: za to u nas 20 lat fagru, za to 10.° Trzeba bylo si¢ jednak liczy¢
z rozmaitymi represjami: ingerencjami cenzury, zamykaniem wystaw indywidualnych lub blokowaniem udziatu
w wystawach zbiorowych, odmowa paszportu, zupetnym przemilczeniem lub atakami i oSmieszaniem w przestrzeni
publicznej, ktopotami w pracy, klopotami materialnymi, wypadnigciem poza wspierany przez panstwo obieg sztuki,
obejmujacy pokazy sztuki polskiej na miedzynarodowych przegladach, takze z fizyczna agresja, pobiciem przez
nieznanych sprawcow. W PRL panstwo bylto jedynym mecenasem, od jego woli zalezato niemal wszystko. Represje
wtadz mogly by¢ czesciowo tagodzone przez konkretnych ludzi — dyrektorow muzeow, galerii, krytykow — ktorzy
w miar¢ swoich mozliwosci, zapewne tez dla zapewnienia wlasnego moralnego komfortu, starali si¢ niepokornym
artystom pomagac. Mogli oni takze liczy¢ na pewne zainteresowanie ptynace z zagranicy. Decyzja podjgcia symbo-
licznej konfrontacji z wladza wydawata si¢ wowczas decyzja na cale zycie, decyzja o powaznych konsekwencjach
egzystencjalnych, nie tylko dla samego artysty, ale takze dla rodziny. Nikt nie spodziewat si¢, ze system moze gwal-
townie upas¢. Przekonanie o jego niewzruszonosci trwato niemal do roku 1989.

Z pewnej perspektywy - jak wiemy - wszystko staje si¢ polityczne, zwlaszcza w systemie totalitarnym, w kto-
rym polityczny charakter moze mie¢ nawet demonstracyjna apolityczno$¢é. W okresie socrealizmu i zaraz po nim
sztuka abstrakcyjna stata si¢ symbolem antystalinowskiego oporu. Piszac o politycznosci w sztuce mam jednak na
mysli postawe artystyczna, polegajaca na aktywnym, intencjonalnym wiaczaniu si¢ poprzez sztuke w przestrzen
ksztattowania si¢ politycznych opinii. Takich artystow w okresie PRL byto bardzo niewielu.
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