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Polskie instytucje kultury temat duchowosci w sztuce najnowszej prezentuja gtdwnie w kontekscie chrzescijan-
stwa i jego tradycji. Problem duchowosci religijnej oraz jej zwiazki z przemianami spoteczno-kulturowymi pode;j-
mujg dwa cykliczne wydarzenia: Biennale Sztuki Wobec wartosci, organizowane przez BWA w Katowicach oraz
tamtejsze Muzeum Archidiecezjalne i Triennale Sztuki Sacrum, organizowane przez Miejska Galeri¢ Sztuki w Czg-
stochowie. Duchowos¢ w sztuce nie stata si¢ tematem popularnym ani wérdd krytykow, ani instytucji nadajacych ton
polskiemu zyciu artystycznemu (wyjatkiem jest tworczo$¢ Ady Karczmarczyk aczacej katolicyzm z feminizmem
i popkultura). Sztuka krytyczna, pop-banalizm oraz tzw. nowy surrealizm, wiodace trendy w sztuce od 1989 do oko-
to roku 2010, nie byty dotychczas interpretowane kluczem duchowosci. Najnowsze zjawiska w sztuce polskiej stwa-
rzajg okazje do wykorzystania narzedzi badawczych religioznawstwa i socjologii religii. Dzigki temu, by¢ moze, uda
si¢ uchwyci¢ charakterystyke przemian w kulturze wspotczesnej wykraczajacy poza obszar dziatan artystycznych.

W latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku wielu artystéw wyrazalo bunt wobec sytuacji spotecznej i poli-
tycznej wystawiajac w kosciotach. Byl to ostatni czas gdy duchowos$¢ wiazata si¢ z postulatami wolnosci spotecznej
i politycznej. Od lat siedemdziesigtych, w tworczosci miedzy innymi Natalii LL, zacz¢ta pojawiaé si¢ w polskiej
sztuce duchowo$¢ w formach alternatywnych wobec wzorcow chrzescijanskich. Dzisiejsze zainteresowanie religia,
religijno$cia i duchowoscia wpisa¢ mozna w ramy zwrotu postsekularnego, ktorego przedstawiciele zwigzani sa
z krytyczng mys$la spoteczna i filozoficzng o lewicowej prominencji.! Literackie badania nad Biblig, tradycyjna iko-
nografia religijng oraz sztuka wspolczesng stajg si¢ zrodtem miedzy innymi nietradycyjnych teologii feministycznej
i queerowej. Dla tzw. nowej duchowosci w polskiej sztuce wspotczesnej rownie waznym kontekstem teoretycznym
jak postsekularyzm jest posthumanizm. Jak dowodzi Monika Bakke w ksiazce Bio-trasfiguracje. Sztuka i estetyka
posthumanizmu niemozliwe jest méowienie dzisiaj o jednym posthumanizmie.? Dla poshumanizmu Rosi Braidotti
postsekularyzm jest waznym punktem odniesienia. Filozofka utozsamia sekularyzm z dziedzictwem o$wiecenio-
wego humanizmu (ktory krytykuje), wspomina o roli religii w czarnym feminizmie oraz jej znaczeniu w teoriach
postkolonialnych.> Warto réwniez zwroci¢ uwage, iz wiele zatozen poshumanizmu Braidotti pokrywa si¢ z funk-
cjonujacymi w dyskursie akademickim konceptualizacjami nowej duchowosci, takimi jak: dazenie do emancypacji
podmiotéw (w nowej duchowosci méwi sig o transgres;ji 1 przekraczaniu wiasnych ograniczen), immamentyzm (sa-
crum dostgpne w doczesnosci), przekraczanie opozycji i dazenie do holizmu (nowa duchowos¢), czy tez monizmu
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(w posthumanizmie inspirowany Baruchem Spinozg nowy materializm/materializm witalistyczny Braidotti), pod-
kreslanie aspektu emocjonalnego w procesach poznawczych (w tym w naukach spotecznych), role do§wiadczenia,
a takze taczenie postawy krytycznej i afirmatywne;j.*

W ksiagzce Po czlowieku Braidotti okresla swoja postawe jako krytyke zaawansowanego kapitalizmu, o$wie-
ceniowego racjonalizmu i indywidualizmu oraz afirmacj¢ nomadycznego podmiotu postludzkiego.’ Poshumanizm
krytyczny, bedacy rodzajem filozofii spotecznej, mowi o ograniczeniach i wyzwaniach, w tym ekonomicznych
i prawnych charakterystycznych dla tzw. pdznego kapitalizmu i spoteczenstwa ryzyka. Podobne tresci znalez¢ moz-
na w sztuce nowej duchowosci, ktora co zostanie wykazane ponizej, jest zaangazowana w codzienno$¢ i politycz-
nos¢ jej doswiadczania. W tworczos¢ Oli Koziot, Honoraty Martin i Magdaleny Starskiej odnalez¢ mozna przykta-
dy duchowosci skupionej na codziennosci, zainteresowanej relacjami migdzyludzkimi oraz miedzygatunkowymi.
Polityczno$¢ postaw tej sztuki wyraza si¢ poprzez badanie zagrozen i formutowanie wprost postulatow zmiany
spotecznej (Koziot) glownie zas poprzez poszukiwanie senséw w dzianiu grupowym, w dialogu z innymi, naturg
oraz w relacjach miedzygatunkowych (Koziot, Starska, Martin). Perspektywa posthumanistycza wskazuje, iz nowa
duchowos$¢ moze przejawiac si¢ inaczej, niz proklamowanym jako religia przysztosci przez pioniera socjologii reli-
gii Emila Durkheima ,,kultem jednostki”. Zaktada wspdlnotowos¢, relacyjnos¢ w tworzeniu sensow, posiada aspek-
ty feministyczne, zdarza si¢, ze przypomina postulaty kontrkulturowe z lat szes¢dziesiatych dwudziestego wieku.

Zainteresowanie duchowosciag w polskiej sztuce najnowszej zainicjowata wystawa Artysta w czasach bezna-
dziei. Nowa sztuka polska (2013), ktorej kuratorem byt Zbigniew Libera. Wytonieni przez Liber¢ w drodze ca-
stingu arty$ci mieli wnies¢ $wiezy powiew do kostniejacych uktadow i dominujacych estetyk w obrebie polskiego
swiata sztuki. W swoich wyborach Libera swiadomie kierowat si¢ ku sztuce zaangazowanej w codziennos$¢, jak
najdalszej od formalizmu. Proces tworzenia wystawy zaktadat bliskos¢ relacji pomiedzy kuratorem i artystami,
co najprawdopodobniej miato by¢ gestem sprzeciwu wobec biurokratyzacji coraz silniej widocznej w instytutach
sztuki. Na stronie internetowe] galerii czytamy, ze prace Honoraty Martin, Toma Swobody, Piotra Blajerskiego,
Michata Lagowskiego, Franciszka Ortowskiego, Martyny Tomaszewskiej zaprezentowana we Wroctawskim BWA
byly efektem procesu, ,,ktdrego codziennos¢ stanowily spotkania kuratora i artystow, osobiste rozmowy, telefony,
maile i negocjacje z instytucja, ze wszystkimi jej ograniczeniami. Wszystko po to, zeby dziatania artystow i wska-
zane przez nich problemy uczyni¢ prawdziwym podmiotem tej wspolpracy.”® W materiatach prasowych galerii
czytamy, iz powstate prace przedstawiajg obraz Polski, méwia o jej religijnosci, problemach oraz przedstawiaja
jej ,rzeczywista kondycje”. Odpowiadajac na pytanie, co taczy wybranych artystow Libera odpowiedzial, ze jest
to ,,rodzaj duchowosci, a moze duchowego uposazenia. Co$ czego nie bylo i nie ma na wspolczesnej scenie arty-
stycznej.”” Kurator stwierdzit, ze mtodzi arty$ci podejmujg tematy spoteczne takie jak nedza i bezdomnosc. ,,Ci
artys$ci nie probuja swojg sztuka rozwigzywac problemow, ktore widza, jednak sa w nie autentycznie zaangazowani,
emocjonalnie, osobiscie.” - twierdzit.® Najwigkszy rozgtos zdobyta Honorata Martin, ktorej projekt Wyjscie w Polske
komentowaty nie tylko magazyny branzowe specjalizujace si¢ w sztuce wspolczesnej, ale rowniez Wysokie Obca-
sy, Dwutygodnik.com, Polityka. Wedrowka Martin nazwana zostala ,,$wiecka pielgrzymka” a temat duchowosci
pojawiat si¢ zar6wno w wywiadach, jak i w komentarzach dziatan artystki. Wystawy, ktore w ostatnich latach po-
dejmowaty temat duchowosci i religijno$ci to, oprocz wystawy w BWA Wroctaw Manifestacje romantyczne (BWA
Sokot, Nowy Sacz, 2014), Nowy duch (Galeria Wspolczesna, Opole, 2015), Test ducha (CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, 2015), Cud (Zona Sztuki Aktualnej w Szczecinie, 2015). Nowa duchowo$¢ prezentujg projekty arty-
styczne Katarzyny Majak (Kobiety mocy), medytacyjne filmy Krzysztofa Maniaka a takze tworczo$¢ wspomnianych
Oli Koziot i Magdaleny Starskiej. Postsekularng i jednoczesnie posthumanistyczng nazwa¢ mozemy sztuke Justyny
Goérowskiej. Osobnym tematem jest nowa duchowos$¢ chrzescijanska i katolicka, ktdrej najbardziej rozpoznawalng
przedstawicielka jest Ada Karmarczyk. Bogatym materialem dla badan spotecznego aspektu wspotczesnej ducho-
woscli jest tworczos¢ Pawta Althamera.
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Nowa duchowos$é¢ — pojecie

Zalezno$ci migdzy przemianami form zycia duchowego a zmianami form wyrazu artystycznego zostaty zaob-
serwowane juz na poczatku dwudziestego wieku. Goeorg Simmel, Ernst Troeltsh, pdzniej zas Helmut Schelsky, po-
réwnuja przemiany religii do przemian w obrgbie sztuki wspotczesnej, gdzie obserwuje si¢ zniszczenie i deformacje
tradycyjnej przedmiotowosci.” Wedtug Simmla religia przyszto$ci miata przybraé ksztatt tzw. religii zycia czy religii
doczesnosci. Jej przyktadow doszukiwat si¢ juz w postaciach z obrazéw Rembranta, ktorych religijnos¢ ,,nie jest
pochodna jakis$ tresci wiary, lecz procesem zyciowym, wewngtrzng funkcja jednostki.”'® Procesy indywidualizacji
oraz sekularyzacji tresci bedacych nosnikiem sensow ostatecznych (a wige spetniajacych funkcje religii) opisywat
réwniez Thomas Luckmann, ktorego idea ,kurczacej si¢ transcendencji” oraz ,,niewidzialnej religii” pozostaje re-
lewantna dla zrozumienia nowej duchowos$ci. Funkcjonalna koncepcja religii niemieckiego teoretyka jest ciekawa,
rowniez dlatego, ze pozwala uzna¢ sztuke, tak samo jak turystyke czy seks za temat religijny, a aktywnos¢ artystycz-
na za forme $§wieckiej religii.

W debacie nad duchowoscia we wspodtczesnych spoteczenstwach Zachodu pojecie nowej duchowosc¢ zastapito
New Age. Okreslana bywa mianem ,,megatrendu”, David Tacey mowi nawet o duchowej rewolucji."' Podazajac
za Charlesem Taylorem Paul Heelas i Linda Woodhead tacza nowa duchowo$¢ z tzw. zwrotem subiektywistyczym
(subjective turn) w kulturze wspotczesnej.'? Jak zauwaza Dominika Motak nowa duchowo$¢ tworzona jest przez
jednostki dla nich samych w odpowiedzi na wiasne ,,duchowe potrzeby” i wigze si¢ z charakterystycznym dla nowo-
czesnosci ,,zwrotem ku doswiadczeniu” i ,,przezyciu”.!® Celem nowej duchowosci nie jest pozaswiatowe zbawienie
lecz rozwijanie tkwigcego w jednostce potencjatu (samorealizacja, podnoszenie swojej $wiadomosci na wyzszy
poziom czy lepsze samopoczucie).

Psycholog religii, Pawet Socha, piszac o duchowosci twierdzit, iz jest to proces psychiczny obejmujacy ,,prze-
jawy dazen do przekraczania granic ludzkiej egzystencji, wynikajacy z checi przezwyciezenia $mierci i wszelkich
ograniczen wynikajacych z niedoskonatosci fizycznej, psychicznej czy spotecznej”.!* Na gruncie rodzimych badan
nad nowa duchowoscia o spotecznym i politycznym znaczeniu wspomina Zbigniew Pasek. W ksiazce Nowa ducho-
wos¢. Konteksty kulturowe czytamy, ze program nowej duchowosci podobny jest do wielu programéow globalnych
zmian formutowanych przez miedzynarodowe organizacje spoteczne i polityczne (poglgbianie $wiadomosci ekolo-
gicznej, praca nad postawami tolerancyjnymi, kooperacja spoteczenstw w celu rozwoju calej spotecznosei ludzkiej,
zwiekszanie obecnosci kobiet w zyciu spotecznych 1 kulturowym). Nowa duchowo$¢ jest rowniez antymagiczna,
antykonsumpcyjna, nastawiona na ogélnoswiatowa reforme kultury i spoleczenstwa, odcina si¢ od takich zjawisk
kulturowych kojarzonych z New Age, jak komercjalizacja czy popularna ezoteryka.'

Codziennosé i polityka w sztuce nowej duchowosci

Z indywidualnych postaw, ktore nazwa¢ mozemy nowa duchowoscig wyptywa charakter dziatan tworczych
nastawionych na takie cechy demokracji jak dazenie do dialogu, problem wspdlnoty i kolektywnej §wiadomosci,
wplyw polityki i ekonomii na sposob do§wiadczania codziennosci. Pojawia si¢ rowniez motyw odpowiedzialno$ci
za przyszto§¢. Dobitym przyktadem takiej postawy jest autocharakterystyka grupy Przepraszam (Ola Koziot i So-
uvas Lewy). Na stronie internetowej duetu czytamy:

»W opozycji do wszechobecnego, bezczelnego systemu zniewolenia probujemy znalez¢ czysty obszar, ktory za-
wiera to, na czym mozemy oprze¢ powod naszej egzystencji. Chcemy na nowo poczu¢ ziemi¢ pod stopami, cieszy¢
si¢ $wiadomym oddechem. Interesuje nas bezposredni kontakt z otoczeniem, ku ktoremu kierujemy nasze dziatanie.
Wierzymy, ze sztuka jest elementem codziennego zycia, a nie dziatalno$cig wybranych ludzi. Kazdy ma w sobie
tworczy potencjatl, dzigki ktoremu moze przeksztatcac zastang rzeczywistos¢. Nie interesuja nas martwe konwencje
i estetyczne doznania zmystowe, poniewaz przyjemnos¢ czesto bywa ztudzeniem dobra i pozorem wolnosci. Dzia-
faniem dazymy do pozbywania si¢ naleciatosci kodow kulturowych, spotecznych, strachu i kurczowego trzymania
si¢ zabezpieczen. Wierzymy w dobro, pierwotne pigkno, mito$¢ oraz, ze szczgscie i adoracja $wiata pochodzi ze

zrozumienia wlasnego istnienia.”'
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W niezwykle bogatym dorobku artystycznym Oli Koziot ekologia taczy si¢ z posthumanizmem, krytyka kon-
sumpcjonizmu, pacyfizmem. W tworczo$¢ Koziot wystepuja rowniez watki, ktore nazywa ona pre-apokalityczymi.
Apokalipsa rozumiana jest tu jako dzieto ludzkie, skutek braku aktywnosci i zaniedbania. Obraz zycia po ekologicz-
nej katastrofie przedstawia artystka w projekcie muzycznym Mutant Goat.'” W opisie projektu Koziot przywotuje,
miedzy innymi, dadaizm: ,,Element nieprzewidywalnosci jest udziatem zaré6wno wykonawcow jak i publiczno$ci
Mutant Goat, co moze nieco przypominac spektakle Dada. I tak jak ruch Dada wzrastat w odrazie do rzezni I wojny
Swiatowej, tak Mutant Goat nawigzuje do idei pradzwigku zblizajgcego sig, post-ludzkiego $wiata.”'® Wedtug ar-
tystki plyta Yonder:

»opowiada o tym, co mozna zobaczy¢ w przyszlym czasie i przysziej przestrzeni. Stuchajacy staje si¢ czescia
krajobrazu, ktory jest nicoswojony i nieprzyjazny. Jakkolwiek przesycony swoistym picknem. Nie ma tu nikogo. Nie
ma tam nikogo. Wpatrywanie si¢ w jalowos¢ krajobrazu oznacza wiedzg, ze nie ma tam ludzkiego zycia, albo moze
nawet nie ma tam niczego. Zyjemy teraz w momencie pre-apokaliptycznym, ktory sami stworzylismy, momencie,
ktory Naomi Oreskes i Erik Conway nazwali Okresem Penumbra [Polfcienia] — momencie wiedzy, ze nasz czas si¢
skonczyl, poniewaz nie zrobilismy nic, Zeby siebie uratowac.”

Dziataniem taczacym krytyczne uwagi na temat wspotczesnosei z pytaniem nowy porzadek i diagnoza zrodet
obecnych probleméw byt performance Obszar wspolny zrealizowany przez Koziot w Zabszyniu, w lipcu 2016 roku.
Na blogu artystki dokumentacji fotograficznej wydarzenia towarzyszy nastepujacy wpis:

»Siedziatam w bagnistej wodzie z kaczkami przez 1,5 godziny. W bagnie ptywaly tez stare sprzety agd, jakie$
opony etc. Zanurzona w mule, gratam na kieliszku, w ktérym byt zohierzyk, cicho mu $piewajac. Czy mozna tak
zaspiewac, by zaczarowac tego zohierza a razem z nim innych, by zamiast by¢ na wojnie faktycznie pomagali?
Mozliwe, ze obecny kryzys jest bolesnymi narodzinami nowego $wiata. Stary porzadek z pewnoScig ulega zmianie,
ale nie wiemy co po nim nastgpi. Wrogiem nie jest ta czy inna strona. Wrog jest w nas wszystkich. Wrogiem jest
sama wojna, a zrodlem wojny sa: nienawis¢, strach, samolubstwo, pozadanie. Bronmy wolnosci i rozsadku przed
wojowniczym fanatyzmem wszystkich wojennych podzegaczy!”"

Przestanie pacyfistyczne, ekologiczne oraz watki feministyczne w tworczosci Koziot, nieche¢ do polityki i jed-
noczesna $wiadomosc jej sity tacza wspotczesng duchowosé z kontrkulturg lat sze$édziesigtych dwudziestego wie-
ku. Szczegodlny ton nowej duchowosci w sztuce wspodtczesnej jest nadaje posthumanizm. W tworczosci Koziot
symbolizuje go fotografia, na ktorej kobieca posta¢ zostata pomalowana na zielono. Tytul pracy brzmi ,,Jestem
kosmitg wigc mam obowiazki kosmiczne”. Rezygnacja z perspektywy antropocentrycznej widoczna jest w takich
dziataniach artystki jak Drzewo — performans z dgbem Chrobrym,® w pracy Floofy, w ktorej artystka przebiera si¢
za zwierze gdyz pragnie wyzby¢ si¢ czystko ludzkiego widzenia rzeczywistosci i z perspektywy zwierzgcia zaufaé
cztowiekowi.?! Perspektywa posthumanistycza widoczna byta rowniez na indywidualnej wystawie Honoraty Martin
we wroctawskim BWA. Wprowadzat ja juz tytut - Bog maipa. Ekspozycja, ktorej gldéwnym motywem byta $mieré
i cierpienie odwolywata si¢ do sytuacji granicznych, ktore, jak wykazuje Marin sg do§wiadczeniem zaréwno ludzi
jaki 1 zwierzat. W jednej z wezesnych prac Martin probuje stac si¢ zwierzgciem, ktore przez pewien czas obserwo-
wata (Jelen na rykowisku, 2011). Perspektywa posthumanistycza w tworczos$ci Starskiej taczy si¢ z nowym materia-
lizmem, w ktorym przestrzen ludzko-zwierzgca zostaje poszerzona o element materii, ktora staje si¢ rownoprawnym
aktorem”. W tekscie ,,Przestrzen papierowej torby” artystka deklaruje:

,Ucze sie przetrwaé — od zwierzat, przedmiotow, organizméw zywych, materii nicozywionej, warunkow kli-
matycznych, natury widocznej i niewidocznej, efemerycznej albo trwalej struktury czegokolwiek. Od cztowieka

rzadko, bo on w swojej naturze raczej przetwarza informacje z zewnatrz, a nie z wewnatrz.”

Sztuka nowej duchowosci wychodzi poza ramy instytucji, jest procesualna, nastawiona na dziatanie i wspot-
dziatanie. Zanurzona w codziennosci, reaguje na problemy spoteczne i polityczne. Przyktadem takiej akcji jest per-
formance zrealizowany przez Koziol w Atenach w ramach Performance Art Studies Places of duration, opowiada-
jacy o uzaleznieniach, bezdomnosci i wykluczeniu.
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,»W stroju Ateny zrobionym z plakatoéw ulicznych bratam si¢ z bezdomnymi, narkomanami, z tymi wszystkimi,
dla ktorych los nie byt taskawy, a ktorych miasto »zrzucito« w jedna dzielnicg Aten. Paskudna polityka izolacji i two-
rzenia niemalze getta w panstwie, ktore samo boryka si¢ z problemem bankructwa. Osoby, ktore najtrudniej kochac,
najbardziej tego potrzebujg. Nie mam broni, moim orezem jest serce i Spiew.”

Tworczos¢ artystek jest zawsze silnie zwigzana z miejscem, jest tworzona dla okreslonych miejsc, uwzglednia
ich charakter, jest odpowiedzig na inspiracje, ktora dane miejsce wyzwala. Dziatania artystycznie nie zawsze potrze-
buja instytucjonalnej ramy i legitymizacji. Jedna z akcji Koziot odbyta si¢ w piekarni i byta bezposrednia odpowie-
dzig, na trudng sytuacje, w ktorej znalazta si¢ jej wiascicielka.

,Piekarnia znajduje si¢ w paskudnym blaszaku z lat siedemdziesiatych, jest malutka, ma swoj mikroklimat,
jest Pani, ktora czgstuje nas chlebem, buteczkami, ciastkami. Chciatam co$ dla niej zrobié, pomys$latam o wystawie.
Pozniej dowiedziatam sig, Ze jest taka sytuacja, wlasciwie beznadziejna, bo budynek jest wystawiony do przetargu,
i ze to na co Pani Ela pracowata dwadziescia lat zaraz zniknie. Przenies$¢ nie jest tatwo, bo maszyny s stare, a sama

w przetargu startowac nie moze, bo w gr¢ wchodza gigantyczne kwoty.”**

Performatywny aspekt sztuki nowej duchowos$ci mozna analizowa¢ w kontekscie estetyki relacyjnej Nicolasa
Bourriaud, ktorej gtéwna cechg ma by¢ zniesienie opozycji pomiedzy etycznym i estetycznym aspektem dziela
sztuki. W monografii poswigconej Starskiej, Jakub Banasiak pyta ,,Czymze sg prace Magdaleny Starskiej, jesli nie
opartg na dziataniu proba negocjacji zmiany parametréw stosunkow miedzyludzkich?”* Relacyjnos¢ stanowi tez
podstawe performatywnych dziatan Martin (Przyjdz i wez co cheesz, Wyjscie w Polske, Zadomowienie) oraz Koziot.
Kazda z artystek postuguje si¢ odmienna ,,technika”. Koziot reprezentuje postawe krytyczna, ktdrej najblizej jest do
»zaangazowanego” posthumanizmu, Martin kreuje eksperymentalne sytuacje spoleczne, ktorych sens nie jest dany,
lecz wylania si¢ w procesach interakcji, za$ Starska wykracza nawet poza relacje migdzygatunkowe, poszerzajac
obszar wspotodczuwania o materi¢.

We wstepie do polskiego wydania Estetyki relacyjnej Bourriaud twierdzi, iz jej polityczng podstawa jest
Marksizm. Autor powotuje si¢ na Rekopisy ekonomiczno-filozoficzne Karola Marksa, wedlug ktérego natura ludzka
daje si¢ zdefiniowac jedynie jako system relacji. Odzegnujac si¢ od tworczosci strice politycznej (,,zadowalajace;j si¢
kopiowaniem pewnych ideologii i »denuncjowaniem«’® systemu) Bourriaud przywoluje idee Marcela Duchampa,
ktore ,,poprzez estetyke wyrazaja postulaty polityczne™ oraz koncepcje ,,sztuki wspolczynnikowej’ zakladajacej
czynny udziat widza, przeksztatcajacego surowy materiat dzieta. Estetyka relacyjna bywa krytykowana za tworzenie
iluzji spoteczenstwa utadzonego, bezklasowego oraz za swoja apolitycznos¢. W kontekscie socjologii religii, to co
dla wielu stanowi staba strong estetyki relacyjnej mozemy rozumie¢ jako przejaw nowej duchowosci, ktéra porzuca
postulowane wczesnie przez New Age dazenia podazenia rewolucyjne na rzecz, malych i prywatnych zmian, ktore
dokonuja si¢ w jednostce i jej najblizszym otoczeniu. ,,Mikro-utopie” estetyki relacyjnej, ktore Bourriaud przeciw-
stawia wielkim utopiom modernizmu widoczne sa we wspdlnotowym aspekceie sztuki nowej duchowosci kiedy
artystki angazuja w proces tworczy cale swoje otoczenie.

Relacyjnos¢ jest wazng kategorig tworczosci Starskiej. Liczne performance, dziatania w przestrzeni miejskiej
projektuje artystka jako rodzaj wspoéltdziatania, pracg zespolowa, lub tez zajmuje si¢ organizowaniem warunkow
dla okreslonego rodzaju dos§wiadczen. Postawa ta, jak mowi sama artystka, wynika z potrzeby dzielenia si¢ i da-
wania. ,,Mysle, ze moja obsesja, zeby dawac¢ dotyczy checi stworzenia ludziom sytuacji potencjalnej, dzigki ktorej
moga zglebid istote zycia.””® Przyktadem dziatania opartego na dawaniu i wspotdziataniu bytg akcja Na uspokojenie
przeprowadzona w Katowicach w roku 2011. W przestrzeni miejskiej powstata budowla, rodzaj spizarni, w ktorej
gromadzono stoiki z ogorkami, nazwane przez artystke ,,bateriami mitosci”. W ich produkcje zaangazowali si¢
mieszkancy miasta, oni rowniez zabrali stoiki do domu. W materiatach prasowych organizatora czytamy:

»Starskiej towarzyszy idea stapiania si¢ przestrzeni wspolnej i prywatnej, holistyczna wizja miasta Scisle sple-
cionego z ciatami jego mieszkancow. Artystka utozsamia ogorki z bateriami napetnionymi sitg mitosci. Zgroma-
dzone w jednym miejscu zapasy maja by¢ oaza przywolujaca nastrdj wsparcia i ochrony. Starska chce dzieli¢ si¢

z mieszkancami spokojem wpisanym w sam proces zaprawy, ktory bedzie okazja do spotkania i wspolnej pracy.””
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Afirmatywne dziatania Starskiej chociaz dalekie sg od formutowania wprost postulatow natury politycznej wy-
nikaja z rozpoznania sytuacji zastanej jako sytuacji kryzysowej: rozpoznaniem atomizacji spoleczenstwa, chronicz-
nego zmeczenia, lgkow charakterystycznych dla spoteczenstwie ryzyka, w ktorym tradycyjne formy integracji takie
religia czy rodzina okazuja si¢ mato skuteczne. W opisie wystawy Wszystko czuwa, ktora miata miejsce w CSW
Kronika w Bytomiu, kurator i artystka pisali o presji wynikajacych z przemian w formach komunikacji, emocjonal-
nych konsekwencjach obawy przed wypadnigciem z obiegu sztuki oraz przesycie doznan, informacyjnym przebodz-
cowaniu, utrudniajgcym kontakt rdwniez z samym sobg, paralizujagcym mozliwosci refleks;i:

,» Wszystko czuwa jest odpowiedzig na wymog szybkiego i sprawnego manipulowania informacjami, nicustaja-
cej gotowosci do podejmowania decyzji najlepszych z mozliwych, by nie wypas¢ z obiegu oraz o emocjonalnych
konsekwencjach wynikajacych z pres;ji dzialania. Mowi tez o $wiecie sztuki: rozdartym pomiedzy potrzeba pogte-
bionej refleksji a medialng polityka pomnazania doznan, generujacym antagonizmy oraz pozywke dla intelektual-
nych i estetycznych uniesien, ktorych ilos¢ oraz predkos¢ skazuje nas na niepowodzenie pelnego uczestniczenia,
skupienia, utrudnia analizg.”*

Terapeutyczny element w tworczosci Starskiej jest odpowiedzig na zjawiska, ktorych zrodta czesto majg cha-
rakter polityczny i ekonomiczny a funkcjonowanie jednostki w spoteczenstwie zdaje si¢ by¢ u Starskiej powigzane
z kategorig ,,mocy”. W dziataniu, ktore odbylo si¢ w przestrzeni miejskiej Gdanska w roku 2015 zatytutowanym Bez
mocy Starska opowiadata o réznego rodzaju wykluczeniach. Artystka lezata nieruchomo na desce okryta wieloma
warstwami materiatlow.

YArtystka w swojej akcji podkresla problem zwigzany z inno$cia, a co za tym idzie wigzacym si¢ z tym od-
rzuceniem oraz cierpieniem. Codziennie mijamy na ulicy kogo$ bezdomnego, opuszczonego przez najblizszych,
pozbawionego poczucia bezpieczenstwa i przyjemnosci zycia, uwigzionego we wiasnej beznadziejnosci. Artystka
poprzez swoj performance chce wzbudzi¢ empatie, zwrdci¢ uwage na takie wartosci jak wspotodczuwanie i troska

wobec drugiego cztowieka.”!

Zaangazowanie spolteczne w sztuce nowej duchowosci to przede wszystkim zaangazowaniem w codziennos$c¢.
Sztuka staja si¢ takie czynnosci jak gotowanie, szycie, piesza wedrowka czy, tak w przypadku Zadomowienia Martin
dzietem jest samo bycie, obecnos¢. Gazeta Wyborcza piszac o akcji Martin nazwata ja ,,rzezba spoteczng”:

,»|Martin] zaprasza do siebie mieszkancow Targowka, ktorzy nie tylko maja okazje przygladac si¢ dzietu sztuki,
ale tez mogg aktywnie uczestniczy¢ w jego tworzeniu. Do artystki przychodza wiec spacerowicze, ktorzy pokonuja
swoje stale trasy, aspirujacy artysci, ale tez zupelie przypadkowi ludzie. Codziennie pierwsza jest pani Malgosia,
z ktora performerka pije kawe, ostatni pan Andrzej, poeta - wychodzi okoto poiocy. Czasami kto§ zapuka tez nad
ranem. Dlaczego artystka koczuje wérod drzew, wody i kwiatdw? Jej celem jest zwrocenie uwagi na potrzebe uzy-
wania plastyki jako formy komunikacji, poza zamknieta przestrzeniag muzeum czy galerii. Chee pokazac, ze w opar-
ciu o sztuke mozliwe jest budowanie matych wspolnot. Stara si¢ to robi¢ spotykajac si¢, rozmawiajac 1 tworzac
razem z mieszkancami Targéwka.”*?

Sztuka Magdaleny Starskiej, okreslana mianem szamanskiej i nomadycznej kojarzy¢ si¢ moze z koncepcja
wreligijnosci zwyktego zycia” Georga Simmla. Dla uchwycenia sensu dziatan Starskiej przywota¢ nalezy réwniez
wspomniany nowy materializm, ktory sama artystka wykorzystuje do interpretacji wiasnych akcji. Fascynacja ma-
terig jako elementem zywym, aktywnym sprowadza si¢ do porzucenia dualizmu wyrazajacego si¢ w opozycjach
takich jak materia ozywiona i nieozywiona, element bierny i czynny. Uznajac identyczno$¢ zycia ludzkiego oraz
form pozaludzkich nowy materializm pragnie stworzy¢ nowa ontologi¢. Jak twierdzi Magdalena Hoty-Luczaj jego
ambicja jest zbudowanie antyantropocentrycznej wspolnoty metaficzycznej, ktorej cztonkami sg homo sapiens, ogot
$wiata przyrodniczego oraz artefakty.**

Przekraczanie granic, transgresja jest zarazem punktem wyijscia jak i efektem dziatan tworczych w sztuce nowe;j
duchowosci. Wiagze si¢ z przetamywaniem Igku i strachu, proba odnalezienia si¢ sytuacji nieznanej. W zwigzku
z tym niektore dziatania artystek mozemy laczy¢ z copingiem — opisywanym w psychologii strategiami radzenia
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sobie z trudnymi sytuacjami. Przyktadem tego typu dziatan sa ,,Swieckie pielgrzymki”, w ktore wyruszyly Koziot
i Martin. Doswiadczenie towarzyszace w drodze w duzej mierze pokrywaja si¢. Artystki do§wiadczaty podobnych
emocji, konfrontowaly si¢ z Igkiem, strachem oraz brakiem sensu. Aspekt ,,demokratyczny” i poznawczy owych
pielgrzymek, poza tym, iz wigza¢ go mozemy otworzeniem si¢ na dialogi z obcymi (artystki nocowatly u poznanych
w trakcie wedrowki 0sob) to réwniez wskazanie na to, iz sens i znaczenie dzialania jest zawsze zbiorowy, jest wy-
nikiem interakcji oraz interpretacji znaczen i zachowan. W relacji i rysunkach Martin jest to niezwykle wyraznie.
Artystka podkreslata, iz gldownym problemem bylo poczucie bezsensu oraz to, iz na znaczenie akcji wsptyw miaty
spotkani w drodze ludzie. Pielgrzymki Koziol i Martin sg rowniez $wietnym przyktadem ,,podmiotowos$ci noma-
dycznej” Braidotti, a wigc podmiotowosci, ktorej tozsamos¢ nigdy nie jest stata lecz relacyjna i dynamiczna.

Piszac o demokratyzacji oraz transgresji w kontekscie sztuki przedstawionych artystek warto wspomnie¢, iz
przejawia si¢ ona rowniez w reinterpretacji idei artysty oraz instytucji sztuki, ktore funkcjonujac zgodnie ze wzor-
cem funkcjonalnej specjalizacji maja tendencje do zamykana pewnych obszaréw doswiadczenia, adresowania ich
o0 szczegolnej, ograniczonej rzeszy odbiorcow. Koziot deklaruje, iz pragnie dotrze¢ do ludzi, ktérzy nie chodza o ga-
lerii, nie znaja jezyka sztuki wspotczesnej i by¢ moze boja si¢, ze nie pasujg do ,,$wiata sztuki”.* Starska, wbrew ro-
mantycznemu mitowi artysty-samotnego geniusza, mowi o sztuce, ktorej zrodlem jest potrzeba dawania i dzielenia
sig, 1 by¢ moze rodzaj instynktu opiekunczego. Akcja Zadomowienie Martin po raz kolejny, w karierze artystki byta
dostownym wyjsciem z galerii i uczynieniem sztuka relacji migdzyludzkich. Temat transgres;ji jako wychodzenie
poza wihasne potrzeby posumowaé mozna wypowiedzig Starskiej:

,»Moje prace ostatnio dedykuje coraz bardziej nie spelnianiu swoich potrzeb a spelnianiu potrzeb ludzi w danym
i miejscu i w danym czasie. Czy to jest nadal sztuka , skoro jest w jakims sensie pod publike? A czy sztuka jest ro-
bienie sztuki ktdra ludzi odsuwa od kultury bo nie rozumiejac jej czuja si¢ odrzuceni i niewystarczajaco madrzy na
jej konsumowanie?A jednak chcemy Zeby byta konsumowana, wiec tak czy siak sztuka jest dla ludzi. Ekstremalnie
ide tym tokiem myslenia i staram si¢ wyczuwac potrzeby i je spetnia¢ nadajac oczywiscie sens i zrozumienie nowe
sytuacji naszej ludzkiej, wspdlnej.”

Powyzsze stowa korespondujg z zawarta w Po czlowieku Braidotti krytyka liberalnego indywidualizmu oraz
z ideg ,,stawania-si¢-niedostrzegalnym” oznaczajaca ,,punkt oproznienia albo zaniku ograniczonego ja i jego fuzje
ze srodowiskiem, srodkiem, radykalng immanencjg ziemi i kosmicznego rezonansu”.*

Temat duchowosci i nowej w sztuce wspotczesnej, ze wzgledu na obfitos¢ materiatu domaga si¢ systematyzacji,
analiz historykow sztuki oraz socjologéw, religioznawcdw. Moze byé rowniez ciekawym polem badan politolo-
gow i ekonomistow. Wstepna analiza nowej duchowos$¢ w sztuce wspodtczesnej prowadzi do kilku wnioskow: jest
ona zaangazowana w codzienno$¢, posthumanistyczna oraz krytyczna wobec klasycznych sposobow zaangazowa-
nia w sztuke. Laczy si¢ ze zwrotem ku doswiadczeniu i zwrotem afektywnym charakterystycznym dla duchowo-
Sci wspotczesnej. Angazujac si¢ politycznie unika tradycyjnego jezyka polityki, blizsza jest raczej emocjonalnej
postpolityce oraz rozumieniu politycznosci, ktorg nadali sztuce Jacques Ranciére oraz Bourriaud. Posthumanizm
w sztuce nowej duchowosci taczy watki ekologiczne, postuluje rezygnacj¢ z antropocentryzmu rozumianego jako
dominacja bialego mezczyzny oraz jego instytucji (ktorych najwazniejsza zdaje si¢ by¢ ogoélnoswiatowy kapita-
lizm). Warto podkresli¢ odwotywanie si¢ teoretykow posthumanizmu do monizmu Spinozy oraz proby tworzenia
nowej metafizyki,”’ co nadaje mu niemal religijny ton i otwiera ciekawe drogi dla przysztych analiz sztuki artystow
rezygnujacych z podziatu na sacrum i profanum. Cho¢ Braidotti konsekwentnie podkresla swiecko$¢, krytycyzm
i materialistyczny charakter swego §wiatopogladu to ontologiczne zatozenia posthumanizmu (kategoria zoe, nie-
-ludzkiego zycia jako rodzaju kosmicznej energii), w polaczeniu z silnym wydzwigkiem etycznym, sprawia, iz staje
si¢ on forma §wieckiej i immamentnej duchowosci, ktorej horyzont dziatan wyznaczaja takie kategorie jak nadzieja,
afirmacja 1 wspoétczucie. Nowa duchowos¢ posthumanistycza nie podpiera si¢ tradycjami ani tesknota za sacrum.
Ktadzie nacisk na ztozonos¢ relacji jednostki i Swiata.
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PRZYPISY

' Do przedstawicieli postsekularyzmu zalicza si¢ miedzy innymi Bruno Latoura, Slavoja Zizka, Julie Kristeve.
2Por. Monia Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2010):17-40.
3 Por. Rosi Braidotti, Po czlowieku (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe SA, 2014): 90-100.

4 Braidotti przedstawita zalozenia posthumanizmu podczas wyktadu w ramach Inhuman Symposium, https://www.youtube.com/watch?v=gNJ-
PR78DptA, data dostgpu:26.12.2016.

’Por. Braidotti, Po czlowieku, 266-272.

¢ https://www.bwa.wroc.pl/index.php?l=pl&id=806&b=1&w=2, data dostepu: 26.12.2016.

7 https://www.bwa.wroc.pl/index.php?1=pl&id=806&b=1&w=2, data dostgpu: 26.12.2016.

§ https://www.bwa.wroc.pl/index.php?1=pl&id=806&b=1&w=2, data dost¢pu: 26.12.2016.

° Por. Dominika Motak, ,,Religia-religijno$¢-duchowo$¢. Przemiany zjawiska i ewolucja pojecia,” Studia Religiologica 43 (2010): 205.

1 Dominika Motak, Miedzy transcendencjq a immamencjq. Religia w mysli Georga Simmla (Krakow: Wydawnictwo Libron, 2013), 126.
11 Zob. Motak, ,,Religia-religijno$¢-duchowos¢.”

12 Por. Paul Heelas, Linda Woodhead, Spiritual Revolution: Why Religion is Giving Way to Spirituality, (Oxford: Wiley-Blackwell, 2004), 2-5.
3 Dominika Motak, ,,Religia-religijno$¢-duchowosc¢.

14 Pawel Socha, ,,Na tropach duchowosci — czym jest i czym moze by¢ duchowos¢.” Nomos. Kwartalnik religioznawczy 43/44 (2003): 10.
15Por. Zbigniew Pasek, Nowa duchowosé. Konteksty kulturowe (Krakow: Aureus S.C., 2013): 10-14.

1626.12.2016, http://www.przepraszam.eu/

1726.12.2016, zob. https://mutantgoat.bandcamp.com/releases.

1826.12.2016, zob. https://mutantgoat.bandcamp.com/releases.

1926.12.206, http://olakoziol.blogspot.com/2015/07/0obszar-wspolny-performance-zbaszyn-1107.html.

2026.12.2016, http://olakoziol.blogspot.com/2015/11/drzewo-performans-z-debem-chrobrym.html.

2126.12.2016, http://olakoziol.blogspot.com/2015/05/floffy-derry-ireland 12.html.

22 Magdalena Starska, ,,Przestrzen papierowej torby,” Szum 15 (2016/2017): 46.

% 26.12.2016, http://olakoziol.blogspot.com/search?updated-max=2015-05-12T04:23:00-07:00&max-results=7&start=35&by-date=false

2+ Ola Koziot, ,,Szuka ma dotyka¢ zycia,” rozm., przepr. Przemystaw Chodan, 26.12.2016, http://prowincja.art.pl/sztuka-ma-dotykac-zycia-prze-
mek-chodan-rozmawia-z-ola-koziol/.

% Jakub Banasiak, ,,Odnalez¢ klucz i ztamac¢ szyfr czyli anatomia wielkiej pomytki,” w Magdalena Starska, red. Jakub Banasiak (Zielona Gora,
Warszawa: BWA Zielona Gora, Galeria Stereo, 2015), 21.

2 Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna (Krakow: Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, 2012), 17.
7 Ibidem, 18.

8 Magdalena Starska, ,,Kiedy co$ si¢ porusza, to mam poczucie, ze bierze w tym udzial caly §wiat. Z Magdaleng Starskg rozmawia Zuzanna
Hadrys,” w Magdalena Starska, red. Jakub Banasiak (Zielona Goéra, Warszawa: BWA Zielona Goéra, Galeria Stereo, 2015), 79.

2226.12.2016, http://www.bwa.katowice.pl/p/297/magdalena_starska na_uspokojenie w_ramach_cyklu/.
3026.12.2016, http://www.kronika.org.pl/wystawy/wystawy-bie%C5%BC%C4%85ce/item/872-wszystko-czuwa.
3126.12.2016, https://vimeo.com/87950596.

3226.12.2016, http://wyborcza.pl/10,145147,18292747 honorata-martin-zadomowienie-w-parku-brodnowskim.html.
3 Por, Magdalena Holy-fuczaj, ,,Posthumanizm. Miedzy metafizyka a etyka,” Kultura i wartosci 1(11) (2015): 54.

3 Por. Ola Koziot ,,Szuka ma dotyka¢ zycia,” rozm. przepr. Przemystaw Chodan, 26.12.2016, http://prowincja.art.pl/sztuka-ma-dotykac-zycia-
-przemek-chodan-rozmawia-z-ola-koziol/.

3 Fragment z prywatnej korespondencji mailowej pomiedzy Magdaleng Starska autorem i tekstu.
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3 Braidotti, Po czlowieku, 264.

7 Por. Hoty-Luczaj, ,,Posthumanizm. Migdzy metafizyka a etyka,” 45-61.
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