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Z filozoficznych problemdw muzyki. Praca zbiorowa pod redakcja
Michala Piotrowskiego. Uniwersvtet im. A. Mickiewicza w Pozna-
niu. Poznan 1989; 159 s.

Redaktor tomu - Michal Piotrowski - nastepujaco przedsta-
wia zawartosé publikacji: "Zebrane w niniejszym tomie szkice sy~
tuujg filozoficzne problemy muzyki w dwojakiego rodzaju (o)
perspektywie badawczej. Mam tu na mys$li, mianowicie, wypowiedzi
G. Banaszaka oraz W. Lawniczaka i1 I. Torbickiej, nakierowane
przede wszystkim na wyeksponowanie pewnych idei teoretycznych,
doniostych dla wspdiczesnej refleksji nad muzyksg - z jednej
strony, 2z drugiej zas - rekonstruujgco-systematyzujgce ujecia
wyhranych zagadnienn estetycznomuzycznych, proponowane przez M.
Piotrowskiego, M. Nawrockg oraz K. Gérniak-Kocikowska" (s. 3).
Trafna to charakterystyka, choé oczywiscie autorzy skupiajacy
swojg uwage przede wszystkim na teorii czestc siegajg do histo-
rii, choéby po to, by zilustrowal swe tezy, z drugiej zas stro-
ny w tych pracach, ktdore tu zostaly zaliczone do historycznych,
wypowiada sie rdéwniez tezy teoretyczne albc przynajmniei odwo-
Iuje sie do okreslonych rozstrzygnieé teoretycznych.

rzegorz Banaszak w artykule "Muzyka jakc jezyk 1 metaje-
zyk" zastanawia sie nad pojeciem "metamuzyki". O utworach na-
lezgcych do owej metamuzyki stwierdza: "Nie sa to mianowicie do-
konywane w jezyku muzycznym zestetyzowane interpretacje doswiad-
czenia egzystencjalnego czy konstrukcje zakiadajgce jakies po-
wszechnie respektowane kanony doskonaiych form, lecz rezultaty
specyficznych badan nad jezykiem muzycznym - specyficznych w
tym miedzy innymi znaczeniu, iz komunikowanych nie za pomocy
jgzyka werbalnego, a za posSrednictwem = okreslonych struktur
dzwiqkowych" (s. 7). Odréinienie od siebie muzyki i metvamuzyki
uwaeam za bardzo wazne - mysle, ze zrozumienie wielu zjawisk na
terenie zwiaszc¢za mugyki wspdicgesnei jest bez tego niemosliwe.
FProponowaibym jednak, aby pojecie metamuzyki poszerzyé - tak,
aby obejmowaio nie tylko namysl (przeprowadzany za pogrednict-
wem Srodkow muzycznych) nad jezykiem muzyki, ale réwniez nad
wszelkimi innymi aspektami twdrczosci awuzycznej.Sam autor zresz-

ta, piszgc o metamuzyce Johna Cag: i, stwiardza: "W jege  przv-
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padku eksperymenty artystyczne obejmujg wyjgtkowo szeroki za-
kres probleméw zwigzanych ze strukturg i funkcjami utwordéw mu-
zycznych" (s. 8).

Wiodzimierz Lawniczak i Iwona Torbicka w artykule "O tzw.
autonomicznoSci jezyka dziel muzycznych" prébuja w bardzo orygi-
nalny sposéb - konstruujgc swoiste pojecie jezyka muzycznego -
wyjasnié wspdiwystepowanie na terenie muzykologii dwéch konku-
rencyjnych stanowisk teoretycznych: jednego, ktére traktuje ut-
wér muzyczny jako autonomiczny - i drugiego, ktdérego zwolennicy
méwia o heteronomiczno$ci muzyki. W tym miejscu nie sposéb na-
wet wyliczyé wszystkich probleméw podejmowanych przez autoréw.
Wspomnijmy wigc tylko, Ze w pewnym momencie poruszajg oni réw-
niez kwestie metasztuki. Cytuja Maxa Bensego, ktéry pisail: "Je-
dynie muzyka (poza filozofig od czasdw Diltheya, o czym Bense
pisze wczesniej - A. M.), muzyka absolutna, zmierzaia od ponad
trzystu lat, poczynajgc od Bacha, do takiego sposobu twérczego
reflektowania nad sobg, ze w peinym sensie uswiadomiono sobie -
raz na zawsze - Czym rzeczywiscie jest muzyka. Ostatnie, fragmen-
taryczne dziezo Bacha {( Die Kunst der Fuge )) , mialo za swéj
przedmiot ¢ forme fugi) , a wiec forme zjawisk samej muzyki,
zas { Wariacje Goldbergowskie chciaty wyczerpywaé formalnie
{arieP " (s. 28). W komentarzu do tej wypowiedzi czytamy, ze
refleksja nad sobg mozliwa jest w tych dyscyplinach naukowych i
artystycznych, ktére osiagneiy okreslony etap rozwoju. Mamy tu
wiec stwierdzenie, ze wprawdzie metamuzyka nie jest wynalazkiem
naszych czaséw, ale osiegniecie metapoziomu mozliwe jest dopie-
ro przy pewnym zaawansowaniu (swojq droga: jak je mierzyé?)sztu-
ki. W pogladach tych - ktdérych nie podzielam: sadze, 2Ze metare-
fleksja zawsze towarzyszy sztuce - ukrytych jest wiele zatozen,
dotyczacych takich fundamentalnych spraw, jak geneza ' i istota
sztuki; widaé z tego, ze prezentowany tekst domagaiby sie grun-
townej dyskusji - ale te: dyskusje takg umozliwia, co $wiadczy
o jego jakoéci.

Przejdimy teraz do trzech prac o charakterze historycznym.
Tytul artykuiu M. Piotrowskiego "Pojqcié wyrazania we wspoXczes-
nej estetyce muzyki" sygnalizuje, o co chodzi autorowi: 0 spo-
rzadzenie krytycznego przegladu sposobdéw funkcjonowania terminu
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"wyrazanie" we wspdiczesnej estetyce muzyki. WaZna to kwestia,
bo pojecie "wyrazania" jest jednym z najwazniejszych zardwno w
akademickiej estetyce muzyki (zwiaszcza tradycyjnej), jak i po-
tocznym pojmowaniu twérczos$ci muzycznej. Zastanawiajgc sie nad
wyrazaniem mozna przy tym pyta¢ o wiele rzeczy: na czym wyraza-
nie polega?, co zostaje wyrazone?, jak to, co wyrazone, dociera
do odbiorcy? itd. O wszystkich tych i wielu innych kwestiach
autor pisze, odwoiujac sie przy tym do olbrzymiej literatury,
tak Ze mozna powiedzieé&, iz otrzymalismy wyczerpujacy przeglad
- co$ w rodzaju solidnego endyklopedycznego artykuiu =~ tej wai-
nej problematyki. Cho¢ oczywisScie autor ma racje, kiedy pisze,
e przedstawione przez niego rozwazania sg tylko poczgtkiem pro-
jek+towanych badar nad heteronomicznymi ujeciami muzyki.

Jednym z heteronomistdw by Ernst Theodor Amadeus Hoffmann.
Nie sadze jednak, aby mozna bylo nazywaé - go prekursorem tego
kierunku, jak to czyni Maigorzata Nawrocka, aitorka nastepnego
szkicu, zatytulowanego "U podstaw romantycznej koncepcji muzyki.
Poglady E.T.A. Hoffmanna" (por. s. 116). Hoffmann jest romanty-
Kiem, wiec wedlug niego "muzyka nie { przedstawia » ani nie
& maluje) okreslonych przedmiotédw, faktdw czy ziawisk, lecz po-
zwala przeczuwaé wyzZsze wartosci {(...). Nie wywoiuje okreslo-
nych uczué, lecz niewysiawiong, bezimiennag tesknote i przeczu-
cie wyzszego bytu" (s. 115-116). Artykul zawiera tez note bio-
graficzng Hoffmanna i bogata bibliografie - a wiec jest to ma-
ta monografia tego artysty 1 myélicieli:a.

Ostatni artykuil, napisany przez Krystyne Gérniak-Kociko-
wska, zatytulowany "Ryszard Wagner w oczach Fryderyka Nietzsche-
go: fascynacja, rozczarowanie, krytyka", opowiada © stosunku
Nietzschego do Wagnera. Czyni tc nie w formie anegdotyczno-his-
corycznej, wiadomo bowiem, 2e o tym, w Jjaki sposéb Nietzsche od-
nosii sie 3o Wagnera, decydowaly poglady filozoficzne autora
"Narodzin tragedii z ducha muzyki", w Tym takze to,co myslai o
muzyce. Praca oparta jest na obszernych lekturach i na pewno
wbogaca polskie pismiennictwo poswiecone Nietzschemu.

Andrzej Mis
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