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O ISTOCIE SZTUKI I TWORCZOSCL
POSTMODERNISTYCZNA WIZJA DROGI DO
,, WSPOLNOTY PRZYSZLOSCI”

Wemer Krieglstein: The Dice-Play-
ing God. Reflections on life in a
post-modern age. University Press
of America. Lanham, New York,
London 1991.

Dramatyczne symptomy zblizajacej si¢ katastrofy, jaka grozi wspét-
czesnemu $wiatu' sktonity Wernera Krieglsteina do krytycznej analizy
systeméw filozoficznych XVIII wieku, ktére wraz z darwinizmem upra-
womocnity dominujaca pozycj¢ cztowieka w $wiecie, utrwality hierar-
chig spoteczng i wspétzawodnictwo jako forme zycia wlasciwa naturze
ludzkiej, a wraz z wiara w zbawcze mozliwo$ci rozwoju techniki do-
starczyly podstaw do stworzenia paradygmatu XX-wiecznej nauki.

Akceptacja zasady dominacji jako formy zycia ma swoje Zrédto —
zdaniem autora — wia$nie w systemach filozoficznych o§wiecenia, two-
rzacych mit klasycznego racjonalizmu (Kartezjusz, Kant, Hegel inter-
pretowany na spos6b kantowski), ktéry przeniknat i opanowat na dwa
wieki kultur¢ europejska. Objat on réwniez nauke, ktérej paradygmat
rozwinat si¢ do postaci naukowego pozytywizmu. Tak pojeta nauka w
XX wieku traci swoje uprawomocnienie. ,,Podstawy, ktére ukonstytuo-
waly zreby pozytywistycznego credo upadly” — pisze autor, powotujac
si¢ na odkrycia z dziedziny fizyki kwantowej, ktére obality newtonowski
model §wiata i przeprowadza krytyke racjonalizmu Kartezjusza i kan-
towskiej filozofii $wiadomosci z pozycji neomarksizmu. W swoich ana-

! Np. zanieczyszczenie §rodowiska, efekt cieplarniany, zagrozenie nuklearne, ni-
szczenie zasob6w naturalnych Ziemi oraz wszelkie spoteczne i psychologiczne przejawy
patologicznoéci cywilizacji przemystowej, tj. alienacja jednostki, pesymizm, brak checi
dziatania i zmiany, niesprawiedliwo§¢ spoteczna, niesprawiedliwy tad miedzynarodowy.
Autor powoluje si¢ na dane raportu Worldwatch Institute z 1989 1. pt. State of the
World.
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lizach krytycinych autor pozostaje w obszarze zagadniei wyznaczonym
przez filozoféw Szkoty Frankfurckie;.

Refleksje Krieglsteina nad zyciem w erze postmodernizmu mozna
nazwa¢ mianem swoistej modyfikacji Teorii Krytycznej. Dokladniej
moéwiac — jest to préba uzupelnienia dialektyki negatywnej Th. Adorna
osobistymi refleksjami autora na temat sztuki, bedacymi rezultatem
dlugoletnich doswiadczen, ktére zdobyt jako student Adorna i Hork-
heimera, nastgpnie jako farmer w USA, aktor i rezyser teatréw alter-
natywnych lat sze§¢dziesiatych w Europie — oraz pisarz, filozof i
krytyk sztuki. Niech¢¢ autora do tradycyjnego zargonu Szkoty Frank-
furckiej oraz réznorodno$§¢ omawianych zagadnien sprawia, iz wykla-
da on swoja wersj¢ Teorii Krytycznej przeplatajac analizy filozoficzne
anegdotami, cytatami z literatury 1 opowieSciami o osobistych przezy-
ciach artystycznych.

Wilasnie przezycia artystyczne i szeroko rozumiane pojecie twoér-
czodci znajduje si¢ w centrum teoretycznych rozwazai autora. Co to
jest tworczo$¢? Jaka warto$¢ 1 role przypisuje autor twérczemu dzia-
faniu?

Podstawe subiektywnej estetyki Krieglsteina stanowi ,,wizja $wia-
topogladowa”, ktéra znajduje — zdaniem autora — uzasadnienie w
nowoczesnej fizyce, m. in. w odkryciach W. Heisenberga, C. Weiz-
sdckera, F. Capry oraz teorii chaosu Illii Prigogina. Nowy obraz Swiata
jest zasadniczo rézny od dawnego, opartego na zasadach mechanicyzmu
newtonowskiego. ,Stare prawa uniwersalne — pisze autor — stracily
swoja uniwersalno$¢, moga by¢ zastosowane tylko do lokalnych regio-
néw rzeczywisto$ci” (s. 9). Nowa wizja — to $wiat, ktéry nie daje si¢
uja¢ w granice praw, to $wiat pojety jako Catosé, w ktérej ,,porzadek
i chaos sa czeSciami tej samej kosmicznej gry (...), a przypadek i ko-
nieczno$¢ nie sa nieprzekraczalnymi opozycjami, lecz odgrywaja swoja
role w przeznaczeniu” (s. 10). Taki spos6b widzenia, zakladajacy przy-
jecie sprzeczno$ci jako konstytutywnych cech bytu doprowadza do od-
rzucenia logiki tradycyjnej i przyjecia logiki paradoksalnej (heraklitej-
skiej)z, stanowiacej podstawe dialektyki heglowskiej. Wiasnie dialektyka
Hegla, ta jej odmiana, kt6ra rozwijana byla przez filozoféw Szkoty

2 O logice heraklitejskiej pisze A. Grzegorczyk w artykule Punkt zwrotny huma-
nistyki. W: Postmodernizm w perspektywie filozoficzno-kulturowej. Warszawa 1991,
s. 107.
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Frankfurckiej, oferuje — jak sygnalizuje autor — narzedzia pojmowania
sprzecznego $wiata i ,twdrczy sposéb widzenia tego §wiata ponownie
jako Calosci”, ktéra wspéitworza poszczegdlne (powiazane wzajemny-
mi zalezno$ciami) czeSci.

Swiadomos¢ ,,Jednosci” bedaca wynikiem nowej ,,wizji §wiatopo-
gladowe;j” znajduje wyraz w filozofii spofecznej Krieglsteina.

Poczucie odpowiedzialno$ci za cala Ziemig i spoleczenistwo ludzkie
oraz dzialanie na ,,stopniach podstawowych” (,,grassroots democracy”)
w interesie Catosci staje si¢ wedlug autora decydujace dla przetrwania
ludzkosci w najblizszych latach. Stad zasadnicze zadanie filozofii widzi
on w u$wiadomieniu konieczno$ci dziatania zmierzajacego do uwolnie-
nia (oswobodzenia). Warunkiem jednak jest ciagla refleksja krytyczna
i przyjecie nowej koncepcji racjonalnosci, ktéra juz nie moze by¢ ,,nor-
matywnym przewodnikiem dla konstytutywnych praxis”.

Filozofia za$, nieprzerwanie odstaniajac obszary nietozsamo$ci mysli
i bytu, poglebia¢ ma samowiedz¢ spoleczeristwa, dostarczaé wartosciu-
jacej oceny dziatan bez ustalania idealéw normatywnych i powszechnie
obligujacych (filozofia antyideologiczna). Wihasciwa postacig refleksji
filozoficznej jest wigc dialektyka negatywna, przejeta przez Krieglsteina
od Th. Adorno. Wia$nie w jej duchu przeprowadza on analiz¢ krytyczna
systeméw filozoficznych, realiéw i proceséw spofecznych, ktére do-
prowadzity do stanu ,reifikacji” i ,,alienacji” we wspéiczesnym spote-
czenstwie amerykariskim (rozdziat 6).

Refleksj¢ krytyczna faczy Kreiglstein z wypracowang w Szkole
Frankfurckiej teoria prawdy tzw. emancypatorskiej (rozdzial Thruth).
Teoria ta zaktada inny niz w klasycznej teorii prawdy stosunek mys$li
1 rzeczywisto$ci, bedacy wynikiem krytycznego namystu nad relacja
poznawczg i ujawnieniem jej historyczno-spotecznych uwarunkowan.
Prawda, jaka powstala w wyniku takiej refleks;ji, jest dialektyczna, nie
jest sprawa ustanowienia, lecz kreacji, ,,jest wigzia migdzy okreslonym
przedmiotem, a okre§lona my$la ustanawiana przez dzialanie”3, pozwala
na $wiadome przeksztalcanie rzeczywistosci, jest ,,wywiedziona z do-
$wiadczenia (...), moze by¢ poznana jedynie przez czyje§ zycie i dzia-
tanie” (s. 64) — pisze Krieglstein podkre§lajac, iz tworzenie prawdy
zaczyna si¢ na poziomie jednostki. Sokrates, Budda, Jezus — to ,,wcie-

3 R. Rudzinski: Filozofia XX wieku. Waszawa 1991, s. 85.
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lenia prawdy” — to jednostki, ktére gigboko wplynely na przeksztat-
cenie §wiata i spos6b mySlenia o §wiecie. Rozdzial czwarty swojej
ksiazki, dotyczacy w calo§ci zagadnienia prawdy, koficzy autor wska-
zaniem, Ze we wspoélczesnym $wiecie moze ona by¢ poznana jedynie
w osobistym doswiadczeniu, ktdére okresla jako ,,tworczo$¢”.

Pojecie ,twérczosci” pojmuje autor bardzo szeroko, obejmujgc nim
wszelkie przejawy ludzkiej aktywnoSci prowadzace do odnajdywania
sensu i nadawania warto$ci ludzkiemu zyciu. Teoria ,,dziatania twor-
czego” wypracowana przez autora w toku jego do$wiadczeni artystycz-
nych jest wlasciwie uzupetnieniem Teorii Krytycznej. ,, Twérczos$¢ (pisze
on) — pobudza ludzko§¢ do jej walki o doskonato$¢. Akt twérczy
moze napetni¢ zycie celem i znaczeniem. Twércze dazenia spoteczne
wyksztatcaja ducha kooperacji i postepu. (...) Sztuka moze skierowaé
ku wyzszym celom (...) bez przemocy i podporzadkowania” (s. 2-3).
Tak pojeta sztuka zorientowana na dzialanie tworcze jest zawsze zywa,
za$ wszelkie sady o $mierci sztuki maja swe Zrédto w kryzysie trady-
cyjnej filozofii §wiadomosci, ktéra zdaniem autora nie tylko traci swoj
przedmiot, lecz takze podstawy teoretyczne. Przede wszystkim nie za-
spakaja juz (wlaSciwej naturze ludzkiej) potrzeby utopii. Te potrzebg
moze zaspokoi€ jedynie sztuka i z tego wzgledu sytuuje ja autor ponad
nauka i filozofia. Zadanie estetyki widzi za§ w krytycznej analizie zja-
wisk i wszelkich przejaw6éw sztuki komercyjnej oraz podkreslaniu do-
niostej roli sztuki tozsamej z twoérczoscia, ktéra ,,zmienia i przeksztalca
catkowity reifikacje naszego $wiata podsycajac w nas iskrg utopii”.

W rozdzialach On Aesthetic of Immediacy, Acting as Creation of
Meaning, Community Creation and Art, Krieglstein przedstawia do-
ktadniej swoja koncepcje twérczoéci na podstawie najblizszej mu dzie-
dziny artystycznej — sztuki teatralnej.

Jedna z konstytutywnych cech zar6wno dziatania twérczego (aktor)
jak i przezycia artystycznego (widz) jest ,,bezposrednio$¢”. Te kategori¢
odnajduje autor w praktyce artystycznej ,,Living Theatre” — kierowanej
przez J. Becka amerykariskiej grupy teatralnej, ktéra wywarta duzy
wplyw na rewolucj¢ lat szes¢dziesiatych w Europie. Koncepcja teatru
praktykowana przez ,,Living Theatre” ma swoje Zrédla miedzy innymi
w teorii A. Artaud znanej pod nazwa ,, Teatru Okruciefistwa” oraz po-
litycznej misji teatru wypracowanej przez Bertolda Brechta. Radykalna
technika teatralna okreslana jako ,wysylanie aktora w podr6z”, a po-
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legajaca na odbieraniu przez aktoréw na scenie cios6w i przezywanie
bélu (przedstawienie The Brig bedace odtworzeniem brutalnego trenin-
gu, jakiemu poddawani byli marynarze armii amerykanskiej) miato pro-
wadzi¢ do wywolania bezposrednich, wrecz fizycznych odczué u wi-
dzéw. Terapeutyczne dzialanie tych ,fizycznych momentéw” polegaé
mialo na skierowaniu ogladajacych przedstawienie ,do §wiata, w ktérym
istnieja ciosy 1 b6l” i wywolywaniu w nich §wiadomosci spotecznej i
buntu. Zrédtem ,,bezposredniosci” w spektaklu byt wigc akt gwaltu.
Wedtug Judith Maliny ,,w gwattownym ciosie w brzuch aktor doswiad-
cza czeSciowego utozsamienia umystu i ciala (...), cierpienie stapia
cztowieka i jego dusz¢™. Stan, jaki osiaga aktor, jest nowym odczuciem
rzeczywisto$ci, stanem bezposredniej komunikacji pomiedzy ciatem i
dusza, pomiedzy fizycznoScia i duchowoscia. W tym stanie aktor i
widz do$wiadczaja egzystencjalnych treéci, ktdre trudno daje si¢ wyrazié
za pomoca stéw. Udane opisy indywidualnych przezy¢ ,,obecnosci”
odnaleZ¢ mozna w literaturze, np. u Prousta, Musila, Joyce’a.

Taka ,,bezpoSrednia laczno$¢ rozumnosci i zmystowosci” wedtug
Hegla mozliwa byla jedynie w sztuce naiwnej (nieswiadome;j tej idei,
ktéra chciala odtworzyc€), niemozliwa jest w sztuce wspblczesnej, ,.ktéra
musi zawiera¢ w sobie element refleksyjnosci” (s. 139). Skoro ,,piekno
w sztuce pojawia si¢ w formie bedacej opozycja mySlenia (...), a my§l,
by mogta mys$le¢, potrzebuje zniszczenia sztuki” (s. 139), umyst refle-
ksyjny tworzy peknigcie, ktére wedlug Hegla uleczy¢ moze jedynie
podporzadkowanie sztuki totalno$ci rozumu.

Werner Krieglstein w rozdziale zatytulowanym Leczenie pekniecia
prezentuje swoje stanowisko w rozpoczetym przez Hegla dyskursie
nowoczesno$ci. Wedlug Krieglsteina warto$¢ sztuki polega wia$nie na
tkwiacych w niej mozliwosciach przekroczenia ,refleksyjnoéci” poprzez
bezposrednie przezycie znoszace opozycje miedzy umystem i ciatem.

Jako przykiady dziatan artystycznych doprowadzajacych do takiej
»bezposredniej facznosci” przytacza autor opisy praktyk artystycznych
»Living Theatre” (spektakle Antigona, Paradiso Now, The Maids) i
innych teatréw alternatywnych. Powoluje si¢ takze na teori¢ gry aktor-
skiej A. Artauda (,,Teatr Okrucieristwa”), K. Stanistawskiego i J. Gro-

4 Krieglstein opisujac spektakl opiera si¢ ma rozwazaniach Judith Maliny i Juliana
Becka zamieszczonych w pracy K. Browna: The Brig With an Essay of the Living
Theatre by 1. Beck and Directors Notes by J. Malina.
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towskiego (twércze odkrywanie ,,prawdy podskérnej”, ,,prawdy o so-
bie”), opisuje wlasne przezycia podczas Migdzynarodowego Festiwalu
Teatralnego we Wroctawiun w 1974 roku (spektakl La Cuadra).

W rozdziale zatytutowanym Mimesis and Redemption autor uzga-
dnia swoja koncepcje przezycia artystycznego z wypracowana przez
Th. Adorna teoria ,,mimesis”. ,,Zgodnie z Teoria Krytyczna — pisze
— sifa artysty moze obudzi¢ mimetyczny moment w obrebie rzeczy.
Mimesis nie jest substacjalna wilasnoScia rzeczy, nie jest dusza czy
duchem w sensie ontologicznym. Staje si¢ realna tylko poprzez ocze-
kiwanie twoércze. Kazde mimetyczne zjednoczenie (communication) na
nowo okreSla istotg $wiata (...). Mimetyczna sita rzeczy jest rozpozna-
wana w duchowosci sztuki” (s. 169).

Sztuka pojeta jako tozsamo$é, twircze przezycie artystyczne otwiera
wiec droge nowej metafizyce, ktéra w opinii Krieglsteina bliska jest tradycji
kabalistycznej. Powolujac sie na interpretacje Kabafy Isaaka Lurii autor
ujawnia wiele wspélnych tresci taczacych teori¢ Adorna z mistycyzmem
zydowskim. Zrédto pozornej areligijnosci negatywnej filozofii Adorna tkwi
— zdaniem Krieglsteina — w zachowaniu przez niego ,,prawa ciszy”
(nakazu, ze Absolut nie moze by¢ nazwany). Na tej podstawie autor
znajduje podobiefistwo migdzy Luriafiskim symbolizmem historii stwo-
rzenia, mistyczna interpretacja realnosci (obecno$¢ ,,iskier boskosci w ma-
terii”’) oraz idea odkupienia jako ,,wyzwolenia w tacznosci z natura”, a
wypracowana przez Th. Adorna teoria ,,mimetycznego momentu”, bedaca
wynikiem neomarksistowskiej interpretacji dialektyki Hegla (umieszczenie
procesu dialektycznego w obrebie $wiata). Dialektyka negatywna okazuje
sie bliska Kabale takze w koncepcji prawdy (prawda nie moze by¢ usta-
lona) oraz w koncepcji ,,zbawienia” jako odzyskania pierwotnej, wolnej
od dominacji relacji cztowiek — natura (czlowiek — $wiat).

Mozliwo§¢ zmiany tej relacji tkwi w tym, co stanowi istotg sztuki
— twérczosci. Zmiana utozsamiana z twérczoscia nie moze by¢ zmiana
zakorficzona w momencie osiagni¢cia jakiego§ wyobrazonego, ostatecz-
nego celu. Rozpoznawanie znaczenia jest procesem tworzenia znacze-
nia, poznawanie $wiata procesem jego kreacji. Wizja $wiata, ,,w ktérym
przypadkowo$¢ nie gra zadnej roli, w ktérym wszystkie cze$ci wsp6t-
istnieja i wspoéldzialaja jak tryby w kosmicznej machinie”, zastapiona
zostaje wizja ,tworczej otwarto-zamknigtej struktury, ktéra ciagle two-
rzy swoéj wlasny porzadek” (s. 9) — pisze Krieglstein powotujac si¢
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na odkrycia mechaniki kwantowej, wnoszace do obrazu $wiata nieunik-
niona przypadkowos¢ i nieprzewidywalno$¢.

Teoretyczne wytlumaczenie przezy¢ mistycznych pojawiajacych sie
w akcie tworzenia i odbioru sztuki znajduje autor w najnowszych od-
kryciach fizykéw nuklearnych (H. Pagels, F. Capra, i J. Charon).

Przedstawione powyzej zagadnienia nie wyczerpuja oczywiscie za-
kresu tematéw, ktére szczeg6lowo rozpatruje Krieglstein w swojej pracy.
Prezentujac t¢ prace wybralam jedynie zagadnienia bezpos§rednio zwia-
zane z szeroko pojeta problematyka sztuki.

Krytyczna analiza zjawisk wspélczesnego $wiata przeprowadzona na
poziomie filozoficznym uzupelniona zostaje przez autora pozytywna kon-
cepcja ,tworczosci” pojmowanej jako ,zbawienna droga” wiodaca do
uwolnienia od reifikacji i alienacji, tworzenia wspélnotowych wigzi mie-
dzyludzkich i twérczej samorealizacji jednostki jako czlonka zintegrowanej
Calosci $wiata. Kategoria ,,twérczo§ci” uzyskuje najwyzsza warto$é, za$
tworcza dzialalno§¢ artystyczna zrealizowa¢ ma cele, ktérym nie moze
sprosta¢ tradycyjna refleksja filozoficzna. Filozofii za§ wyznaczona zostaje
rola krytycznej analizy realiéw i ujawniania wszelkich przejawéw ideologii
oraz wskazywania na potrzeb¢ i mozliwo§¢ odzyskania utraconych war-
tosci, tj. poczucia wi¢zi miedzyludzkiej, wiary w przyszto$¢, checi dziatania
1 doskonalenia $§wiata. Autor podporzadkowuje filozofi¢ sztuce, gdyz we-
dlug niego sztuka wilasnie jest ,,miejscem kreacji sensu”.

Doskonalta znajomo$¢ realiéw politycznych i spotecznych, erudycja
filozoficzna oraz kompleksowe rozpatrywanie zjawisk jako przejawiaja-
cych si¢ w réznych dziedzinach zycia stanowia niewatpliwie zalety tej
ksigzki, skierowanej nie tylko do historykéw filozofii, teoretykéw sztuki
czy teatrologéw, lecz przede wszystkim do szerokiego grona czytelni-
kéw zainteresowanych wieloma dziedzinami humanistyki i Zycia.

Interesujaca jest takze forma wykladu, filozoficzny dyskurs wzbo-
gacony zostaje przez autora odniesieniami do literatury, polityki, fizyki
wspblczesnej, przeplatany relacjami ze spektakli teatralnych i opisami
osobistych przezy¢ artystycznych.

Ksiazka napisana jest ciekawie, zakres omawianych probleméw sze-
roki, chociaz ani te problemy, ani proponowane przez autora sposoby
ich rozwiazania nie sa zupetnie nowe. Praca Krieglsteina stanowi bo-
wiem kolejny wyraz awangardowego protestu skierowanego przeciw
kulturze i cywilizacji XX wieku.



