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SZTUKA EKOLOGICZNA

Barbara C. Matilsky:

Fragile Ecologies. Contemporary
Artists’ Interpretations and Solutions.
Rizzoli. New York 1992.

Czy istnieje sztuka ekologiczna? Jak nietatwa jest odpowiedZ na to
pytanie, wiedza dobrze uczestnicy Ogélnopolskiej Konferencji Estety-
cznej ,Estetyka a Ekologia”, zorganizowanej w Nidzicy, w czerwcu

' 1992*, Podstawowe problemy, jakie tutaj powstajg, to — z jednej strony
— odnalezienie i osadzenie sztuki ekologicznej w tradycji wszelkiej
sztuki skierowanej ku przyrodzie, z drugiej — wyodrgbnienie sztuki
ekologicznej z owej tradycji, wskazanie na jej specyfike i odmienno$¢.
Wiasnie te dwa — zasadnicze, jak si¢ wydaje, problemy — wyznaczyty
zar6wno kompozycje jak i tre§¢ ksiazki Fragile ecologies.

Praca sklada si¢ z trzech rozdzialéw: w pierwszym autorka daje
historyczny przeglad réznych nurtéw sztuki, od malarstwa jaskinio-
wego po lata 60. naszego wieku, odznaczajacych si¢ szczeg6lna wra-
zliwoécia na kwestie zachowania réwnowagi w naturze; w drugim
prezentuje zagadnienia i problemy zwiazane z ruchem ,.environmen-
tal art”; rozdziat trzeci, najistotniejszy dla cato$ci, stanowi przeglad
tych pionierskich dokonan artystycznych, ktére wytyczyly droge no-
wemu kierunkowi — sztuce ekologicznej. Ten ostatni rozdziat pracy
B. Matilsky opracowata w oparciu o wcze$niej zorganizowang przez
niq wystawe, pod tym samym tytulem, co ksigzka, dla The Queens
Museum of Art w Nowym Jorku (wrzesiefi-listopad 1992). Bezpo-
§redni wplyw artystéw na ksztaltowanie pogladéw prezentowanych

* Materialy z konferencji w Nidzicy zostaly wydane w ksiazce Estetyka a ekologia.
Red. Krystyna Wilkoszewska. Krak6w 1992 (zob. recenzja M. Ostrowickiego w ni-
niejszym tomie ,Sztuki i Filozofii”).
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w ksiazce oraz waznoSci ich wspélpracy zostaty wielokrotnie podkre-
$lone przez autorke.

Jednym z wazniejszych prze$wiadczen wyznaczajacym ksztalt pracy
jest zalozenie, ze sztuka ekologiczna nie jest artystycznym novum pozba-
wionym korzeni, lecz Ze jej wylonienie si¢ moze by¢ rozumiane jako
cze$é dhugiej tradycji artystycznego reagowania na §rodowisko. Zdaniem
autorki, poréwnanie historii sztuki z historia Srodowiska nader czesto po-
kazuje, ze istnieje zdumiewajaca korelacja miedzy zmianami zachodzacymi
w fizycznym otoczeniu a wylanianiem sie nowych artystycznych form i
wyobraZer. Co najmniej kilka waznych nurtéw w sztuce pojawito si¢ w
okresach charakteryzowanych jako ,environmental stress”.

W — z koniecznoéci pobieznym — przegladzie historycznym au-
torka zwrécila uwage przede wszystkim na sposoby obrazowania zwie-
rzat w spoleczno$ciach zbieraczo-towieckich, na wyobrazenie §wietego
drzewa i rzezby Wielkiej Bogini w okresie rolnictwa i osiadlego trybu
Zycia oraz na rozkwit malarstwa pejzazowego, a nastgpnie pojawienie
si¢ fotografii dziennikarskiej w §wiecie rozwijajacego si¢ przemystu.

Dobrodziejstwo ognia pozwalajace skierowac wigcej energii ku wne-
trzu czlowieka doprowadzilo do wylonienia si¢ glebszej duchowej $wia-
domosci siebie samych w relacji do Srodowiska — uzewnetrznionej
najpierw jako identyfikacja ze zwierzgtami, wcielajacymi boskie mo-
ce natury. Poczawszy od malarstwa naskalnego, ustalajacego harmonig¢
miedzy ludZmi i zwierz¢tami, kwestia zachowywania réwnowagi W
naturze bedzie stanowila motywacje dla wielu artystycznych poczy-
nafi przez cale tysiaclecia, dajac wyraz podstawowe) potrzebie ochrony
uswieconego powiazania z ziemig. Podczas gdy fowiecki tryb Zycia
nie poczynit wielkich zmian w otoczeniu, poczatek rolnictwa oznaczat
zmiany rewolucyjne, calkowite przemienienie natury poprzez oswojenie
roélin i zwierzat. Rolnictwo wymagalo drastycznych zmian w krajo-
brazie i w tym okresie Srodowiskowego stresu arty§ci wprowadzili wy-
obrazenie drzewa. Charakterystyczne, ze wizerunek §wigtego drzewa
pojawil si¢ po raz pierwszy w Mezopotamii, w okresie wprowadzenia
pluga, narzedzia umozliwiajacego uprawe wielkich obszaréw ziemi. Po-
szerzanie obszar6w ziemi rolnej oznaczalo zwigkszenie wyrgbu lasow.

Obraz §wigtego drzewa wiaze si¢ z mitami celebrujacymi sity zycia.
Mocno zakorzenione, zmieniajace liScie kazdego roku — drzewo sym-
bolizowalo zmiang i ciaglo§¢ zarazem, umieranie i odradzanie. W wielu
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kulturach doszio do identyfikacji $wigtego drzewa z Wielka Boginia
— symbolem kobiecej mocy podtrzymywania gatunku. W mitologii tej
ziemia stanie si¢ symboliczna macica. Rolnictwo w ogdle przekazalo
koncepcje organicznej, karmiacej natury i ziemi. Ale rolnictwo (osiadly
tryb zycia) krylo w sobie zaczatek naszych ekologicznych probleméw:
nadwyzka plonéw pozwalata zwigkszaé populacje, co z kolei wymagalo
nowych terenéw pod uprawe. Agrokultura przechodzi powoli we wzra-
stajaca eksploatacje ziemi.

George Parkus Marsh, uwazany za ojca amerykanskiego environ-
mentalizmu opisat w Man and Nature (1864) jak miasta Grecji i Rzymu
zdziesiatkowaly lasy dla potrzeb budowy okretéw, paliwa i rolnictwa.
W tym to okresie przekultywowania ziemi i jej odlesienia pojawilo si¢
w Rzymie malarstwo pejzazowe. Malarstwo pompejariskie takze od-
zwierciedlalo taki wia$nie stan §Srodowiska. Mozna mniemac¢, ze malarze
ukazywali wizerunek §wigtego drzewa lub gaju chcac zachowad rytualng
wspélnote z natura.

Wprowadzenie maszyny parowej bylo wynalazkiem, ktéry w istotny
spos6b wplynat na degradacj¢ §rodowiska i pogorszenie si¢ jakoSci
zycia. Wéwczas to pojawita si¢ nowa filozofia, w miejsce organicznej,
opartej na zmianach pér roku tak waznych dla rolnictwa — filozo-
fia mechanistyczna z metafora kosmosu jako zegara, odzwierciedlajaca
wzrastajacy dystans wobec natury. Wielu artystéw nie zaakceptowalo
nowej filozofii — tak malarze jak i poeci romantyzmu zrobili wiele,
by podtrzymaé szacunek dla natury, czy to poprzez wydobywanie jej
transcendentnych aspektéw, czy to przez dokumentacje egzotycznych
krajobrazéw 1 przyrodniczych enklaw peinych ciszy i spokoju.

Warto nadmienié, ze w XIX wieku, w pelni rozkwitu malarstwa
pejzazowego, powstata w USA seria pigciu obrazéw, autorstwa Thomasa
Cole (1801-1848), zatozyciela Hudson River School of Landscape, zaty-
tutowana The Course of Empire (1834-1836). Pierwsze trzy obrazy
pokazuja ewolucje¢ spoleczeristwa, od lowiectwa przez pasterstwo az
po imperialng cywilizacj¢. Czwarty obraz, Destruction ukazuje znisz-
czenie cywilizacji i zniknigcie populacji ludzkiej, a piaty, Desolation
uobecnia na pierwszym planie klasyczna kolumne architektoniczna, pod-
trzymujaca, na tle zniszczef, nie budowle — lecz gniazdo ptaka. Artysta
W serii obrazéw wyrazil podejrzenie, czy ,,progres” jest najlepszym
interesem dla ludzko$ci.
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Z czasem arty§ci zaczng coraz §mielej wyraza¢ swéj stosunek do po-
stgpujacego niszczenia natury. W malarstwie np. pojawi si¢ nowy mo-
tyw: piefi Scigtego drzewa, bedacy jawna transformacja motywu $wie-
tego drzewa. Zniszczenie §wigtego drzewa jako uswiecenie ekonomi-
cznego postepu!

Interpretacja malarstwa pejzazowego nie jest latwa, pochwata eks-
pansji 1 industrializacji sasiaduje tu z intencja zachowywania tych frag-
mentéw przyrody, ktére zanikaly oraz z intencja dawania $wiadectwa
dewastacji natury. Podobnie rzecz si¢ ma z tzw. pejzazami industrial-
nymi, kreowanymi tak w malarstwie jak i w fotografii, gdzie podziw
dla potegi przemystu przeplata si¢ z przejmujacymi scenami z ulic w
gorszych dzielnicach miast.

Zdaniem autorki sztuka awangardowa XX wieku, az do lat 50.,
zajeta gtéwnie egzystencjalnym kryzysem ludzko$ci (wojny, bomba ato-
mowa), nie zareagowala dostatecznie na sprawy degradacji §rodowiska.
Problemu $§rodowiska nie podj¢la takze sztuka pop, skupiona na spra-
wach konsumpcji i mass mediéw. Celowo zreszta rezygnowano ze spo-
lecznego komentarza. Dopiero ksiazka Rachel Carson Silent Spring
(1962), opisujaca §mier¢ dzikiej przyrody i jej mieszkaricow na skutek
stosowania pestycydéw w rolnictwie, wptyneta tak gieboko na publiczna
(i polityczna) opinig, Ze stata si¢ bezposrednia przyczyna narodzin nowej

Lata 60. to czas kwestionowania wielu tradycyjnych wartosci. Ar-
tystycznej penetracji poddana takze zostata relacja sztuki do spoteczesi-
stwa i do natury. Nowa interpretacja natury jako sity generujacej zycie
wykreowala radykalnie nowy rodzaj sztuki — environmental art.

Sztuka ta obejmuje najprzer6zniejsze dziela, ,,earth art” lub ,art-
works”, tworzone w krajobrazie lub nakfadanie na krajobraz, albo tez
przeksztalcajace przestrzefi w pole wzrostu flory i fauny. Ro§liny i
zwierzgta sa tworzywem i najogélniej mozna by powiedzied, ze envi-
ronmental art to sztuka najmocniej powiazana z ziemia. Pokrewne jej
sa ruchy minimal art i process art, takze wylonione w latach 60.,
rozszerzajace tradycyjne granice artystycznych form, materiatéw i prze-
strzeni. Podobnie jak arty§ci process art, environmentali§ci uzywaja
»niesztywnych” materiatéw, pozwalajac samej naturze okre§li¢ formg i
tre§¢ dzieta. Chodzi bowiem nie o wizualizacje obrazéw natury, lecz
jej sil, proceséw, zjawisk takich jak ograniczony wzrost, woda, $wiatlo,
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krysztaly. Natura uchwytywana byla jako zmieniajaca si¢ i Zywa —
sztuka odzwierciedlata jej rytmy i cykle. '

Byla to sztuka, ktéra rozsadzila §ciany galerii, postrzeganej teraz
jako ograniczenie dla twérczych mozliwoéci artysty. Uwolnienie od
galerii, kreowanie dziet ,,nie na sprzedaz” skierowato artystéw na pub-
liczna areng i zaowocowalo ekologicznym ruchem w sztuce.

Granice environmentalnej sztuki sa nieostre. Istnieje wiele dziel po-
wiazanych z ziemia, pozornie podobnych, ktérych konceptualna pod-
stawa jest jednak r6zna. Interesujace jest poréwnanie w tym wzgledzie
dwoéch dziet: Making earth Helen Mayer Harrison i Newtona Harrisona
(1970) oraz New York Earth Room Waltera de Maria (1977). Chociaz
oba moga byé nazwane ,,earth art” to laczy je w istocie tylko materiat.
Harrisonowie bowiem rytualizuja proces czynienia ziemi z jej elemen-
tarnych komponentéw i domagaja si¢ szacunku dla podtrzymujacych
zycie struktur, podczas gdy de Maria uzywa ziemi, by zmieni¢ percepcje
przestrzeni (napelniajac przestrzen galerii ziemia). Dla Harrisonéw zie-
mia nigdy nie jest §rodkiem, lecz celem samym w sobie. Unaoczniajac
procesy, wskazuja na postgpujaca destrukcj¢ wierzchniej powierzchni
gleby. )

Na przetomie lat 60. i 70. powstato wiele environmentalnych dziet:
Alan Sonfist rozwinat koncepcje ,,Time Landscape”, wprowadzajaca
lasy i inne naturalne ekosystemy w obreb miasta, jako historyczne
pomniki uwrazliwiajace ludzi na postrzeganie natury jako czesci kul-
turowego dziedzictwa. Wielu artystéw budowato wystawowe instalacje
wizualizujace proces wzrostu, np. Harrisona The Slow Birth and Death
of a Lily Cell (1968), Hansa Haacke Grass Grows (1969) — na roz-
sypanej w galerii kupce ziemi artysta zasial trawe, ktérej wzrost mozna
bylo ogladaé przez jaki$§ czas. Ukazywano tez, dzigki odpowiednim,
czasem ogromnym instalacjom, procesy oczyszczania powietrza lub
wody, kontrastujac podtrzymujace zycie ekosystemy z wizja ich bli-
skiego zatamania.

Nalezy podkre§lié, ze nie kazde dzielo z zakresu environmental art
posiada ekologiczne przestanie. Wiele dyskusji 1 krytyki wywotato dzie-
fo Roberta Smithsona Spiral Jetty (1970), skonstruowane na wodach
Great Salt Lake, Utah. Artysta uzyl ksztaltu spirali — jednej z funda-
mentalnych form natury — dla skontrastowania réznych stanéw materii
— statych i ciektych — poprzez sztuke. Krystalizacja soli na skatach
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stanowita zalozong czg$¢ dzieta, wskazujaca na wymiar czasu. Niemniej
budowa tego dziela, ktéremu mass media poswigcily wiele uwagi, wy-
magala buldozerowania ziemi, rozsadzania dynamitem skat itp., co wy-
wotato dyskusje na temat wrazliwosci na §rodowisko w tego typu dzie-
fach. Inny projekt Smithsona (chciat on roztrzaskaé 100 ton zielonka-
wego szkla na skatach Vancouveru, by unaocznié, przez sztuke, natu-
ralne procesy erozji przemieniajace, przez stulecia, szklo w piasek) w
ogéle nie zostat dopuszczony do realizacji, environmentalisci zareago-
wali ostro, widzac szkodliwe nastepstwa pomyslu dla dzikiej przyrody
(ptaki!). Krytyka zmusita Smithsona do rewizji swych poglad6éw, nie-
mniej artysta (jak i jego Zona, Nancy Holt) nigdy nie godzil si¢ na
kreowanie sztuki odnawiajacej krajobraz, traktujac tego typu dzieta jako
kosmetyczny kamuflaz dla naduzy¢. Zniszczenia pozostawiane przez
przemyst winny, zdaniem artysty, pozostawa¢ widoczne, jako $wiadec-
two 1 przestroga zarazem.

W tym samym kregu probleméw mieéci si¢ dyskutowana sprawa
melioracji wygastych kopalni. Wielu artystéw zaangazowato si¢ w two-
rzenie projektéw, niektérzy jednak zareagowali sceptycznie. Robert
Morris pierwszy zrozumial, ze arty$ci zaangazowani w melioracje ziemi
zniszczonej przez przemyst musza czyni¢ moralne wybory. Agencje
bowiem zainteresowaly si¢ ,,earth art” jako taisza mozliwoscia restau-
racji zniszczonych obszaréw. Jakie beda dalsze skutki przekonania, ze
arty$ci potrafia tanio przeksztalci¢ zniszczenia w inspirujace i nowo-
czesne dziefa sztuki? — pytal Morris.

Chociaz ,,earthworks” byly rozpatrywane jako $rodki rehabilitacji
zniszczonego terenu, rzadko w istocie przeksztalcaly owe miejsca W
przestrzeri odpowiednia dla zycia ro§lin i zwierzat. Dziela te, oparte 0
geometryczne designs, nie byly modyfikowane w zalezno$ci od wa-
runkéw konkretnego miejsca i chociaz mocno powiazane z ziemia —
nie prezentowaly jeszcze jasnej $wiadomosci ekologicznej. Niemniej to
environmentalni arty$ci wypracowali nowq swiadomos¢ natury, a nie-
ktérzy z nich rozwingli jej ekologiczny odtam. Sztuka ekologiczna wy-
rosta ze §wiadomosci Srodowiska — ale poszta wilasnym torem.

Dzieta sztuki ekologicznej, wyrosle w oparciu o environmental art,
prezentuja wicksza spoteczna orientacje w interpretacji sztuki i natury.
Nie izoluja juz, dla celéw artystycznej interpretacji, poszczegéinych
aspektéw natury, lecz wigza je w caloSciaowa sie¢ relacji. Kreujac
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ekologiczne dziela sztuki arty$ci ucza nas celebracji doswiadczenia
przynaleznosci, wraz z ro§linami i zwierzetami oraz mineratami, do
wiekszej catoSci. M6éwiac krécej — redefiniuja nasz prymamy stosunek
do ziemi.

Czym sa ekologiczne dziela sztuki i jak wygladaja? Poczawszy
od lat 70. arty$ci odpowiadaja na Srodowiskowe potrzeby dwojako:
badZ wchodzac bezpoSrednio w naturalne i urbanistyczne ekosystemy,
celem przywrdcenia w nich naturalnej réwnowagi, badZ przez dostar-
czanie rozwiazan prezentowanych za pomoca mediéw takich jak foto-
grafia, obraz, rzeZba, plansza, plan, mapa, szkic, instalacja, performance.
Np.Harrisonowie dokumentowali swe studia nad wielkim ekosystemem
rzeki Sawy i przyleglym don terenem w Jugostawii za pomoca map i
fotografii, ktére zostaly uzupetnione przez poetycki opis, dramatyzujacy
wizualng site dziela oraz projekt wydobycia rzeki z jej pogarszajacej
si¢ kondycji. O ile dzieto Harrisonéw funkcjonuje na konceptuainym
poziomie, to Patricia Johannson wkracza bezposrednio w krajobraz,
tworzac swe ,habitat-gardens* w miastach, przez wyrzezbienie terenu
i wprowadzenie wen ro§lin i zwierzat. To co laczy oba tak rézne dziela
to szacunek dla proceséw natury; wszelkie przeksztalcenia wprowadza-
ne przez artystéw ekologicznych dokonywane sa w imi¢ zycia, zawsze
po to, by ,to give advantage to life”. Tworzywem i przedmiotem eko-
logicznych dziet sztuki sa krajobraz, roéliny, zwierzgta, ludzie. Obecno$§é
artysty jest zamierzenie nieodczuwalna, najwazniejsze jest bowiem bez-
posrednie doéwiadczenie ze §rodowiskiem. Dlatego czasami sztuka ta
jest nieodr6znialna od natury, tym bardziej, ze we wszystkich ekolo-
gicznych dzietach sztuki porzadek artystyczny i naturalny pokrywaja
si¢ ze soba. Dzieta te maja unikatowy charakter, bowiem sa bezposred-
nio powiazane z konkretnym miejscem i réznia si¢ tak, jak réznia si¢
§rodowiska, stanowiace ich podstawe. Najczeéciej lokowane sa w po-
blizu wielkich metropolii, bowiem ich celem jest rewitalizacja znisz-
czonych miejskich i podmiejskich terenéw, zasypywanie szczeliny, jaka
powstata miedzy natura a miastem.

Sztuka ekologiczna jest sztukq spolecznie zaangaiowanq. ArtySci
wchodzg w spoleczenistwo, gloszac swe idee. Poniekad musza tak czy-
ni¢, gdyz realizacja ich dziet jest trudna i kosztowna i czgsto cale lata
mijaja miedzy projektem a jego urzeczywistnieniem. Totez nie artySci,
jak to niegdys$ bywalo, lecz sama sztuka, w jej powstawaniu, musi by¢
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sponsorowana. Tworzenie dzieta sztuki ekologicznej nie jest indywidu-
alnym zajeciem, do istoty procesu twérczego nalezy wspélpraca ze
specjalistami réznych dyscyplin, np. architektami krajobrazu, miejskimi
planistami, agronomami. _

Dziela sztuki ekologicznej r6znig si¢ jednak od projektéw melioracii
dostarczanych przez planistéw i architektéw, gléwne tym, jak méwi
artystka Ukeles, ze posiadaja ,philosophical space”, jako efekt arty-
stycznej transformacji. Sa tworzone nie tylko dla celéw ekologicznej
rehabilitacji, ich funkcja jest takze katalizowanie do§wiadczen zmierza-
jacych do poruszenia umystu i ducha. Holistyczne podejécie, pionierskie
w sztuce ekologicznej, dzieta na rzecz ochrony bogactwa zycia w kaz-
dym danym $rodowisku.

A oto artySci-pionierzy sztuki ekologicznej:

Patricia Johannson jest twérczynia Cyrus Field (1971) i przede wszy-
stkim dwéch waznych dziet Leonhardt Lagoon (1981-86) i Endangered
Garden (od 1988 trwa realizacja). W 1981 Dallas Museum of Art
zaprosilo artystke celem rozwigzania problemu laguny, zbudowanej w
1930 jako cz¢§€ przeciwpowodziowej kontroli. Wode szybko zarosla
sig¢ alg ttumiacych inne formy zycia. Johannson przestudiowata naj-
pierw naturalna histori¢ terenu a nastgpnie szczesliwie oczys$cita wode
i zaadoptowata lagune dla catego bogactwa zywych form, wprowadzajac
takze plywajace, organiczne rzezby, ktére splataja si¢ tworzac $ciezki
i mosty, shizace jako platformy dla obserwujacej lagune¢ publicznosci,
a w stoneczne dni wspinaja si¢ na owe rzeZbione, naturalne $ciezki
26twie i kaczki. Endangered Garden, dzieto w projekcie, jest pomy$lane -
jako ,,baywalk”, §ciezka nad zatoka o naturalnym ksztalcie przypomi-
najacym ksztalt narazonego na wyginigcie gatunku weza z okolic San
Francisco; szlak ma okoto 30 mil dtugosci i 30 st6p szerokosci i artystka
wykreowala w tej przestrzeni cala seri¢ ogrodéw, ktére nazwata ,.eko-
logicznymi komnatami (“ecology rooms*), gdzie natura i sztuka odbijaja
si¢ nawzajem, np. Butterfly Pavilion uksztaltowany jest w formie skrzy-
det motyla. Cato§¢ pomyS$lana jest jako enklawa, w ktérej natura ma
mozno$§¢ ponownego samostanowienia.

Helen Mayer Harrison i Newton Harrison sa artystami, ktérzy moze
najglebiej zrozumieli, ze ekologiczna sztuka musi objaé cato§¢ ztozonych
relacji okreSlajacych dany ekosystem, zanim podejmie jakiekolwiek §ro-
dowiskowe przeksztalcenia. Ich artystyczne wizje obejmuja tak wielkie
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ekosystemy jak sieci rzeczne, basen Wielkich Jezior lub Dolina Kali-
fornijska, przez co dziela ich musza z koniecznosci przybieraé koncep-
tualng forme¢. Arty§ci méwia o sobie: ,,We are storytellers” — i w
istocie tworza fotograficzno-narracyjne, poetyckie opowieSci o zagro-
zonych ekologicznie miejscach, z uwzglednieniem nie tylko warunkéw
naturainych, ale ich historii, kultury, codziennego Zycia spofecznego
obejmujacego rofliny, zwierzgta, ludzi. Oto tytuly ich dziet: Meditations
on the Sacramento River, the Delta and the Bays at San Francisco (1977),
Meditations of the Great Lakes of North America (1978), Breathing Space
for the Sava River, Yugoslavia (1988-90) i ostatnie Tibet is the High
Ground, proponujace nowa forme zalesienia wzdhuz tybetaniskiego dzialu
wod. Woda jest bez watpienia zywiotem Harrisonéw.

Buster Simpson jest takze artysta zafascynowanym zywiolem wody.
Downspout — plant Life Monitoring System (1978) polega na zasadze-
niu ro§lin w systemie rur umieszczonych na budynkach celem regulacji
odptywu wody w czasie deszczu; powstal w ten sposéb rodzaj ,,wer-
tykalnego krajobrazu”. Wiele innych dziet Simpsona dotyczy proble-
méw zanieczyszczenia wody. Natomiast jego ostatnie dzieta, Host Ana-
log (1991) i King Street Gardens (1990-) przesuwaja uwage artysty w
strong probleméw zalesiania obszaréw miejskich.

Mierle Laderman Ukeles jest pierwsza artystka, ktéra poSwiecila si¢
sprawie miejskich $mietnikéw. Jej dzielo §wiadczy o tym, Ze nieuzytki
moga inspirowaé artystg dajac okazje do ozywiania miejskiej ekologii.
Artystyczny rozwéj i dziatalno§¢ Ukeles to rodzaj ,personal journey”.
Kiedy zostala matka, spostrzegla wielka réznice¢ pomi¢dzy zadaniem takim
jak wychowanie dziecka a swa poprzednia wolnoScia artysty. Swe uczucia
z tym zwigzane wyrazita w Manifesto! Maintenance Art (1969), gdzie
podkre§lita wage ciezkiej pracy takiej jak czyszczenie, pranie, reperowanie
itp. dla podtrzymania zycia. Manifestowi towarzyszyla seria ,wystaw”
dramatyzujacych jej idee. W serii 13 performances artystka oczyscila ulice
SoHo, drzwi muzeum i wszystko to nazywata ,;sztuka”; jej radykalna
redefinicja sztuki przyréwnywana jest do gestu Duchampa wystawiajacego
urynat jako dzieto sztuki. Znana jest jej akcja Touch Sanitation (1979-80)
polegajaca na uSciskaniu rak pracownikom oczyszczania miasta (przez 11
miesiecy), ktérzy ,,zabieraja §mieci nie tworzac §mieci”. Obecnie artystka
pracuje nad wielka instalacja Flow City.

Alan Sonfist w swej dlugiej karierze zawsze splatat nature i sztuke ze
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soba. Byt pionierem uZycia krysztaléw i mikroelementéw w sztuce,
interpretowania zachowan zwierzat i rzezb z naturalnych mineratéw,
Jednak najwigkszym wkladem do sztuki ekologicznej okazato si¢ wpro-
wadzenie przez artyst¢ tzw. ,,Landscapes”, tzn. rekonstrukcji laséw w
przestrzeni miejskiej, z odwolaniem si¢ do naturalnej historii miejsc. W
zrealizowanym (1978) projekcie Time Landscape: Greenwich Village, New
York wyszukano — po uprzednich studiach — te gatunki trawy, drzew,
krzewéw 1 skal, ktére istnialy na tym terenie przed setkami lat. Artyscie
nie chodzi jednak o prosta idealizacj¢ ekologicznego lasu — kreuje on
historyczne, zyjace dziela sztuki, pomniki naturalnego cyklu wzrostu i
zamierania; uwaga zostaje skupiona na samoodnawiajacym si¢ procesie
natury. Innym dzietem Sonfista jest Trinity River Time Landscape (1982),
zamdéwione przez muzeum w Dallas, celem oczyszczenia 1 zaadaptowania
obszaru Trinity River. Projekt, zrealizowany czg¢§ciowo obejmuje serig
ekologicznych wysp na zmeliorowanej rzece. Najnowszy Landscape to
seria parkow w Paryzu, ktdrych plany oparte zostaly cze§ciowo na ksztalcie
stynnych paryskich budowli architektonicznych. Historia naturalna i kul-
turowa sktadaja si¢ na swoisto§¢ dziela artysty.

Nancy Holt: Zrédlem tworczej energii jak i zarazem przedmiotem
wielu jej prac jest storice i gwiazdy. Sun Tunnel (1973-76), Dark Star
Park (1979-84), Sky Mound (od 1988-), wszystkie stuza odnowieniu
ludzkiej relacji z sitami kosmosu. Pragnienie zjednoczenia nieba i ziemi
wypetnia wiele mitéw i rytuatléw i Holt stara si¢ sprosta¢ temu zadaniu,
przeksztalcajac zniszczone obszary ziemi w miejsca zdatne do zycia.

Betty Beaumont interpretuje i rozwiazuje Srodowiskowe problemy
oceaniczne. Zafascynowana oceanem mieszkanka Kalifornii ma za soba
dlugie lata obserwacji wodnych ekosysteméw. Jeszcze jako studentka
dokumentowala fotograficznie zniszczenia poczynione przez katastrofe
wylewu ropy (1969) na wybrzezu Santa Barbara. W 1980 powstat
Ocean Landscape Project, podwodna rzezba w postaci rafy dla ryb,
dzieto sztuki, ktére pozwalato przeciwdziataé szkodliwym efektom nad-
miernego zarybienia oceanu i zarazem umozliwialo pozbycie si¢ nie-
uzytkéw, bowiem celem skonstruowania podwodnej rzezby artystka
wyprodukowata 17 tys. kostek z popiotu weglowego. Ocean Landmark
Installation (1990) jest dzietem komplementarnym wzgledem podwod-
nej rzezby; jest to obejmujaca ré6zne media instalacja muzealna, portre-
tujaca ,,zycie” podwodnego dzieta sztuki za pomoca video, fotografii
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satelitarnej, kolazu dZwigkowych obrazéw, podwodnej fotografii a takze
naturalnych rozmiaréw repliki oryginalnej rzeZby. Mamy tu do czynie-
nia z potaczeniem dwéch podstawowych rodzajéw sztuki ekologiczne;j:
konkretnej realizacji w terenie oraz dzieta o charakterze konceptualnym.
Inne dzielo, A Night in Alexandria... The Rain Forest... Whose Histories
Are They Anyway? (1990) to intrygujaca instalacja dotyczaca zniszcze-
nia ,,rain forest”, bedacego Zrédlem inspiracji dla wielu artystéw. Be-
aumont ustawita pétki biblioteczne ze spalonymi ksiazkami, takze zro-
bionymi z drzewa, sugerujac paralel¢ migdzy kompletnym zniszczeniem
aleksandryjskiej biblioteki a destrukcja ekosystemu ,,rain forest” —
dwéch, jej zdaniem, potgznych Zrédet wiedzy encyklopedycznej. Jej
ostatnie dzieto Fish Tales (1991) to dokumentacja mutacji wielu ga-
tunkéw ryb, zachodzacej na skutek obecnosci odpadkéw nuklearnych
w oceanach.

Heather McGill, John Roloff, para artystéw, ktérych pierwszym pra-
wdziwie ekologicznym dzielem jest Isla de Umunnum (1986-1989) —
tytut nawiazujacy do stéw indianskich oznaczajacych ,,wyspe $piewajacych
ptakéw”. Studia nad naturalng historig terenu przekazanego artystom celem
melioracji wykazaly, ze sprowadzone z Australii w 1856 roku drzewa
eukaliptusowe, przez swoj stosunkowo szybki wzrost sttumily rozwdj ro-
dzime;j ro§linnosci, okazaly si¢ trucizng dla gleby i spowodowaty radykalna
redukcje ilosci i réznorodnos$ci form zycia — wyginelo wiele insektéw,
odleciaty ptaki. ArtySci w miejsce eukaliptuséw wprowadzili rodzime cy-
prysy oraz kalifornijskie maki (kt6re przyciagnety nie tylko ptaki, ale i
ludzi) oraz wkomponowali w teren swoiste rzezby — ekologiczne kopce,
bardzo naturalne i urzekajaco pickne.

Mel Chin: jego The Conditions of Memory (1978) to seria rzeZb
interpretujacych wymarcie wielu ptakéw i zwierzat w okolicach New
Yorku. Rzezby te sa czym§ w rodzaju kamieni nagrobnych, z data,
kiedy ostatni raz widziano danego ptaka lub zwierzg, rozmieszczone
odpowiednio do miejsc zamieszkiwania — na drzewach, polach i wo-
dzie. Prawdziwie ekologicznym dzietem jest Revival Field (1990-),
wprowadzajace oryginalna metod¢ ,,green remediation”, polegajaca na
odtoksycznianiu ziemi zatrutej chemicznie poprzez zasadzenie odpo-
wiednio dobranych ro§lin. Odciagaja one np. ciezkie metale takie jak
cynk czy kadm poprzez korzenie do liSci, przetwarzajac je w biologiczng
mase.






