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Krzysztof Lipka

ILUSTRACYJNOSC¢ A PROGRAMOWOSC W MUZYCE

W tradycyjnej estetyce od dawna toczy si¢ spor o to, czy muzyka
moze wyraza¢ pozamuzyczne tresci. Dziatalno$¢ zwolennikéw wystepo-
wania literackich tresci w muzyce (zaréwno kompozytoréw, jak i teore-
tykéw) doprowadzita do nieco sztucznego podziatu dziet. Méwi sie wiec
0 muzyce ,,absolutnej”, czyli wolnej od tresci pozamuzycznych, oraz
o takiej muzyce, ktéra przekazuje konkretne my$li czy wrecz watki
fabularne. T¢ druga grupe dziet zwykto si¢ nazywaé muzyks ilustracyjng
lub programowa. Przyjawszy zatozenie, ze muzyka faktycznie dzieli sie
na ,,absolutng” i ,,nieabsolutng”, pragniemy wprowadzi¢ jasne rozgrani-
czenie dwéch stosowanych w muzykologii pojeé: ilustracyjnosci 1 pro-
gramowoS$ci w muzyce.

Oba powyzsze terminy stosowane sg czgsto zamiennie i nieprecyzyj-
nie. Aby jasno wykazaé r6znice pomigdzy zjawiskami ilustracyjnosci
i programowos$ci w muzyce, nalezy zastanowi¢ si¢ nad sposobem ich
funkcjonowania w samym dziele i w psychice odbiorcy.

CZY ILUSTRACJA MUZYCZNA JEST CYTATEM

Celem zaréwno ilustracyjnosci, jak i programowo$ci w muzyce jest
wywofanie skojarzen pozamuzycznych w trakcie aktu percepcji dzieta.
Aby cel ten zrealizowad, ilustracyjno$¢ i programowo$¢ postuguja sie
odmiennymi metodami; rozréznienie tych metod pozwoli oddzieli¢ od
siebie oba interesujace nas zjawiska.

Zanim przejdziemy do tego problemu, musimy zbadaé, na ile zjawisko
okreslone terminem ,,ilustracja” zblizone jest do cytatu? Przez pojecie
cytatu rozumiemy wlaczenie w obreb wiasnego dzieta fragmentu lub
catosci cudzej wypowiedzi. Aby jednak dane zapozyczenie mogto byé
okres$lone mianem cytatu, musi zosta¢ spetniony pewien zasadniczy wa-
runek: obie wypowiedzi — zapozyczona i zapozyczajaca — musza nalezeé
do tej samej rzeczywistosci (sztuki lub nauki). Ponadto obie wypowiedzi
muszg si¢ postugiwaé tym samym jezykiem (kodem znakéw, medium).
I tak np. obcy tekst literacki dotaczony do muzyki nie jest cytatem,
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podobnie jak nie jest nim przytoczenie w pewnym miejscu utworu literac-
kiego melodii. Méwi si¢ nieraz potocznie, ze autor powiesci zacytowal
jakis fragment muzyczny; okre§lenie jednak tego rodzaju zjawiska mianem
cytatu wprowadza niepotrzebny zamet, gdyz melodia przywotana w powie-
Sci nie staje si¢ przez to jej fragmentem, ale pozostaje w dalszym ciggu
muzyka, czyli zjawiskiem nieliterackim.

Zjawisko ilustracji w muzyce jeste$my zatem sktonni zakwalifikowad
jako dos¢ specyficzny rodzaj cytatu, w ktérym zostaje utrzymany typowy
dla danego gatunku jezyk wypowiedzi — dZzwiek. Tego rodzaju cytat nie
spetnia jednak innego warunku: zapozyczony jest nie z dzieta innego
tworcy, lecz z catkowicie innej rzeczywistosci ~ ze §wiata otaczajacego.
Dlatego tez méwimy o specyficznym rodzaju cytatu i konsekwentnie
okre§lamy go innym terminem — ,.ilustracji”, podkre§lajac jego odmien-
noé¢ od cytatu sensu stricto.

Jakie zatem réznice zachodza pomigdzy cytatem muzycznym a ilust-
racja? Jezyk wypowiedzi — dZwigck — nie zmienia si¢. Ulegaja natomiast
w przypadku muzycznej ilustracji pewnej zmianie niektdre jego cechy.
O ile w cytacie muzycznym sensu stricto zostaje zachowane sztuczne
zrédto diwigku — instrument muzyczny, o tyle przy zjawisku ilustracji
nastepuje wymiana zrédta dZwigku z naturalnego — na sztuczne. Pociaga
to za soba przede wszystkim zmiang jednej z drugoplanowych cech
dZzwieku, jego barwy. Jednocze$nie za$§ zachowane zostaja podstawowe
cechy melodii: charakterystyczne relacje wysokosci i czasu trwania po-
miedzy dZwigkami sktadowymi motywu tlustracyjnego.

Tak jest jednak jedynie z pozoru. Zaden bowiem z kompozytoréw nie
notuje cytowanego np. kukania kukutki w jego absolutnej, wymierzalne;j
w herzach wysokosci. Podobnie nie zachowuje obliczalnej stoperycznie
relacji czasowej. Utrzymana zostaje jedynie wzgledna wysokosciowa
i rytmiczna struktura polegajaca na wzajemnym ustosunkowaniu sktad-
nikéw dzwiekowych w czasie i przestrzeni. To przyblizenie musi mie$ci¢
sic w takich granicach prawdy dZwigkowej, by motyw ilustracyjny byt
bezwarunkowo trafnie odczytany. Czyli w przypadku ilustracji kompozytor
dazy jedynie do uzyskania maksymalnie mozliwego wysokoSciowego
i czasowego podobiefistwa miedzy nowym tworem dZwigkowym i jego
pierwowzorem. Jezeli przyjrzymy si¢ teraz zmianie Zrédfa dZwigku z na-
turalnego na sztuczne, okaze sig, ze i pod tym wzgledem sytuacja przed-
stawia si¢ identycznie. Kompozytor dazy do uzyskania maksymalnego
podobienistwa kolorystycznego przez zastosowanie instrumentu najbardziej
zblizonego brzmieniem do naturalnego zjawiska. Zostaje przy tym réwniez
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zachowana identyczno$¢ barwy poszczeg6lnych dzwigkéw motywu ilus-
tracyjnego, podobnie jak zachowana jest jego wewnetrzna struktura wy-
sokos$ciowa 1 czasowa.

Okazuje sie zatem, ze pod wzgledem wierno$ci wobec pierwowzoru
motyw ilustracyjny nie rézni si¢ od cytatu muzycznego sensu stricto,
bowiem takze w tym drugim przypadku cechy pierwowzoru najczesciej
ulegaja zmianie. Kompozytor przenosi zapozyczony motyw do innego
rejestru lub tonacji (zmiana absolutnej wysoko$ci), w inne tempo (zmiana
bezwzglednego czasu trwania), czy na inny instrument (zmiana barwy).
Pozostaje niezmieniona jedynie struktura wewngtrznych relacji, a nie
obiektywne, fizyczne wartoSci dZwigku. Jezeli weZmiemy jeszcze pod
uwage, ze w przypadku cytatu czesto zmienia sie harmoniczne oblicze
motywu, a z drugiej strony wiele motywoéw ilustracyjnych zaczerpnietych
z rzeczywisto$ci zostaje o t¢ harmonig¢ wzbogaconych (np. kukanie kuku-
tki), okazuje sig, ze motyw ilustracyjny moze by¢ wcale nie dalszy od
pierwowzoru niz cytat sensu stricto.

Tak wiec réznica pomigdzy cytatem muzycznym a ilustracja nie
wynika bynajmniej ze sposobu podejécia twoércy do pierwowzoru. Jedyna
réznica migdzy tymi zjawiskami polega na tym, ze w przypadku ilustracji
wystepuje zmiana Zrédta dZwigku z naturalnego na sztuczne, ktéra nie
pojawia sie w przypadku cytatu. Co wiecej, nawet 1 w cytacie sensu
stricto mozna taka zmiang zaobserwowaé, jezeli w utworze instrumental-
nym cytowany jest fragment dzieta wokalnego. Dochodzimy wigc do
wniosku, ze zjawisko ilustracji jest w zasadzie jedynie odmiana cytatu.
Takim jego rodzajem, w ktérym pierwowz6r nalezy nie do innego dzieta
sztuki, lecz do otaczajacej rzeczywistosci. Ta jedyna, drobna na pozér
roznica pociaga za sobg do$¢ istotne konsekwencje. Jezeli bowiem mo-
wimy o realistycznym przenoszeniu zjawisk §wiata rzeczywistego w dzie-
dzing sztuki, uzywamy stowa ,,nasladownictwo”, ktére jest nie na miejscu
w przypadku muzycznego cytatu.

SPOSOBY FUNKCJONOWANIA ILUSTRACYJNOéCI
I PROGRAMOWOSCI

Dazenie kompozytoréw do maksymalnej wierno$ci odwzorowania
przy stosowaniu muzycznej ilustracji dowodzi, Ze mamy tu do czynienia
wladnie z tendencjami o wyraznym charakterze nasladowczym. Kiedy
np. Daquin w miniaturze klawesynowej wprowadza ilustracje w postaci
glosu kukutki, stara sie o maksymalng wierno$¢ motywéw muzycznych
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w stosunku do pierwowzoru. Kompozytor odwzorowuje odpowiednie
interwaly, rejestr brzmieniowy, akcentacje, a nawet przerwy pomigdzy
motywami. Beethoven w VI Symfonii dobiera specjalny instrument,
ktéry oddaje dodatkowo maksymalnie zblizona barwe glosu kukutki.
Wida¢ wiec, Ze ilustracyjno$¢ oddaje pozamuzyczne tresci metoda na-
Sladowczaq, czego nie czyni cytat muzyczny, nawet wtedy, gdy oba za-
biegi nie réznia si¢ w doborze $rodkéw technicznych.

Programowo$¢ postuguje si¢ metoda catkowicie odmienna: nie cytuje
(nie nasladuje) zjawisk pozamuzycznych, ale opowiada o nich jezykiem
dZwickéw. Muzyka programowa stara si¢ opisywaé zdarzenia, historie,
fabule, zasugerowane przez kompozytora dotagczonym programem literac-
kim, komentarzem, mottem lub tytutem. Tre$¢ ich ma by¢ nastgpnie
przekazywana przez muzyke. Programowos¢ polega wigc na referowaniu
tre$ci pozamuzycznych metoda narracyjng.

Z powyzszej réznicy w metodzie referowania treSci wynika nastepna
cecha zdecydowanie rézniaca oba zjawiska. Wiadomo bowiem, ze na-
sladowac wszystkiego si¢ nie da, opowiadaé za§ mozna o wszystkim bez
wyjatku i w nieskoriczono$é. Nasladowaé diwigkami mozna jedynie
zjawiska diwickowe i to takze nie wszystkie, tylko charakterystyczne,
krotkie i niezmienne. Kukanie kukulki wy$mienicie si¢ do tego celu
nadaje, spelniajac wyzej wymienione warunki, stad taka jego obfito$¢
w literaturze muzycznej. Jeden kilkakrotnie powtdrzony motyw jasno od
razu objawia stuchaczowi, jakie zjawisko ze §wiata rzeczywistego autor
dzieta pragnat nasladowac. Dlatego tez ilustracje w muzyce sa zazwyczaj
strukturami  krétkimi, nieskomplikowanymi, skladajacymi sig¢ z kilku
zaledwie dzwigkéw. Ilustracyjno$¢ operuje szczegotem, wtapia krotki
cytat w obreb wigkszej catosci.

Natomiast programowo$¢, opowiadajac dhugie koleje ludzkiego Zycia,
catych nieraz pokolen, przedstawiajac wielkie plany natury, nie moze
ograniczaé sie do szczegdtu, dotyczy catego dzieta muzycznego.

7. dwéch powyzszych réznic pomiedzy ilustracyjnoscig a programo-
woscig wynikaja dalsze konsekwencje. Jezeli ilustracyjno$¢ operuje na-
§ladownictwem dzwiekowego szczegdhu, to zasieg zjawisk, ktére nadaja
si¢ do muzycznego odzwierciedlenia, jest nader ograniczony: obejmuje
on tylko te zjawiska dZwigkowe §wiata otaczajacego, ktore sa najbardziej
podstawowe, typowe i cztowiekowi bliskie. Dlatego w muzyce pojawiaja
sie ilustracje tylko niewielkiej liczby zjawisk Swiata zewnetrznego, jak
kukanie kukutki, burza, szum lasu czy wiatru, kapanie kropel deszczu,
$miech lub ptacz. Te bowiem zjawiska z racji swej typowosci (kukanie
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kukutki), podstawowosci (burza, deszcze) lub swojskosé (placz, $miech)
sg tatwe do rozszyfrowania. Tam gdzie ilustracyjno$¢ przestaje byé ewi-
dentna, przestaje przeciez by¢ ilustracyjno$cia, a staje si¢ samoczynnie
muzyka absolutna. Np. gdyby ktéry§ z kompozytoréw zapragnat zilust-
rowa¢ dzwigki wydawane przez kapanie kropel krwi z rany jakiego$
bohatera, musiatby juz opatrzy¢ utwér odno§nym komentarzem stownym.
Inaczej dZwigki kropel niechybnie zostalyby przez stuchacza skojarzone
ze zjawiskiem bardziej podstawowym, cz¢stszym, powszedniejszym: desz-
czem.

Jedynie programowos¢ moze oderwacé si¢ od zjawisk typowych, pod-
stawowych i bliskich i opisywaé wszelkie zjawiska i wydarzenia, o ile
skieruje uwage stuchacza na wtasciwe tory specjalnie dobranym komen-
tarzem w postaci tytutu, motta lub dofaczonego tekstu literackiego. Zatem
zasicg zjawisk, ktére moze zaprezentowaé stuchaczowi muzyka progra-
mowa jest rozlegly, bez zadnych ograniczen. R6znice w zakresie zjawisk,
ktére moze oddaé ilustracyjno$é¢ i programowo$é, widaé wyraznie w li-
teraturze muzycznej. Przywotuje ona w nieskoriczonoéé kilka podstawo-
wych efektéw ilustracyjnych (kukuika, burza), znacznie obszerniej roz-
budowang problematyke odnajdujac w dzietach programowych.

[LUSTRACYJNOSC I PROGRAMOWOSC W ODBIORZE

Powyzsze rozwazania zwrécily uwage na trzy zasadnicze réznice
w samym sposobie funkcjonowania ilustracyjnosci i programowosci w ob-
rgbie dzieta muzycznego. Dalsze cechy, zdecydowanie rdzniace oba te
zjawiska, wynikaja z ich odmiennego wptywu na psychiczna postawe
odbiorcy. Calkowicie bowiem zrozumiaty jest fakt, Ze inaczej przemawia
do stuchacza na$ladownictwo, inaczej za§ opowiadanie. W przypadku
ilustracji muzycznej krétka struktura dZzwigkowa budzi w stuchaczu (lub
przynajmniej budzi¢ powinna) konkretne skojarzenia ze znanym z rze-
czywistodci zjawiskiem dZzwigkowym. Czyli ilustracyjno$é, aby wywotaé
owo skojarzenie, musi opiera¢ si¢ na pewnych do$§wiadczeniach stucho-
wych odbiorcy, ktory przeprowadza paralelge pomigdzy strukturami dZwie-
kowymi muzyki i otaczajacej go rzeczywistosci.

Inaczej pod tym wzgledem rzecz ma si¢ z programowoScia: stuchacz
przygotowany jest przez stowny komentarz; sugerujac si¢ nim, §wiadomie
doszukuje si¢ w strukturach muzycznych pewnego watku fabularnego.
Konstruuje akcje lub obraz pod wptywem narracji dZwigkowej samo-
dzielnie, a wigc aktywizuje w tym przypadku projekcje psychiczna typu
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fantazjowania. Tego typu reakcja ma o wiele mniej wspdlnego z do-
Swiadczeniem danej osoby, wymaga za to wigckszej dawki wyobraZni.

Wrazenia powstajace w stuchaczu pod wplywem muzyki ,,nieabsolut-
nej” sg w przypadku zjawiska ilustracyjnosci konkretne, dos¢ Scisle
okreslone i zblizone v wszystkich odbiorcéw. Najmniej nawet wyrobiony
odbiorca muzyki ustyszy w miniaturze Daquina i w VI Symfonii Beet-
hovena kukanie kukuiki. Nie bgdzie mie¢ watpliwosci co do znaczenia
tego uktadu dZwigkéw, ani tez zadnych innych — wynikajacych logicznie
z toku utworu — skojarzen.

Natomiast muzyka programowa realizuje tresci pozamuzyczne zde-
cydowanie oddalajgce si¢ od konkretu. O ile ilustracyjno$¢ oddaje wiernie
okreslone detale, o tyle programowo$¢, zwracajac si¢ od szczegbhu ku
catodciom, rezygnuje z konkretu na rzecz niedookreslonosci. Muzyka
programowa nie przedstawia sprecyzowanych faktow, ani tez nie budzi
konkretnych skojarzei; moga je jedyniec wywolywac szczego6ly ilustracyjne
wtopione czgsto w tkanke programowej kompozycji. JeSli wigc proces
identyfikacji kazdego cytowanego szczegdtu ilustracyjnego (na podstawie
doswiadczenia) przebiega u kazdego stuchacza stereotypowo, to kon-
struowanie watku dramatycznego programowego utworu (za pomoca
fantazjowania) u kazdego przebiega w spos6b odmienny i indywidualny.

Nalezy oczywiscie zastrzec, iz mowa tu jedynie o powstawaniu wra-
zen, ktérych obecno$é w psychice odbiorcy ptynie z bezposredniego
i koniecznego rozumienia logicznych struktur muzyki. Moga bowiem
powstawal i wrazenia inne, ktére zaleza od psychiki stuchacza lub sa
wynikiem skojarzedt wtornych. Nie wynikaja one z intencji kompozytora
i moga powstawac réwniez pod wptywem muzyki absolutnej, jednak nie
sa przeciez logiczna konsekwencja uktadéw dZwigkowych.

ILUSTRACYJINOSC I PROGRAMOWOSC
A MUZYKA WOKALNA

Muzyka wokalna, choé genetycznie bardziej naturalna i pierwotna,
niz instrumentalna, od strony estetycznej jest gatunkiem bardzo zlozonym,
wymagajacym refleksji nad wzajemna zalezno$cia muzyki i stowa. Nie-
ktérzy badacze (np. J.M. Chomifiski) uwazaja, ze nie sposob analizowad
kompozycji wokalnych w oderwaniu od tekstu, inni za$ (np. R. Ingarden)
traktuja dzieta ze stowami jako muzyke niepeina, nieautentyczna, nie-
czysta, bo ,,nieabsolutng”. Wydaje sig, Ze obie te postawy sa zbyt eks-
tremalne, by utrafi¢ w sedno problemu (pierwsza blizsza jest praktyce,
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druga prawdzie logicznej). W gruncie rzeczy muzyka z tekstem jako
potaczenie dwoéch odrebnych sztuk — stowa i dZwigku muzycznego — stoi
na ich pograniczu: jest najprostszym przejawem sztuki synkretycznej.
Dzieta z tekstem nie mozna wigc traktowaé jako catoSci muzycznej,
niemniej nie jest ono muzyka ,nieczysta”. Dzieto wokalne moze byé
bowiem wykonane bez tekstu (na wokalizie), nie tracac przy tym nic ze
swej muzycznej zawarto$ci. Zanikng wowczas tylko niemuzyczne walory
dzwickowe (stowa).

Problem ilustracyjnosci nalezaloby wigc zbadaé, przeprowadzajac
dokfadna analiz¢ tekstu muzycznego w oderwaniu od stéw (na wokalizie)
i dopiero wowczas uzyskane wyniki poréwnaé z trescia przytaczonego
tekstu literackiego. Okaze si¢ woOwczas, ze muzyka powiazana bywa
z tekstem dwojako: albo poprzez stworzenie ogbélnego klimatu odpowia-
dajacego atmosferze tekstu literackiego, albo poprzez ilustrowanie go
dopasowanymi motywami naSladowczymi. Na przyktad ten drugi przy-
padek spotykamy w piesni Schuberta Erlkdnig, ktdrej partia fortepianowa
wyraZnie sugeruje tetent pedzacego konia; jest to zdecydowanie element
ilustracyjny. Z pierwszym typem mamy do czynienia np. w pie§ni Dop-
pelgdnger, w ktorej oba teksty, muzyczny i literacki, maja jedynie wspdlny
klimat, wzajemnie si¢ dopelniaja. W utworze tym sama muzyka nie
ilustruje dZwigkowo tresci wiersza (nie jest zreszta do tego zdolna ze
wzgledu na omawiang juz specyfike ilustracyjnosci: jej nieprzystosowanic
do szerszej tematyki ogdlnej).

Tak wigec muzyka wokalna moze by¢ badZ typem muzyki ilustracyjnej,
o ile wystepuja w jej warstwie dZwickowej elementy nasladowcze, badz
tez muzyka absolutna potaczong jedynie luzno z tekstem, ktérego ewen-
tualne usunigcie niczego w dziele muzycznym nie zmienia. Muzyka
wokalna nie moze natomiast reprezentowaé typu programowego, bowiem
rolg programu spetnia tu samo stowo, ktore jest juz z zatozenia z muzyka
potaczone. Gdy odrzucimy tekst wraz z tytulem i wykonamy utwér na
wokalizie, wowczas stanie si¢ on (o ile tylko nie posiada elementéw
ilustracyjnych) muzyka absolutna. Za$ ten sam utwér wykonany wraz
z tekstem stanowi taki rodzaj muzyki programowej, ktdrej program
prezentowany jest jednoczesnie z muzykq, przez podawane rownoczesnic
sfowo.

W ostatnim sformulowaniu tkwi jednak sprzeczno$é. Muzyka pro-
gramowa to bowiem z zatozenia taka muzyka, ktéra ma ambicje przeka-
zywania treSci pozamuzycznych i zarazem nie chce wigzac sie ze stowem
réwnocze$nie podawanym. Postuguje si¢ wiec forma szczatkowa tekstu
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literackiego, aluzjg do jego treéci: jest muzyka z tekstem nie przytaczo-
nym, lecz wilasnie tylko zasugerowanym. W przeciwnym razie muzyka
rezygnuje z najbardziej podstawowego zatozenia programowosci, jakim
jest pragnienie oddania tredci literackiej czysto muzycznymi $rodkami.
Dlatego muzyka wokalna z tekstem nie moze zalicza¢ si¢ do gatunku
muzyki programowej. Z logicznego punktu widzenia oba te rodzaje
wzajemnie si¢ wykluczaja.

Mozna zatem przyjaé, ze muzyka programowa jest silnie zredukowa-
nym rodzajem sztuki synkretycznej, w ktérym warstwa literacka pozostala
Jedynie w postaci szczatkowej, nie przeszkadzajac cato§ci w zachowaniu
jej typowo muzycznego charakteru. Godzac si¢ z tym tokiem rozumowania
trzeba konsekwentnie zaznaczyé, ze rdznice pomigdzy muzyka z pro-
gramem a muzyka z tekstem sa w sensie logicznym niewielkie. Oba
rodzaje wiaza si¢ z tekstem literackim, oba tez moga wchlaniac elementy
ilustracyjne. Réznice pomigdzy nimi polegaja wigc jedynie na:

1. réznym stosunku czasowym dZwigku i stowa (w muzyce wokalnej
~ réwnoczesny, w programowej — z zatozenia — stowo istnieje najpierw);

2. podejsciu do tekstu (w muzyce wokalnej tekst wystepuje w catosci,
w programowej — w postaci zredukowanej).

Obie te réznice polegaja, jak widaé, na odmiennym podejsciu do
zagadnien raczej zwiagzanych z tekstem, niz z samg muzyka.

Tak wiec sytuacja muzyki z programem zblizona jest do sytuacji
muzyki z tekstem, bowiem w obu przypadkach warstwy: diwigkowa
i sfowna, sa identycznie rozdzielne. Tak jak w muzyce wokalnej mozna
odrzucié tekst stowny, nie naruszajac warstwy czysto muzycznej, tak tez
mozna, nie tracac nic ze Sciflej muzycznej struktury dzieta, odrzucié jego
program pozamuzyczny. Stwierdzenie to jest zresztg truizmem, cho¢ dla
naszych wywodéw waznym. Mozna stucha¢ kompozycji programowe;j,
nie znajac jej pozamuzycznej fabuly, nie wiedzac, ze takowa w ogéle
istnieje, mozna wreszcie §wiadomie od niej abstrahowac i nie traci¢ przy
tym najmniejszej bodaj czgdci czysto muzycznych wrazeii dostarczanych
przez dzieto. Natomiast w przypadku muzyki ilustracyjnej nie mozna
abstrahowaé od treéci pozamuzycznych, albowiem treSci te powstaja
w nas samoczynnie, wywotane naladowniciwem-cytatem odwolujacym
si¢ do naszego do$wiadczenia. W praktyce nie sposob zmusi¢ si¢ do
rozpatrywania motywu ilustracyjnego w oderwaniu od jego nasladowczego
znaczenia. Jest on rodzajem znaku dla kazdego nieodwolalnie, odruchowo
czytelnym. Od ilustracji w muzyce abstrahowac wigc si¢ nie da. Wniosek
jest jasny: muzyka programowa daje utatwiong mozliwos¢ pozamuzycznego
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kojarzenia, zas muzyka ilustracyjna powoduje jego nieodwotalng koniecz-
nosc.

Niestusznie zatem, jak widaé, zwolennicy muzyki absolutnej ciskali
gromy na programowo$¢. Faktycznym przeciwiefistwem muzyki absolut-
nej jest bowiem muzyka ilustracyjna, a nie programowa, ktra mozna
przyjmowal w czysto muzycznej postaci. Stad i teoretyczny podziat
muzyki na absolutng i ,,nieabsolutng” jest w zasadzie réwnoznaczny
z przeciwstawieniem muzyki abstrakcyjnej i ilustracyjnej. Przemawia za
tym jeszcze jeden fakt: podzial muzyki na absolutna i ilustracyjng istniat
zawsze, przynajmniej od czasow gigbokiego Sredniowiecza, za$ podziat
na muzyke absolutna i programowa wydat sie potrzebny dopiero w mo-
mencie pojawienia si¢ programowosci jako zjawiska. Idea programowosci
pojawita sie dopiero w XIX stuleciu, co Swiadczy o jej nienaturalno$ci
1 wtérno$ci. Jedynie ilustracja muzyczna, jako tendencja pierwotna, winna
by¢ uznawana za przeciwiefistwo réwnie pierwotnej muzyki absolutne;j.

Struktury ilustracyjne konstruuje si¢ metoda kopiowania zjawisk
diwigkowych z rzeczywistoSci przez diwickowe zjawiska muzyczne.
Ilustracyjnod¢ jest immanentna cecha dziela muzycznego, w ktérym
wystepuje, jest jego cechq diwickowaq, osiagang przez zastosowanie §ro-
dkéw stricte muzycznych. Natomiast programowos¢ nie jest realizowana
metodg dZwigkowego kopiowania; odbierajac utwdr mozemy catkowicie
od niej abstrahowaé. Programowos$¢ powstaje w oparciu o §rodki li-
terackie, 6w szczatkowy, zasugerowany jedynie program stowny. W kon-
sekwencji musimy stwierdzié, ze programowo$¢ nie jest w ogdle zja-
wiskiem muzyczinyn.

KONKLUZIE

Tak oto doszliémy do najistotniejszej, ostatecznej réznicy pomigdzy
ilustracyjnoscia i programowoScia: jedynie ilustracyjnos¢ jest zjawiskiem
muzycznym., W rozwazaniach, ktére nas do tego wniosku doprowadzity,
zebraliSmy takze inne réznice, dzielace oba te zjawiska. Niestety, zdarza
sie czgsto, i7Z to, co mozna tatwo rozgraniczy¢ w teoretycznym rozwazaniu,
bywa nieroziaczne w praktyce. Nie tyle jednak zakresy obu omawianych
pojeé krzyzuja sie, ile programowosé, lubigca przybieraé postaé idei
nadrzednej, wykorzystuje czesto ilustracje muzyczng jako metodg. Kom-
pozycja ilustracyjna nie moze wykorzystywaé programu jako §rodka, lecz
utwér programowy doskonale postuguje sic elementami ilustracyjnymi;
te wlasnie przypadki przewazaja w praktyce.
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Dzieta programowe operuja zazwyczaj szeregiem ilustracyjnych szcze-
g0tow. Najlepszego przykladu kompozycji programowej realizowanej
poprzez ilustracyjne szczegdty dostarcza VI Symfonia Beethovena. Mo-
tywy ilustracyjne tego dzieta (§piew ptakéw, odgtos piorunéw) skladaja
sie w sumie na pozamuzyczny obraz, zasugerowany szczatkowym komen-
tarzem literackim (tytutami poszczegdlnych czesci).

Zasadnicze réznice pomiedzy ilustracyjnoscia i programowoscia, ktére
udato si¢ nam wyodrebnié w niniejszym szkicu, mozna ujaé w nastgpu-
jacym zestawieniu tabelarycznym:

Hlustracyjnosé: Programowo$é:
referowartie: nasladowcze narracyjne
operowanie: szczegotem catoSciowe
zakres tresci: ograniczony rozlegty
pobudzanie koniecznego kojarzenia moZzliwego
przy odbiorze: konkretnego wyobrazenia

niekonkretnego
Srodki: muzyczne pozamuzyczne

Podziat logiczny rodzajow muzyki pod wzgledem jej stosunku do
tresci pozamuzycznych w §wietle powyzszych rozwazanf przedstawia sig
nastgpujaco:

A. Dzieta instrumentalne nalezace do muzyki absolutnej, nie majace
jakiegokolwiek zwiazku z tekstem i trescia pozamuzyczna, np. Fugi
Bacha.

B. Dzieta instrumentalne nalezace do muzyki ,,nieabsolutnej”, czyli ilus-
tracyjnej, oparte na efektach ilustracyjnych, lecz nie zwigzane z teks-
tem lub programem, np. Kukutka Daquina.

C. Dziela instrumentalne zaopatrzone programem, ktéry nie posluguje si¢
elementami ilustracyjnymi, a wigc zaliczajace si¢ do muzyki czystej,
do ktorej przytaczony jest pozamuzyczny program, np. Preludia Liszta.

D. Dziela instrumentalne opatrzone programem, ktory realizowany jest
na zasadzie kumulowania efektéw ilustracyjnych, a wiec na zaliczajace
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si¢ do muzyki ,,nieabsolutnej”, ilustracyjnej, np. VI Symfonia Beet-
hovena.

. Dzieta wokalne bez tekstu, bez elementéw ilustracyjnych, a wiec
zaliczajace si¢ do muzyki absolutnej, np. Koncert na glos i orkiestre
Gliera.

. Dzieta wokalne bez tekstu operujace efektami ilustracyjnymi wcho-
dzace w zakres muzyki ,,nieabsolutnej”, tu przyktadem mogg stuzyé
fragmenty beztekstowe koloratur, np. z Arii z dzwoneczkami z opery
Lakme Delibesa.

. Dzieta wokalne z tekstem, ktory nie jest muzycznie komentowany
efektami ilustracyjnymi, a wigc zaliczajace si¢ do muzyki absolutnej
z przytaczonym tekstem, np. Doppelgdnger Schuberta.

. Dzieta wokalne z tekstem komentowanym muzycznie efektami ilust-
racyjnymi, a wiec zaliczajace si¢ do muzyki ,,nieabsolutnej”, np.
Erlkonig Schuberta.



