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Anna Woliriska

ESTETYKA POSTMODERNISTYCZNA
A WSPOLCZESNA KULTURA MEDIALNA

Maria Golebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce
audiowizualnosci, stowo/obraz terytoria, Gdaisk
2003, 336 s.

Zaskakujaco brzmiacy tytul ksiazki Marii Gotgbiewskiej Demontaz
atrakcji zostal zainspirowany koncepcja montazu atrakcji Siergieja
Eisensteina. Ow montaz »wydaje sig terminem — jak stwierdza autorka
— najlepiej ujmujacym stan kultury wspoéiczesnej, zdominowanej przez
komunikacje i przekazy medialne” (s. 13). Zaproponowany natomiast
przez Marige Golgbiewska demontaz... spaja bardzo réznorodne tema-
tycznie eseje (podejmujace migdzy innymi problematyke statusu ontolo-
gicznego przedstawient medialnych, cztowieka — uczestnika wspoélczesnej
kultury oraz analize takich zjawisk, jak obraz cyfrowy, film, reklama,
kamp) poswigcone wspéiczesnej kulturze medialnej ujetej z perspektywy
estetyki postmodernistyczne;j.

We wstepie oraz w rozdziale zatytulowanym ,Montaz i kultura
atrakcji”, autorka obszernie wyjasnia pojecia ,skladajace si¢ na Eisen-
steinowski termin”.

Montaz w prezentowanej ksiazce jest rozumiany przede wszystkim
jako ,,montaz reprezentacji mentalnych — wyobrazent czy obrazéw danych
w percepcji, a zapamigtanych i utrwalonych w §wiadomosci” (s. 14).
W wyniku montazu powstaja nowe ,,sugestywne i przekonywajace” obrazy
$wiata, z ktérymi identyfikujg si¢ spoleczni odbiorcy.

Z jednej strony, sztuka (w szerokim tego stowa znaczeniu, tj. zaréwno
jako ars, jak i techne ) postugujaca sie montazem, np. film czy fotografia,
z ktérej si¢ on wywodzi, w istotny sposoéb wptyneta na zmiang ,,w ocenie
potocznej realnodci — jak pisze Maria Golgbiewska — dzigki filmowi
potoczna rzeczywisto$¢ i codziennoéé zostata podniesiona do rangi czego$
wyjatkowego, wyjatkowego co moze przydarzy¢ si¢ kazdemu, za§ postawa
«nastawienia naturalnego» doczekala si¢ pewnej nobilitacji” (s. 14).
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Z drugiej strony, zgodnie z przywotywana w Kksiazce reinterpretacja
hermeneutycznej i fenomenologicznej koncepcji jezyka dyskursywnego
widzialnego autorstwa Vilema Flussera, jezyk filmowy tworzy przed-
stawienia, bedace ,,nowymi obiektami poznania”, ktére stawiaja widza
w sytuacji, w ktérej musi on zrezygnowacé z ,.latwej oczywisto$ci postawy
naturalnego nastawienia” (s. 16).

Zatem wiasciwie kazdy montaz, szczegdlnie ten wystgpujacy w kinie
eksperymentalnym i awangardowym, jest zarazem demontazem.

Zjawisko demontazu zostalo bardzo sugestywnie opisane przez Wal-
tera Beniamina, w kontek$cie rozwazan o upadku tradycyjnie rozumianego
doswiadczenia estetycznego (czy tez, jak pisze Karol Sauerland, zdoby-
wania do§wiadczefi tradycyjnymi sposobami). Ubéstwo do§wiadczert do-
prowadza barbarzyfic¢ do tego: ,,ze wszystko musi zaczynaé od poczatku,
od nowa, musi zadowoli¢ si¢ tym, co posiada, i z tego tworzyé, nie
ogladajac si¢ ani na prawo ani na lewo. Wsrdd najwigkszych tworcéw
zawsze znajdowali si¢ tacy, ktérzy nie zrazajac si¢ niczym, zaczynali od
porzadkowania stohu, bo chcieli mie¢ stét do rysowania. Byli po prostu
konstruktorami. Takim konstruktorem byt Kartezjusz, ktéry na poczatku
niczego wigcej nie pragnat dla swej filozofii jak tylko pewnosci: «MySle
wiec jestemy, i od niej zaczynat™'.

A zatem, jak podkre§la Maria Gotebiewska: ,,w kontek$cie myS$li
Waltera Beniamina pojecie demontazu nalezy rozumieé jako typowe dla
wspdlczesnoéci (przetomu XIX i XX wieku) rozbicie do$§wiadczenia
jednostkowego na elementarne sktadniki, ktére moga tworzy¢ inne calosci
poznawcze, wyobrazeniowe, a ktérych to punktem wyjscia sa owe elemen-
tarne dane percepcyjne”?.

W wyniku montazu i zawsze towarzyszacemu mu demontazu, pojawia
sie mozliwosé ,lepszego poznania kultury”, tzn. takiego, ktdre pozwala
rozpoznaé to, co ukryte, przemilczane, oczywiste.

Drugim obok montazu pojgciem wymagajacym wyjasnienia jest at-
rakcja. W znaczeniu nadanym jej przez Eisensteina, ,.atrakcja jest
rozumiana jako pewna retoryczna, Zzwiazana z perswazyjno§cia przekazu,
cecha przedstawienia teatralnego i filmowego, ktéra pozwala przyciaggnaé
uwage widza, oddzialywaé na jego emocje, rozbawi¢ go, zaskoczy¢ lub

' W. Beniamin, Erfahrung und Armat, s. 215, cyt. za: K. Saverland, ,,Przezycie i do§-
wiadczenie...”, s. 154 (w:) K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna, Paiistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1986.

2 M. Golebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci, stowo/obraz tery-
toria, Gdarisk 2003, s. 16.
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przestraszyé. Kategoria ta (...) nabrala nowego znaczenia wraz ze wzros-
tem roli kultury popularnej”?. Autorka wskazuje jednocze$nie na kilka
odcieni znaczeniowych tego pojecia.

W rozwazaniach Eisensteina atrakcja czy tez raczej atrakcyj-
no$¢ jest cechg bardzo r6znorodnych teatralnych i filmowych §rodkéw
oddziatywania, ktére zastosowanie odnajduja w ksztaltowaniu nastroju
widza.

Atrakcyjnos$¢ powoduje skupienie uwagi wywolane zaskocze-
niem. W $wietle proceséw umasowienia kultury atrakcja pojawia sig
w kontek$cie montazu, réwniez demontazu, gdzie $ci§le zwigzana jest
z kategoria nowosci, ,to, co nowe; wigc mato znane dla widza, jest
w stanie przyciagnaé i zatrzymaé na dhuzej jego uwage”*.

W nieco odmiennym kontekscie pojgcie atrakcji pojawia sie w mysli
Simmla, gdzie: ,,atrakcja orientuje dziatania i reakcje ludzi tam, gdzie nie ma
wyraZnego ukierunkowania dziatas i ich planu czasowego. Uczestnik wyda-
rzenia o randze atrakcji orientuje swoje dziatania na bycie zabawianym, co
zarazem definiuje jego role jako odbiorcy, klienta, konsumenta. Ujecie
atrakcji w kontekscie Zycia towarzyskiego zabawy, gdzie krétkotrwatemu
zawieszeniu badZ odwrdceniu ulegajg spoteczne normy i wzorce, pozwala
dostrzec w niej brak odniesieri do moralnego czy w ogble spdjnego wartos-
ciowania. Atrakcja nie stuzy rozpoznawaniu §wiata czy nas samych””.

Czym zatem jest demontaz atrakcji?

Po pierwsze: towarzyszy on zawsze montaZowi.

Po drugie; demontaz wystgpujacy wraz z pojeciem atrakcji sugeruje
jej rozbicie. Demontowana bylaby tu atrakcja rozumiana zgodnie z Eisen-
steinowskim znaczeniem, czyli ,figura” retoryczna jezyka teatralnego,
ktorej celem jest ,,przyciagnigcie uwagi widza”. Nie ma juz atrakcji
W pOwyZszym rozumieniu, czy zatem demontaz jest montazem zarazem,
skoro wlasciwie kazdy montaz jest demontazem?

Okreslenie wzajemnych relacji pomigdzy charakterystycznymi dla
wspblczesnej kultury medialnej (szczegdblnie w kontekscie jej masowych
produktéw) zjawiskami montazu i demontazu wymaga podjecia préby
filozoficznej analizy problemu powtérzenia. Bezposrednio wyraz tej
potrzebie daje autorka we wstepie (,,Zamiast wstgpu’), poSrednio na-
tomiast problematyka powtérzenia w postaci dialektycznego procesu

¥ Ibidem, s. 25.
4 Ibidem, s. 25.
5 Ibidem, s. 27.
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zachodzacego pomigdzy tym, co znane, a tym, cO nowe, pojawia sie
wlasciwie we wszystkich umieszczonych w ksiazce esejach.

Umberto Eco, rozwazajac réznice pomigdzy estetyka modernistyczna
a postmodernistyczna, pisze: ,,Chcialbym teraz rozpatrzyé przypadek
obecnego okresu historycznego, w ktérym iteracja zdaje si¢ dominowac
w calej sferze twoérczosci artystycznej, i w ktérym niezwykle trudno
dokonaé rozréznienia pomiedzy powtdrzeniem masowym i powtérzeniem,
jak to si¢ méwi, wysokoartystycznym. W naszych czasach w dyskusji
nad nowa teoria sztuki mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktére chciatbym
nazwaé «estetyka post-modernistyczng», a ktére powraca w réznych
ujeciach w wielu koncepcjach iteracji i powt6rzen”®.

Inny jest sens masowej kultury dla estetyki modernistycznej, inny
dla postmodernistycznej. Réznica jest wynikiem przede wszystkim, zda-
niem Eco, odmiennego rozumienia przez te estetyki kategorii powtérzenia.

Dla estetyki modernistycznej dzieto posiadajace warto§¢ artystyczna
,musi osiggna¢ dialektyke pomigdzy tadem a oryginalnoscia, czyli inaczej
moéwiac, miedzy schematem a innowacja”’. Dzielo, aby byé dzielem
artystycznym, nie moze powtarzaé tego, co doskonale znane, nie moze
réwnoczesnie swojej oryginalnoéci przeksztatci¢ w nic nieznaczacy ,,szum
informacyjny”. Warto$¢ artystyczna zalezy zatem od wysokiej wartoci
komunikowanych senséw. ,Dialektyka ta musi byC postrzegana przez
odbiorce, ktéry winien uchwycié nie tylko tre$¢ przekazu, ale tez sposéb,
w jaki przekaz przenosi te tresci”®. Oznacza to, ze widz-uczestnik kultury
powinien nie tylko koncentrowac si¢ na ciagu znaczef wylaniajacych si¢
w trakcie odbioru — w rozwoju akcji — ale réwniez powinien oceni¢ sposéb
dziatan autora na uzytek modelowego czytelnika poziomu pierwszego”.
Eco podkre$la jednocze$nie, ze: ,to 6w czytelnik poziomu drugiego
docenia seryjno$¢ serii, nie tyle z uwagi na powr6t do tego samego / co
czytelnik naiwny odbiera jako co$§ innego /, ile z uwagi na strategie
zmiennoS$ci /variation/. Innymi stowy — interesuje go spos6b opracowania
tej samej historii tak, aby wydawala si¢ ona czym$ odmiennym””’.

W estetyce modernistycznej, je§li dzieto spelnia dwa powyzsze wa-
runki, powtarzalno$¢ nie wyklucza oryginalno$ci. Natomiast ,,je§li w tym,
co seryjne, nie potrafimy doszukaé si¢ innowacji, to nalezy to by¢ moze

8 U. Eco, ,Innowacja i powtérzenie: pomiedzy modernistyczna a postmodernistyczng
estetyka”, tlum. T. Rutkowska, Przekazy i Opinie 1990, nr 1/2, s. 17.

7 Tbidem, s. 18.

% Ibidem, s. 25.

® Ibidem, s. 26.
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przypisaé nie strukturze samego tekstu, ale naszemu ,,horyzontowi ocze-
kiwan” i przyzwyczajeniom kulturowym™'°,

Dodajac na marginesie: od powyzej opisanej modernistycznej postawy
odbiorcy sztuki-kultury, ktdrego zaangazowanie mozna ujaé, jak mi sie
wydaje, jako ,,podporzadkowanie si¢ zamystowi autora, ktoéry krok po
kroku prowadzi go przez cykl przewidywan i oczekiwaii co do dalszego
rozwoju akcji”'!, natomiast zdystansowanie jako ,,czerpanie przyjemnosci
z obserwacji dziataf autora”'?, niedaleko do nowej postmodernistycznej
wrazliwoSci — szczegélowo opisywanej przez Marie Golgbiewska — kam-
pu. Zasadno$¢ interpretacji, w ktérej pomigdzy postawa modernistyczna
a postmodernistyczng postawa kampu dostrzega si¢ ciagtosé, wskazuje
réwniez autorka Demontazu atrakcji, opisujac stosunek kampu do tradycji.
W wyniku analiz wybranych stanowisk podkre§lajacych owa ciaglosé,
stwierdza: ,,Kamp, tak trudny do okre§lenia przy pierwszym ogladzie,
okaza¢ si¢ moze elementem kultury wspoéiczesnej, ktéry najlepiej taczy
sprzecznoéci postmodernizmu:

~ jest zaangazowany i zdystansowany;

— w celu zamanifestowania jednostkowo$ci zawsze odnosi si¢ do
wciaz obecnych wzorcéw powszechnie przyjmowanych, z zawsze obecng
tradycja traktowanych prze$miewczo;

— laczy ostentacje z tym, co niewymuszone;

— przyznaje prymat estetycznosci, jednak bez absolutyzacji estetycz-
nych wartoéci 1 poszukiwania doskonatosci;

— neguje podziat na kultur¢ wysoka i popularna, wprowadza specy-
ficzny rodzaj zdystansowanego wyalienowania, z perspektywy, z ktdrej
dobrze widaé calg postmodernistyczng ztozono§é $wiata spofecznego
i kultury (...) Kampowi w miejsce harmonii, celowosci formalnej, upo-
rzadkowania da si¢ przypisaé takie cechy, jak: nadmiar, przesada, brak
harmonii, przesyt formalny lub przypadkowo$¢ w doborze Srodkow wy-
razu” ',

Jak sadze, istnieje istotny zwigzek pomigdzy postawa kampu a nowa
— jak ja okre§la Eco — postmodernistyczng koncepcja nieskoriczonosci.
Powtérzenie modernistyczne generuje nieskoficzone taficuchy semiologicz-
ne sktadajace si¢ z elementéw, ktérymi sa znaczenia konstytuujace sie

0 Ibidem, s. 27.
" Ibidem, s. 26.
2 Ibidem, s. 26.
3 M. Golebiewska, op. cit., s. 161-163.
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podczas odbioru, natomiast w powtérzeniu postmodernistycznym nie s3
wazne poszczegdlne elementy owego laficucha nastgpujacych po sobie
znaczen (pojedyncze zmiany) oraz relacje pomiedzy nimi (dialektyczny
proces pomigdzy tym, co znane, a tym, co nowe), ,ale «zmienno$é»
(variability) jako zasada formalna, i to, ze mozna dokonal «wariacji
w nieskoficzono$é». Nieskoriczona zmienno$¢ ma zawsze cechy powté-
rzenia i bardzo malo z innowacji. Ale to «nieskoficzono$§é» procesu
nadaje nowe znaczenie zasadzie zmienno$ci. Postmodernistyczna estetyka
kaze nam czerpa¢ przyjemno$é z faktu, Ze seria mozliwych wariantéw
jest potencjalnie nieskoriczona. Jest to wigc forma §wietowania swojego
rodzaju zwycigstwa zycia nad sztuka. Rezultat tego jest paradoksalny: era
elektroniki, zamiast entuzjazmu dla zjawiska szoku, zerwania ciaglosci,
nowatorstwa i niesprawdzajacych sie oczekiwan odbiorcy — niesie ze
soba powr6t do Kontinuum, Cykliczno$ci i Regularnodei” .

Ksiazka Marii Gotebiewskiej ukazuje wspélczesne zjawiska kultury
medialnej z bardzo wielu réznorodnych perspektyw — co stanowi jej
ogromng zaletg. W tak okreslonych ramach ksiazki nie sposéb ostatecznie
wyjasni¢ pojawiajacych sie w zwiazku z estetyka postmodernistyczng
probleméw: wielo$ci, réznorodnosci, nowosci i powtdrzenia. Prezentowana
praca zdecydowanie bardziej inspiruje do zadawania kolejnych pytan niz
daje gotowe odpowiedzi.

Zachecajac nie tyle do przeczytania, co do czytania ksigzki Marii
Golebiewskiej Demontaz atrakcji, namawiam do krytycznego spojrzenia
na utrwalony obraz estetyki postmodernistyczne;.

 U. Eco, op. cit., s. 31.



