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Krzysztof Lukasiewicz

BERLIN I INNE MIASTA.
GEORG SIMMEL O SZTUCE I ESTETYZACJI

Kiedy w roku 1908 na stynnym uniwersytecie w Heidelbergu zwolnita
si¢ katedra profesora filozofii, jako jednego z kandydatéw do jej objgcia
zgtoszono Georga Simmla, ktéry od kilkunastu lat wyktadat jako Privat-
dozent na uczelni berlifiskiej. OdpowiedZ ministerstwa byta odmowna.
W jednej ze stanowiacych podstawe tej decyzji opinii (sformutowat ja
Dietrich Schifer) znalazto si¢ takie stwierdzenie: ,,[...] Zycia duchowego
w wielkim mie$cie nie mozna tak negatywnie i jednostronnie potraktowac,
jak uczynit to on [Simmel — KL} w znanym odczycie wygtoszonym dla
Gehe-Stiftung w Dreznie”'. Chodzito o wyklad zatytulowany ,Die
GrofBstadte und das Geistesleben”, opublikowany w 1903 r. w pracy Die
Grofistad. Vortriige und Aufsdtze zur Stidteausstellung, ktéra byla dzie-
wigtym numerem rocznika wydawanego przez wspomniang fundacj¢. Ta
bio- 1 bibliograficzna szczegbétowos¢ jest uzasadniona paroma wzgledami.

Po pierwsze, trzeba przyznaé, iz w stosunku do tego akurat tekstu
Simmla historia nie byta tak nieprzychylina, jak autor przytoczonych
powyzej stéw. W tym przynajmniej sensie, ze drezdefiski odczyt uwzgled-
niany jest przez wigkszo$¢ redaktoréw wyboréw tekstéw tego uczonego
i filozofa. Stal sie zatem pracg klasyczna Simmla-klasyka. Nawet wtedy,
gdy uznawany byl za t y 1 k o klasyka-mysliciela waznego przede
wszystkim dla naszej przesztosci, czgsto wracano do tego tekstu. Kiedy
z kolei staje si¢ a 7 klasykiem — my§licielem waznym dla naszej wspét-
czesnoéci, do Die Grofistidte und das Geistesleben sigga si¢ jeszcze
chetniej. Trudno byloby znalezé dawna lub nowa powazng konferencje
naukowa po§wigcona miastu, na ktérej zabrakloby referatu czy chocby
komunikatu o Simmlu?,

! K. Gassen, M. Landmann (red.), Buch des Dankes an Georg Simmel, Berlin 1958,
s. 27.

2 Por. D. Jazbinsek, Die Grofistddte und das Geistesleben von Georg Simmel. Zur
Geschichte einer Antipathie, Schriftenreihe Wissenschaftszentrum Berlin fiir Sozialforschung,
Arbeitsgruppe Metropolenforschung, Forschungsberichts nr FS2 01-504. Berlin 2001;
L. Miiller, ,,Die GroBstadt als Ort der Moderne. Uber Georg Simmel” (w:) K.R. Scherpe
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Po drugie, chociaz zwracat juz na to uwage recenzent opublikowanego
w 1975 r. w serii Biblioteka Socjologiczna zbioru prac Simmla Socjologia,
warto jeszcze raz sprostowaé, ze przeklad dwukrotnie juz podanego po
niemiecku tytulu jako Mentalnosé mieszkaricow wielkich miast jest nie-
adekwatny wzgledem opatrzonych nim tresci. W dostownym polskim
ttumaczeniu brzmi on nastepujaco: Wielkie miasta i Zycie duchowe. R6z-
nica migdzy ,mentalnodcig” a ,.zyciem duchowym”, biorac nawet po-
prawke na nieostro§¢ poje¢ humanistycznych, jest jednak zbyt duza.
Mozna domysle¢ si¢ Zrodel takiej translatorskiej decyzji — w pracach
angielskojezycznych przyjeta si¢ forma The Metropolis and Mental Life®.

Po trzecie, nalezalo przypomnieé datg powstania tego tekstu, by u§wia-
domi¢ historyczny rodowdd problemu: ,,miasto”, ktéry to na przetomie
XIX i XX w. uzyskal szeroki publiczny rozgtos i pelniejsze poznawcze
ofwietlenie. Surowo$¢ ferowanych w trakcie tych dyskusji wyrokéw
§wiadczyla o Swiadomosci glebokosci dokonujacych si¢ spotecznych
i kulturalnych przemian®. W tym tkwi jeden z powodéw wzmozonego
zainteresowania my§licielami okresu wasko i tradycyjnie rozumianego
modernizmu w dobie postmodernizmu, Stad zawarta w rozprawce Wielkie
miasta i Zycie duchowe diagnoza ,.hipertrofii kultury obiektywnej”, szerzej
i pelniej zobrazowana w innych pracach Simmla, okazata sig wprost
wieszcza dla analityka ponowoczesno$ci Zygmunta Baumana czy badacza
»socjologii moderny” Davida Frisby’ego. W obu przypadkach Simmlow-
ska analiza zycia wielkomiejskiego uznana zostala za modelows. Jej
zasadnicze rysy, bardziej ogélne przestanki i podstawowe uzasadnienia
zawarte sa przede wszystkim w Filozofii pieniqdza (1900). Migdzy innymi,
chot — jak zostanie dalej pokazane — nie tylko dlatego, warto przypomnieé
jeden z argumentéw Hannesa Bohringera na rzecz tezy, ze Simmlowska
filozofia pieniadza jest takZe teoria estetyczng, ten mianowicie, ktéry

(red.), Die Unwirklichkeit der Stidte. Grofstadtdarstellungen zwischen Moderne und Post-
moderne, Reinbek bei Hamburg 1988; idem, ,Impressionistische Kultur. Zur Asthetik von
Modernitdt und Grofistadt um 1900” (w:) T. Steinfeld, H. Suhr (red.), Die Metropole als
kulturtheoretische Kategorie, Frankfurt am Main 1990; R. Pascal, ,,Georg Simmmel «Die
GroBistidte und das Geistesleben». Zur Frage der «Moderne»” (w:) H. Kreuzer (red.),
Gestaltungscheschichte und Gesellschaftsgeschichte, Stuttgart 1969; J. Ryan, ,,Women,
Modernity and the City”, Theory, Culture & Society, R. X1, 1994, nr 4,

? Istnieja nawet dwa anglojezyczne przeklady — H. Gertha i C.W. Miles’a w The
Sociology of Georg Simmel, wyd. K.H. Wolff, New York 1950 i E. Shilsa w Georg Simmel
on Sociability and Social Forms, wyd. D. Levine, Chicago-London 1971.

* Por. S. Becker, Urbanitit und Moderne. Studien zur Grofistadwahrnehmung in der
deutschen Literatur 1900-1930, St. Ingbert 1993.
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orzeka, iz — wypelniajac zadanie socjologicznego opisu sztuki nowoczesnej
— wskazuje ona na wielkie miasta jako miejsce jej narodzin. Tam bowiem
dzielo sztuki, jakkolwiek przeksztalca si¢ w towar, ale jednocze$nie,
stajac si¢ punktem oparcia dla postrzegania zewnetrznego §wiata, odzys-
kuje absolutny charakter jako znaczacy moment w wyobrazeniowym
przeplywie aisthesis>.

Po czwarte, punkty poprzednie, o ktdrych przynajmniej po czeSci
bedzie jeszcze mowa, warto bylo wyodrebnié, by w pewnej opozycji
ukaza¢ odmienny Simmlowski sposdb ujecia miasta. Inaczej to wyrazajac,
chodzi o zwiazek w koncepcji autora Hauptprobleme der Philosophie
perspektywy socjologicznej i filozoficzno-kulturalnej z estetyczng. W tej
ostatniej pisal bowiem o trzech wloskich miastach.

Nie przeceniajac znaczenia danych biograficznych, w przypadku Simmla
sytuacja przedstawiata si¢ tak, ze wielkomiejski Berlin dostarczat mu
bodZcow i kierowat jego spojrzenie na aspekty spoteczne i kulturalne, pobyty
w miastach wloskich sklanialy ku obraniu estetycznego punktu widzenia.
Autor Zagadnien filozofii dziejéw urodzit sig w Berlinie, tam studiowat
i przeszedt cata droge naukowa, cho¢ nie tam zwieficzyt ja profesorska
katedra. Jego wyktady cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem, a o jego
wyprowadzce z niemieckiej stolicy informowata prasa codzienna. Przeniesie-
nie sie do Strasburga byto dla Simmla trudna decyzja, a §wiadectwem silnego
zwiazku z Berlinem jest chocby wypowiedz filozofa, kt6ra zapamietal jego
syn, Hans: ,,By¢ moze w innym miescie osiagnalbym co$, co takze miatoby
warto$é, ale to szczegolne dokonanie, ktdre tutaj w ostatnich dziesigciole-
ciach urzeczywistnitem, byto niewatpliwie zwiazane z berlifiskim milieu”®.
Przyznawal nadto, ze przemiana Berlina z wielkiego miasta w §wiatowa
metropoli¢ zbiegla si¢ z rozwojem jego pogladéw. Wszakze ten Berliner
Weltmann, jak go kiedy$ okreslit Ferdynand Fellmann, w jednym z listéw do
E. Husserla z roku 1907 pisal, ze to Florencja jest ,,0jczyzna mojej duszy”
i swojemu korespondentowi proponowatl dokladng tras¢ spaceréw po tym
mieécie, Rodzina Simmléw czesto wyjezdzala do Wioch, po§wiadczajac
jakby o trwato$ci tesknoty cztowieka Péinocy do Poludnia. Autor Soziologie
dodalby do tego stwierdzenia, Zze w gre wchodzila réwniez ,,dialektyka

5 Zob. H. Bohringer, Die , Philosophie des Geldes” als dsthetische Theorie
(w:) H.-J. Dahme, O. Rammstedt (red.), Georg Simmel und die Moderne, Frankfurt am
Main 1984, s. 182.

§ H. Simmel, Ausziige aus den Lebenserinnerungen (w:) H. Bohringer, K. Griinder
(red.), Asthetik und Soziologie um die Jahrhundertwende: Georg Simmel, Frankfurt am
Main, s. 265.
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niemieckiego ducha”, ktdra kiedys osobno scharakteryzowat, a na ktéra
uwage zwrécit juz F. Nietzsche, a mianowicie — Niemiec staje si¢ Niemcem
dopiero w odniesieniu do Innego. W przypadku Simmla, ktéry studiowat
historig sztuki, a uzupelniajacy egzamin doktorski zdawat z jezyka staro-
wloskiego, olbrzymie znaczenie posiadata takze fascynacja sztuka. W réw-
nym stopniu $wiadcza o tym jego prace, jak i zZycie, co potwierdzaja
liczne wspomnienia tych, ktérzy go znali. Jedno z jego aforystycznych
sformutowan bardzo wyraZnie oddaje t¢ osobista postawe: ,,Nie wiem,
czy grubianstwo czlowieka bardziej pokazuje to, ze przyzwyczait si¢ do
brzydoty, czy tez to, ze przyzwyczait sig do pickna?”’. Mimo tak mocno
odczuwanego zwigzku z Berlinem, obecny jest on w pracach Simmla
jedynie — by tak rzec — anonimowo, podczas gdy Rzymowi, Florencji
i Wenecji po§wigcil odrgbne prace. Na 6w — nazwijmy to przesadnie
— tryptyk wiloski” skladaja si¢ teksty powstale odpowiednio w latach
1898, 1904, 1907%. Podany w przypisie rok publikacji (1906) artykutu
o Florencji odnosi si¢ — co istotne — do wydania niemieckiego, a w jednej
z bibliografii Simmla zamieszczona jest nawet uwaga, ze jego pierwodruk
nie zostal odkryty. By¢ moze chodzi wiasnie o to, ze dwa lata wcze$niej,
tj. w 1904 r., w zeszycie IV-V pisma Afteneum, wydawanego przez Cezarego
Jellentg, zamieszczony zostat esej ,,Florencya”, opatrzony waznym redak-
cyjnym dopiskiem — ,,Z oryginatu niemieckiego pisanego dla «Ateneum»”?.
Tylko wigc artykul o Rzymie jest wcze$niejszy od rozprawki Wielkie

" G. Simmel, Fragmente und Aufséitze, Miinchen 1923, s. 35.

& Zob. G. Simmel, ,Rom. Eine asthetische Analyse”, Die Zeit (Wien) 28 maja 1898;
Florenz”, Der Tag, 2 marca 1906, nr 111; ,,Venedig”, Das Kunstwart. Halbmonatsschau
tiber Dichtung, Theater, Musik, bildende und angewandte Kiinste, wyd. von F. Avenarius,
Miinchen 1907, R. XX, Juniheft, s. 299-303. W nowych polskich przektadach maja si¢ te
teksty ukaza¢ w zapowiadanym przez Oficyng Naukowa zbiorze esejéw Simmla. Nota bene
kazde z tych miast, szczegdlnie za§ Wenecja, doczekalo si¢ szeregu poglebionych inter-
pretacji, z ktérymi mozna by zestawi¢ rozwazania autora Grundfragen der Soziologie.
Raczej jako na ciekawostke i z racji ,tryptykowego” podobiefistwa zwracam uwage na
artykuly Ignacego Fika — ,Miasto bez samochodéw — Wenecja”, Tempo Dnia 1935, nr 197;
.Miasto ~ kwiat: Florencja”, Nasz Wyraz 1938, nr 1; ,,Trzy Rzymy”, ibidem, nr 2 — réznica
intelektualnych pozioméw jest bowiem zbyt duza. Z catkiem innych wzgledéw warto by
siggnaé do PodroZy wloskiej J.W. Goethego.

¢ J. Simmel, ,,Florencya”, Ateneum, R. 11, 1904, t. 2, z. IV-V, 5.9. Nazwiska autora
przekladu nie podano, lecz trzeba pamictaé, ze w zeszycie X—XI-XII z tego samego roku
opublikowano Estetyke ciezkosci Simmla, tym razem jednak ttumaczenie zostato podpisane
~ ,.Stefania G.” Cata sprawa wymagataby bardziej drobiazgowego historycznego §ledztwa,
a na razie niech stanowi uzupeinienie od badaii nad recepcja pogladéw autora Filozofii
pieniqdza w Polsce, ktére zainicjowat przed laty Stanistaw Borzym (,,Die Simmel- Rezeption
in Polen bis 1918”, Simmel Newslester, t.2, 1992, nr 1.
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miasta i Zycie duchowe. Od chronologii wazniejsza jest jednak réznica
perspektyw i charakter przeciwstawionych przeze mnie prac. O ile ostatnia
z wymienionych ukierunkowana jest analitycznie, to pamietajac, ze chodzi
o rbznice stopnia, ,.tryptyk wloski” — syntetycznie.

Trzy te teksty wlaczone zostaly pézniej do zredagowanej juz przez
zone filozofa Gertrud Simmel ksiazki Zur Philosophie der Kunst (1922).
Generalizujacy sens tytulu tego zbioru mniej lub bardziej obszernych
artykuléw, pochodzacych ponadto z réznych lat, jest uzasadniony takze
w odniesieniu do ,.tryptyku wtoskiego”. Refleksje, do wyrazenia ktérych
pobudka staly si¢ Rzym, Florencja i Wenecja, z pewnoscia reprezentuja
Simmlowska koncepcje sztuki. Petno w nich réwniez nawiazan do innych
jego prac — np. o ramach do obrazu, o przygodzie, o Michale Aniele,
tragedii kultury, Alpach, ruinach. Tak pod wzgledem formy, jak i materii
rozwazan stanowia one kolejny przykiad uprawiania ,kultury filozoficz-
nej”. Wiaze si¢ z tym znana kontrowersja w ocenie dorobku Simmia
i stylu jego filozofowania. Jeden z jego uczniéw Zartowal, ze po poja-
wieniu si¢ w Berlinie wybitnej tancerki za par¢ dni Simmel ogtositby
tekst o tafcu, ale juz filozofa T.W. Adorna wyraznie draznita tatwo§¢
filozofowania o wszystkim, a socjolog T. Abel nazywat to ,,my$leniem
kabalistycznym”. Inny badacz twérczosci autora Filozofii pieniqdza dos-
trzegat tu wyczucie i eksponowanie wymiaru symbolicznego.

Simmlowska charakterystyka Florencji wydaje si¢ najwyrazniej pre-
zentowaé jego estetyczna perspektywe'’. Przede wszystkim dlatego, iz
— jak sam to ujmowal — ,,wewngtrzne granice Florencji sa granicami
sztuki”. Okalajace ja wzgérza skianialy, by potraktowal je jako ramy,
a widok samego miasta stawal si¢ dzielem sztuki. Zdaniem Simmla,
opisujacego i analizujacego z pozycji zwiedzajacego, Florencja wyréznia
si¢ jednoscia swojego obrazu, gdyz w jej naocznej formie ukazuje si¢
rozwijajacy si¢ duch. Jesli dla tego filozofa, pod przemoznym wplywem
schopenhaueryzmu i nietzscheanizmu, samowystarczalno$¢ i catoscio-
wos¢ stanowily konieczne warunki i wyznaczniki dziela sztuki, to stolica
Toskanii, nie uprzywilejowujac zadnej ze swych czeéci, nie obdarzajac
niczego znaczeniem symbolicznym, dawala poczucie uczestnictwa we
wszystko ogarniajacym pigknie. PrzeszloS$¢ i terazniejszo$¢ stapiaja si¢
tutaj w idealnym czasie, w ktérym zyje kazde dzielo sztuki, a wewne-
trzny zwiazek i jedno$¢ wydaja sie tak wyraine, jak w renesansowym

% Por. G. Fitzi, ,,Florenz in der dsthetischen Anschauung von Georg Simmel”, Simmel
Newsletter 1992, 1. 2.
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portrecie. Ujmowana w takiej perspektywie Florencja — niczym Schil-
lerowska ,pigkna dusza” — okazywata si¢ dla Simmia tym, czym by¢
powinna —~ harmonia natury i ducha, zgodnoéciag migdzy tym, co zewnet-
rzne, i tym, co wewnetrzne. Dlatego Kaplice Medyceuszy uznawal za
bardziej rzymska niz florencka, szczegélnie za$ rzezby Michata Aniola
ocenial jako oparte na innym rozwigzaniu. W tych ostatnich bowiem
ujawnia si¢ dwoisto$¢ kazdej jednosci, ktéra sztuka nadaje zyciu, podczas
gdy Florencja jako dzieto sztuki kiadzie akcent na jednos$¢ owej dwoisto-
Sci. Jesli dodatkowo wziaé pod uwage Simmlowskie wyczucie tragiczno-
§ci i podtrzymywang takze przez niego diagnozg, Ze nowoczesna epoka
to czas utraty jednoSci Zycia, jeszcze jaSniejszy staje si¢ jego zachwyt
1 tesknota do Florencji. Mys§lat o niej jako ,,0jczyZnie swojej duszy”, lecz
przeciez opatrywal to zastrzezeniem - jefli ,,dusza” w ogéle ma jaka§
ojczyzne. Pogodzenie kultury i natury w formie, ktéra reprezentuje, czy
tez ktora wrecz jest Florencja, stawalo si¢ zatem niedostepne dla nowo-
czesnofci, ktora wszystko musi zaczyna¢ od nowa. Podsumowywat wiec
Simmel: ,,Florencya jest szcze$ciem ludzi dojrzatych, ktérzy to, co zycie
ma istotnego, juz zdobyli, lub tez si¢ go wyrzekli i dla tego swojego
posiadania, lub dla tego wyrzeczenia si¢ szukaC chca juz tylko zewnetrz-
nej postaci”!!,

To, co tragiczne, z cala moca wyrazato si¢ dla Simmla w Weneciji,
tutaj bowiem wszechwiadnie panuje dwuznaczno$§¢. We Florencji, ujmo-
wanej rzecz jasna wyobrazeniowo, zjawisko, to, co naoczne, stanowito
odpowiednik bytu, w jej estetycznym pozorze tkwilta prawda. Postrzegana
w ten sam sposéb Wenecja ujawniata swoje nieustanne udawanie. Autor
Filozofii pienigdza ilustrowal to wielorako — sttoczone uliczki, wymusza-
jace blisko$é, jalowa jednak emocjonalnie; podwdjny uklad miasta — we-
diug kanatéw i ulic; ani przynalezno$é do ladu, ani do wody; niemozno§¢
rozpoznania, w jakim kierunku ptynie woda w kanatach. Patace Florencji
stanowity dla niego wyraz osobowosci, budowle weneckie przypominaty
kotarg, ktorej kunsztowno$§¢ ma odwodzi¢ od tego, co zastania. Nasuwa-
jaca tutaj si¢ metaforyke teatralna Simmel wykorzystywal umiarkowanie
-~ wszyscy ludzie w Wenecji jako aktorzy, ktérych dziatania nie majg
realnych przyczyn i nastgpstw. W tym nadadriatyckim mie$cie mosty
zdawaly si¢ niczego nie laczy¢, niezauwazalna byla zmiana pér roku,
monotonia udzielala si¢ catej psychice. W ujeciu Simmla wszystko to
bylo pochodna dominacji estetycznego pozoru. Florencja zatem to ein

' G. Simmel, ,,Florencya”, op. cit., s. 14.
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Werk der Kunst, Wenecja — die kiinstliche Stadt. Wlasnie ta sztuczno$§é
pozoru i jednocze$nie nakladanie maski bardziej znaczacym czyni to, co
zostaje pod nig ukryte. Zdaniem niemieckiego filozofa, w dziele sztuki
zawsze wyraza si¢ okre§lony sposéb pojmowania i odczuwania §wiata,
lecz zwiazek miedzy dzietem a odzwierciedlang w nim ideg bywa ksztat-
towany rozmaicie. Jes§li bgdzie on warto§ciowany wedle — w istocie
rzeczy pochodzacego spoza sztuki — kryterium prawdy, to od Florencji,
gdzie naoczna forma zgadza si¢ z rzeczywistym Zyciem, Wenecja odréznia
si¢ przybraniem ,,ktamliwej maski”. Architektura placu §w. Marka wydata
sie Simmlowi wyzwolona z empirycznego zycia, a kazdy odwiedzajacy
to miejsce w taki czy inny sposéb zaczynal bra¢ udzial w ,klamstwie
Wenecji”. Stan rzeczy, Ze samo zjawisko staje sig trescig rzeczywistego
przezywania, tworzyt zatem symboliczny sens Wenecji. Estetyczny pozor
Florencji wykluczat wszelka dwuznaczno$é, w ktérej zadomowit si¢ za
to pozér Wenecji. Lecz przeciez — jak znowu za Schopenhauerem po-
wtarzal Simmel — poza pewnoicig §mierci w ludzkim zyciu przewaza
»dwuznaczno$é”. Toskariska stolica jako doskonale dzieto sztuki, tzn.
~ zgodnie z zaloZeniami, jakie przyjmowal Simmel w swojej Lebens-
philosophie - obce wszelkiej ,,sztucznosci” i bedace zawsze czyms$ wigceej
niz sztuka, okazywata si¢ czyms§ tak wyjatkowym, jak dusza, ktérej dane
byto odnalezé swoja ojczyzng. Dlatego ostatecznie ,,dwuznaczne pigkno
przygody”, ktére uzmystawia ogélny obraz Wenecji, uwazat Simmel za
symbol pozbawionej ojczyzny nowoczesnej duszy, ktéra dzigki ,,przygo-
dom” w takim samym stopniu jest wolna, w jakim jest na nie skazana.
Przekonanie, ze pigkno tkwi w formie, a nie w tre§ci wchodzacych
w gre elementéw, stanowito z kolei punkt wyjScia estetycznej analizy
Rzymu. Ale jesli zazwyczaj owa cato$cinjaca forma bywa sprowadzana
do mechanicznej sumy, badZ od razu jest postrzegana poprzez pryzmat
sztuki, to — zdaniem Simmla — moze wystapi€ réwniez odrgbny, ulubiony
przez niego, ,trzeci” przypadek. W tym momencie chodziloby o taka
sytuacjg, w ktérej ludzkie wytwory, powstate z réznorodnych pobudek
i z uwagi na rozmaite zamierzenia, zyskuja poniekad niespodziewanie
walor estetyczny. Stare miasta, budowane bez racjonalnego planu, wzgled-
nie ktérego zarysy zostaly zatarte przez historig, podpadaja, zdaniem
autora Soziologie, pod ten trzeci przypadek, a spo§r6d nich Rzym najpet-
niej reprezentuje owo zrastanie si¢ teleologicznych wytworéw w dzieto
sztuki, ktérej z definicji nie dotyczy kategoria celu. Wyjatkowo§é Rzymu
polegataby zatem na tym, ze wszg¢dzie spotyka si¢ tam pozostatosci
calkiem odrebnych epok, §lady obecnosci przeciwstawnych dazen, ale
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zarazem s3 one $ci§le ze soba zespolone. Dostrzegalne jest to w wymiarze
przestrzennym, lecz mocniej wyeksponowat Simmel wymiar temporalny
— we wloskiej stolicy zdawala sie zanika¢ réznica migdzy przesztoscia
a terazniejszos$cia. Wrazenie bezczasowosci, jakiego si¢ tam doznaje, wyni-
ka¢ ma z doznania ciaglosci czasu, zgodno$¢ bowiem, jaka panuje pomigdzy
réznorodnymi stylistycznie zabytkami, uniewaznia perspektywe temporalna.
Znaczenie rzeczowe uwolnito sig tam od lokalizacji w czasie. Stwierdzenie
L. Feuerbacha, ze Rzym wskazuje kazdemu jego miejsce, rozumiat Simmel
tak, iz wlaczenie si¢ we wszechobejmujacy prad czasu, redukujac znaczenie
determinacji historycznej, uwiadamia kazdej jednostce jej wlasne znacze-
nie. Inaczej méwiac, Wieczne Miasto dzigki cesze, wyrazonej w tej przyda-
wce, wydobywa na jaw takze nasza ponadczasowa warto$¢. Albo ujmujac to
w jeszcze inny sposéb, wyjatkowa jedno$§¢ wielosci, ktéra cechuje obraz
Rzymu, narzuca maksymalizacje wiasciwosci kazdego z elementéw catosci.
Simmel: ,,Poniewaz rzeczy sa tym wlasnie, co oznaczaja dla nas, w Rzymie
sa czym§ rzeczywiscie wigcej, niz bytby gdzie indziej i bez wzajemnego
wzbogacania si¢ dzigki objeciu kazdej z nich przez Rzym”'%,
Estetyczna analiza trzech wloskich miast oparta jest na przekonaniu,
Ze to w naocznej formie, ostatecznie w po nietzschearisku rozumianym
pozorze, konstytuuje si¢ to, co istotne. Dlatego — jak juz zauwazono — nie
jest przypadkowe, ze wspoéitwdrca socjologicznego formalizmu wymagat
zarazem uprawiania ,socjologii zmysiéw”, a ,czysta socjologia” nie
wykluczata estetyzmu, zwlaszcza gdy za cel podejscia formalnego uznaé
oddanie zréinicowanego charakteru tego, co zjawiskowe. Nie miejsce
tutaj, by doktadniej przesledzi¢, w jakim znaczeniu w odniesieniu do
pogladdw autora Lebensanschauung uzywano okreSlenia ,estetyzm” i jego
pochodnych, ani tym bardziej, by zbada¢, jakie byly tego powody i in-
tencje. Podobnie nie sposéb przedstawi¢ Simmlowska refleksje o sztuce
tak szczegdlowo, jak na to zastuguje. By¢ moze, majac na uwadze wy-
pominanie mu przez wspélczesnych estetyzmu i przewidujac, ze tego
typu kwalifikacje beda si¢ wciaz pojawialy'®, Simmel napisat kiedys:

12 G. Simmel, Zur Philosophie der Kunst, Postsdam 1922, s. 25.

'3 Nie odwotujac si¢ do dawniejszych przykladéw por. S. Hiibner-Funk, Asthetizismus
und Soziologie bei Georg Simmel (w:) Asthetik..., op. cit. W $wietle, opartej na socjologii
wiedzy, analizy tej autorki Simmel jest reprezentantem niemieckiej wielkomiejskiej miesz-
czaiiskiej inteligencji, ktéra swa bezsilno§¢, wyobcowanie i brak zaangazowania w dynamicz-
ne przemiany gospodarczo-spoleczne ,przetransponowata” w relatywizm, subiektywizm,
wielo$¢ $wiatéw, uwolniony od tresci formalizm, uprawianie ,.czystej” jako celu dla siebie,
nauki itp.
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.Bezsensowna jest chgé uczynienia z zycia dzieta sztuki, Zycie ma wiasne
normy, idealne wymagania, ktére w istocie tylko w formie zycia powinny
by¢ urzeczywistnione i nie moga by¢ zapozyczone od sztuki, ktdra z kolei
ma whasne” . Sformutowanie to pochodzi z ostatniej fazy jego tworczosci,
w ktérej mocno podkreslal autonomig sztuki jako jednej z Weltformen,
choé oczywiscie nie w tak waskim sensie, jaki zawarty zostal w hasle
U’art pour I’art. Dzialanie artystyczne jest nadawaniem zyciu formy, lecz
cechujacy ja $cisty wewnetrzny porzadek nie stanowi celu samego w sobie,
ale jest — jak powiedziatby Simmel — mostem do osobowosci, ktora sig
w niej nie tyle wyraza, co konstytuuje. Jezeli Ferdinand Fellmann, pod-
kreslajac rolg osobowosci jako a priori w calosci pogladéw autora Zagad-
nien filozofii dziejow, w stosunku do omawianego tutaj ich fragmentu
uzyt okreslenia ,estetyczny personalizm”, to od razu zastrzegat, ze ,,wtas-
nie w swoim roszczeniu do autonomii dzieto sztuki zostaje przez Simmla
ustanowione jako instancja krytyczna rzeczywisto$ci spotecznej” . Znaj-
dujac nawet podstawy do dostrzegania tutaj podobiefistwa do Schillerow-
skiego godzenia przez sztuke zmystowoSci i rozumnoS$ci, nie wolno
zapominaé o tym, ze migdzy tymi biegunami wystepowaé majg Wechsel-
wirkungen, wzajemne oddzialywania. Albo inaczej to wyrazajac, Simm-
lowski relacjonizm zabezpieczat przed jedynie estetyzmem. Kiedy wigc
tak oceniano koncepcje prawa indywidualnego, ostateczny wynik etycz-
nych rozwazai autora Filozofii pieniqdza, to przeoczano, ze za jego
warunek i punkt odniesienia uznawat on ideg wspodlnoty.

Bez wskazywania nawet na bardziej i mniej wyrazne, dalsze i blizsze
Zrédta pozostawato takie podejscie przy tradycyjnym pojmowaniu sztuki,
ktére najpetniejszy wyraz osiagneto pod koniec XIX w., w czasie tradycyj-
nie i wasko rozumianego modernizmu. Ilustruje je réwniez Simmlowska
charakterystyka przeciwiefistwa miedzy sztuka a rzemiostem artystycz-
nym'S, ktérej podstawowa 0§ stanowily kwestie ogélnosci i celowosci.
Samowystarczalno$¢ i ,,jedno§¢ w wielodci” wykluczaly redukcje sztuki

¥ G. Simmel, Fragmente..., op. cit., s. 24,

% F. Fellmann, ,,Georg Simmels Personlichkeitbegriffs als Beitrag zur Theorie der
Moderne” (w:) E.W. Orth, H. Holzhey (red.), Neukantianismus. Perspektiven und Probleme,
Wiirzburg 1994, s. 316.

s Birgitta Nedelmann w swojej ,ramowej, triadycznej” analizie Simmlowskiej kon-
cepcji opozycje t¢ uczynita punktem wyjscia dla ,,modelu kulturalnej ambiwalencji”,
w $wietle kt6rego kultura staje si¢ ,,sfera estetyczna” (zob. ,,Individualization, Exaggeration
and Paralysation: Simmel’s Three Problems of Culture”, Theory, Culture & Society, t. 8,
1991, nr 3.
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do czego$ ,,dla nas” i jednoczes$nie zapobiegaty naszej wobec niej obojet-
nosci, umozliwiaty, by stala si¢ ,,czym§ wiecej”. Owo ,,wigcej” czyni ja
czymS§ ,dla nas” w tym jednak szczegllnym sensie, ze dzigki swojemu
charakterowi catoSci pozwala dojrzeé ja poza wszelkimi przeciwieristwa-
mi, w walce ktérych przebiega Zycia. W tym sensie postrzegana w es-
tetycznej perspektywie Florencja mogla stanowié przedmiot nieustannej
tesknoty za catoscia, ktéra jest dla Simmla jedynie ujmowany we wszys-
tkich aspektach §wiat, dusza i dzieto sztuki.

Tesknota owa pozostawala niezaspokojona, co bynajmniej nie po-
zbawialo jej znaczenia. W swym charakterze i kierunku tak sprzeczna
zyciu, Ze wydawata si¢ catkowicie lokowaé poza nim, przeciez charak-
teryzuje i ksztaltuje to Zycie. Zgodnie tez ze swym sposobem filozofo-
wania wianie w tekScie o Florencji ocenit Simmel, Ze to Wenecja,
Hmiasto przygody”'’, oddaje czy tez pozwala opisa¢ nowoczesnoéé. Pod-
jety zostal w ten sposéb problem, ktéremu w ogélniejszym wymiarze
po§wigcone sa refleksje o zyciu duchowym w wielkim miescie. Znad
Canale Grande nalezy ,,wr6ci¢” do miasta nad Sprewa.

Bylo juz powyzej o tym, ze Die Grofistiidte und das Geistesleben oraz
sprawozdanie z berlifiskiej wystawy §wiatowej (,,Berliner Gewerbeaus-
stellung”, Die Zeit 1896, nr 8) w oczach wielu badaczy czynia z Simmla
jesli nie prekursora, to co najmniej poprzednika analiz procesu estetyzacji,
ktéry nadaje pigtno wspéiczesnemu stylowi zycia. Intelektualizm, zbla-
zowanie, dystansowanie si¢, hipertrofia kultury obiektywnej — te wiasnie
wlasciwosci, ktore przynidst rozwéj metropolii jako ,,wielkich tworéw
historycznych” — mozna byto ujaé jako t¢ konsekwencje i reakcie na
zycie w natloku zmystowych wrazefi i réznorodnosci narzucajacych sig
obrazéw, ktoéra juz niedtugo doprowadzita do zycia jedynie wrazeniami
i obrazami. Simmlowska interpretacja wladzy sadzenia jako dotyczacej
obrazu kazdej rzeczy, jej powierzchni i formy, interpretacja Frisby’ego,
a jeszcze bardziej podazajacego jego Sladem Mike’a Featherstone’a '8,
upowaznily zatem do uznania, Ze bezinteresowna estetyczng postawe
przyjmowaé mozna wobec wszelkich przejawdw i wytwordw codziennego
zycia. Najstarszy sposrdd tekstow ,tryptyku wloskiego”, o Rzymie, po-

' Beata Frydryczak w ksiazce Swiat jako kolekcja. Proba analizy estetycznej natury
nowoczesnosci (Poznad 2002) przywolalta wprawdzie Simmlowska koncepcje przygody, ale
wykorzystala ja jedynie po Benjaminowsku i bez odniesiefi do bardziej podstawowych
przekonafi autora Lebensanschauung.

'8 Por. M. Featherstone, Postmodernizm i estetyzacja Zycia codziennego, przet. P. Czap-
linski i J. Lang (w:) R. Nycz (red.), Postmodernizm, Krakéw 1997.
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kazywal, Ze estetyczny powab zawdzigcza to miasto sile polaczenia tego, co
wielorakie. Nie tylko zatem blisko§¢ daty powstania taczy go z refleksjami
o wystawie w Berlinie. R6znorodnoéé zabytkéw Rzymu 1 mnogos¢ ekspo-
nowanych towaréw moga by¢ tak samo estetycznie odbierane, tzn. tak sfera
artystyczna, jak i zjawiska codziemnego zycia podlegaja ocenie wedle
kryterium jednoéci przeciwieiistw. W obu przypadkach chodzi o nadawanie
formy temu, co w istocie jest ciagle zmienne. O ile nawet odkrywa to
estetyczny wymiar codziennosci (a tak uznaje Frisby), nie oznacza to jednak
estetyzacji w sensie przemiany rzeczywistosci w obrazy. Podobnie fldneur,
charakterystyki ktérego co najmmiej elementy odnaleziono w pismach
Simmla, daleki jest od bezinteresownogci w sensie ustalonym przez Kanta.

To ostatnie zdanie ma réwniez wskazywaé, ze najistotniejszy kontekst
rozwazanego teraz zagadnienia stanowi Simmlowska diagnoza i koncepcja
nowoczesno$ci. Werner Gephart* utrzymuje, iz autor Uber sociale Dif-
Sferenzierung opisuje nowoczesnego cztowieka i nowoczesne zycie z roz-
nych punktéw widzenia, a estetyczny nie jest oddzielony od filozoficznego
i socjologicznego, ani tym bardziej uprzywilejowany. Wielo$¢ i wzajemne
oddzialywanie perspektyw ma odpowiadaé wciaz zmieniajacej sie rze-
czywistosci. Wiazaca si¢ z tym kwestia przedmiotu i zadafi socjologii
zasadniczo mogtaby byé tutaj pominieta, ale dla Gepharta nie ma podstaw,
by z Simmlowskich opiséw i analiz najréznorodniejszych zjawisk data
sie wyprowadzi¢ jaka$ ,socjologia moderny”, jak to czyni Frisby. Ar-
gumentacja tego ostatniego, ze w przeciwiehstwie do Maxa Webera
twoérca Filozofii pieniqdza nie traktuje sztuki jako osobnej dziedziny
nowoczesnodci, ze Simmel — jak to wlasciwie ujal kontynuujacy ten
spos6b mys$lenia Featherstone — estetycznie ,,zaczarowuje” nowoczesno$é,
uznana zostala za malo przekonujaca. Paradygmatycznemu wprost dla
obu angielskich badaczy artykutowi ,Die Grofstiadte und das Geistes-
leben” podstawowy sens, zdaniem ich niemieckiego kolegi, nadaje krytyka
kultury, ktéra w istotny spos6b wspiera badanie uniwersalnych form
uspoteczniania. Znaczenie tego krytycznego nastawienia podkresla takze
Frisby, kiedy w nowym wydaniu swej, opublikowanej w serii Key Socio-
logists, monografii Simmla (I wyd. 1984, II — 2002) przestrzega przed
uznaniem tego filozofa za postmoderniste?®. Dostrzega u niego jedynie

Y Por. W, Gephart, ,Georg Simmels Bild der Moderne”, Berliner Journal fiir Sozio-
logie, 1992, z. 2.

2 70b. D. Frisby, Georg Simmel. Revised Edition, London-New York 2002, s. XXXI.
Swego czasu Stefan Morawski, majgc na uwadze przede wszystkim poglady Z. Baumana,
oponowat przeciwko ,,postmodernizowaniu” Simmla.
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antycypacje niektérych postmodernistycznych idei — szczegdlnie tych
zwigzanych ze sfera estetyczna. Problem stosunku do ponowoczesnosci
za to o wiele §mielej rozstrzyga Gephart, dla ktérego Simmlowski ,,obraz
moderny” — nowoczesnego stylu Zycia, nowoczesnego odczuwania zycia
— zawiera w sobie to, co w pewnym momencie oznaczono jako ,,post-
modernistyczne”. Pomijajac pytanie, na ile obaj wspomniani autorzy
zgodnie definiowaliby to, co ponowoczesne, trzeba przyznaé, ze ten drugi
wyrazniej wskazuje, ze koncepcja sztuki, ktéra Simmel rozwinagl w ostat-
nim okresie swej twoérczosci, jest tak klasyczna, ze mozna ja okreslié
wprost jako przednowoczesng (,,pramoderne”), przynalezna do epoki
przednowoczesnej (,,Vormoderne”). Gephart sugeruje przy tym, ze per-
spektywa, urzeczywistniona i promowana w pracy Lebensanschauung,
uniewaznila znaczenie teraZniejszosci, ktdéra przeciez stanowita horyzont
nowoczesnosci. W tym §wietle stawiany juz wczesniej Frisby’emu zarzut,
ze zbyt fragmentarycznie traktuje koncepcje Simmla, zachowuje swoja
wazno$€. Sztuka ujmowana jako jedna z ,wielkich form S§wiata” nie
dawata si¢ przeciez ,rozpusci¢” w szeroko rozumianej sferze tego, co
estetyczne. Powraca wigc wzmiankowany juz problem rozwoju Simmow-
skiego pojmowania sztuki i jego jednoSci. W tym drugim aspekcie wy-
eksponowang powyzej sprzeczno$¢ migdzy nowoczesnym-i prenowoczes-
nym ujeciem sztuki Klaus Lichtblau uznat za ,,dychotomie”, ktéra swoje
rozwigzanie znajduje w oméwionej juz roli autonomii sztuki dla zycia,
a ,,heterogenicznos¢” estetycznych badari Simmla odpowiada wtedy opi-
sanemu przez niego samego ,paradoksalnemu do$wiadczeniu” nowo-
czesnosci?'. Z uwagi na aspekt pierwszy, chronologiczny i rozwojowy,
specjalng uwage nalezy zwrécié na wczesna, bo pochodzaca z roku 1896
rozprawke ,,Soziologische Asthetik”, w ktérej autor wskazywat na es-
tetyczne motywy kolektywistycznej i indywidualistycznej tendencji nowo-
czesnego zycia, a przede wszystkim na swoisty ,,urok” symetrii i asymetrii.
W tym sensie mozna bylo dostrzec, ze socjalizm czerpie site i jednocze$nie
apeluje nie tylko do etyki, ale i estetyki. Ten sposdb myslenia kontynuowat
Simmel w Filozofii pieniqdza, opisujac nowoczesny stylu Zycia juz nie
tylko za pomoca pojecia symetrii, ale i tempa, rytmu, dystansu. Najwaz-
niejsze byto ich znaczenie analogiczne i symboliczne, skoro nawet we-
wnetrzne procesy psychiczne ujmujemy w kategoriach czasowo-prze-
strzennych. Wszelkie momenty bytu i ich nasze okreslenia pozostawaty

2! Zob. K. Lichtblay, ,,Asthetische Konzeptionen im Werk Georg Simmels”, Simmel
Newsletter, t. 1, 1991, nr 1, s. 23.
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zatem dla Simmla w ciaglej ,,wzajemnej symbolizacji”. W tym procesie
splatato si¢ to znaczenie estetyki, do ktdrego nawiazuje Krytyka czystego
rozumu, i to, ktére wspéttworzylta Krytyka wtadzy sqdzenia, oba jednak
wzbogacone dzigki — jak to oddato jedno z dawniejszych tlumaczen
- ,,zycioogladowi”.

Summary

Berlin, which by the end of 19th century had become a metropolis,
was a background for one of Simmel’s most quoted works, i.e. Die
Gropstidte und das Geistesleben, however he choose three Italian cities,
Rome, Florence and Venice, to write separate essays on. In the case of
the first above mentioned work, Simmel’s interpretation is rooted in his
philosophy of culture and sociological ideas while the others are based
on his philosophy of art. The question arises, how Simmel’s idea of art
as an autonomous form is connected to his concept of an estheticization
of the contemporary life. Simmel’s modern and traditional understanding
of art is usually out of interest these thinkers who want to see in the
author Philosophie des Geldes a precursor of postmodern ideas. Simmel’s
analysis of the metropolitan life underlines the diversity and fierceness
of sensual impressions its inhabitants have to face. His essays on the three
Italian cities shows how art can organize the sphere of phenomena and
feelings on the basis of its own inner principles. In Simmel’s view, art
understood as a self-contained entity preserves its critical function in face
of diverse and disseminate practice of life.



