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REKONSTRUKCJA: ZNIKANIE SZTUKI
W LOCHACH ZAMKU UJAZDOWSKIEGO

Pozwolg sobie, nawiazujac do jednego z artykulow profesor Alicji
Kuczynskiej, ,,Praktyka artystyczna jako postaé teorii”, rozwinaé tezg tam
zawarta, iz granice migdzy teoria i praktyka artystyczna w coraz wigkszym
stopniu zatracaja swoj wyrazisty charakter. Wydaje si¢ bowiem, ze kiedy
czynimy przedmiotem rozwazan wspoOtczesna praktyka artystyczna, natra-
fiamy na brak wyrazistego charakteru wszelkich odréznien. Swoje roz-
wazania chciatabym jednak oprze¢ na innym niz Pani Profesor materiale
wyjsciowym!. Zagadnienie ktore mnie interesuje, to zagadnienie histo-
rycznosci, przesztosci, dziedzictwa, uciele$nionych w ich materialnych,
substancjalnych formach — w postaci tzw. zabytkow?.

ZABYTKI ARCHITEKTONICZNE
I WSPOLCZESNE DZIELA SZTUKI

Czy wspolczesna praktyka artystyczna w jakikolwiek sposdb ustosun-
kowuje si¢ do zabytkow, czy stanowia one dla niej jakis problem?

Do niedawna, odpowiadajac na tak postawione pytanie, zgadzatabym
si¢ z teza, 1z sztuka wspoltczesna jest w znacznej czgsci autotematyczna,
zazwyczaj zajmuje si¢ sama soba, mowi glownie o samej sobie, najczgs-
ciej zamknigta jest we wilasnych przestrzeniach muzealno-galeryjnych,
przewaznie zyje we wlasnym $wiecie. Dla tej sztuki dziedzictwo nie sta-
nowi zadnego problemu, nie jest takze wrogie, lecz po prostu niezauwa-
zalne®. Nikt ze wspotczesnych artystow nie jest opetany widokiem zabyt-

I A. Kuczynska, ,,Praktyka artystyczna jako posta¢ teorii. Jan Berdyszak, czyli o dwoi-
stej egzystencji rzeczy” (w:) T. Kostyrko, G. Dziamski, J. Zydorowicz (red.), Sztuka wspot-
czesna i jej filozoficzne komentarze, Instytut Kulturoznawstwa UAM, Poznan 2004, s. 54-60.

2 Artykut ten powstal na marginesie seminarium licencjackiego, jakie prowadzitam ze
studentami kierunku Administracja w Kolegium Nauk Spotecznych i Administracji Politech-
niki Warszawskiej. Za inspirujaca wspotprace dzigkujg zarowno pani doktor (wéwczas magi-
ster) Beacie Elwich, jak i moim studentom, uczestnikom seminarium.

3 M. Poprzecka, ,,Sztuka wspotczesna wobec natury i kultury” (w:) Spotkania w willi
Struvego 2001-2003, Wyktady o dziedzictwie kultury, Wyd. Towarzystwo Opieki nad Zabyt-
kami, Warszawa 2004, s. 227-242.
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kowych detali i ruin, jak Piranesi. Nie ma obrazow ani instalacji na temat
wnetrz $wiatyn, obecnych np. w XVII-wiecznych holenderskich obrazach
pedzla Pietera Saenredama. Nikogo nie pociaga malowniczo$¢ pejzazu
skamieniatego. Publiczno$¢ wpatrujaca si¢ w obrazy na wystawie sztuk
pieknych czy ogladajaca zbiory muzealne nie bywa tematem dziet pla-
stycznych, tak jak byla nim dla Wincentego Kasprzyckiego na poczatku
XIX w. Cho¢ zdarza sig, ze zamieszkujac przestrzenie muzealno-galeryjne,
sztuka je wspottworzy albo czyni swoim tematem. Na przyktad przestrzen
sal wystawowych Zamku Ujazdowskiego stanowita tworzywo projektu
Richarda Nonasa*, bylto to jednak tworzywo w takim samym sensie, jak
uzywane w tymze projekcie kamienie brukowe czy pocigte pnie brzo-
zowe. Przestrzen pusta, niepamigtajaca niczego ani z przeszlosci Zamku,
ani z tych wszystkich dziet, ktore przed realizacja Nonasa ja wypehialy.
Trudno okresli¢ stosunek do dziedzictwa nawet w takich sytuacjach, gdy
kto$ np. fotografuje zabytkowa architekturg przemystowa — wieze cisnien,
szyby wiertnicze, magazyny czy miyny, jak to czyni para diisseldorfskich
artystow Berndt (ur. 1931) 1 Hilla (ur. 1934) Becherowie. Prowadza oni
dziatalno$¢ na poty fotograficzna, na poty dokumentacyjng. Od lat pigé-
dziesiatych kolekcjonuja wizerunki budowli — symboli ery przemystowe;j:
szybow kopalnianych, wiez wodnych, zbiornikéw gazu, kominow, silosow,
wielkich piecow itp. Beznamigtne fotografie Becheréw w maksymalny
sposob neutralizuja udziat artysty — prace te podobne sa do muzealnych
protokotéow stanu zachowania obiektow. Nieartystyczna rzeczywistosé
ukazana jest w ,,minimalistycznej” stylistyce. Fotografie tworza ironiczna
systematyke form architektury przemystowej’ — pozwalaja na ustalenie
typologii wskazujacej na cechy powtarzajace sig i specyficzne lokalne. Jest
to rodzaj dokumentu — inwentarza bedacego Swiadectwem naszych cza-
sow. Becherowie sa zafascynowani fotografowanymi przez siebie obiek-
tami, ktore uwazaja za ,,anonimowe rzezby” wspodlczesnego przemyshu,
a ich punkt widzenia zostat doceniony na Biennale w Wenecji w 1990 r.,
na ktorym artysci otrzymali nagrod¢ w kategorii rzezby®. Ostry rygoryzm
formalny czyni ich prace ciekawymi z punktu widzenia plastycznego. Nie
stosujg efektow kontrastu ani dramaturgii, staraja si¢ przekaza¢ obiek-

4 Richard Nonas, Pomiedzy dawnymi czasy: rzezby dla zmieniajqcego sie zamku (—Bro-
nistawowi Malinowskiemu) 11 marzec — 1 kwiecien 1991. Katalog wystawy, Wyd. Centrum
Sztuki Wspotczesnej, Zamek Ujazdowski. Warszawa 1992.

> 'W. Wiodarczyk (red.), Sztuka swiata, t. 10, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996,
s. 161.

¢ Stownik sztuki XX wieku, napisany pod kierunkiem G. Durozoi, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1998, s. 56.
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tywne i szczegblowe wyobrazenie fotografowanych obiektow. Zdjgcia
pokazuja seriami, nie opatrujac ich zadnymi komentarzami; w ten sposob
nadaja obrazom ponadczasowy charakter. Ale fotografowane obiekty inte-
resuja ich nie jako zabytki, tylko jako ,,punkt wyjscia do stworzenia niemal
abstrakcyjnego systemu wizualnego™”.

Zabytki, m.in. Reichstag i Pont-Neuf®, stanowily element projektow
innego matzenstwa artystow — Christo: Jeanne i Claude’a. Wedlug Marii
Poprzeckiej, wykorzystanie w tych projektach zabytkéw nie miato jed-
nak ,,zadnego znaczenia. Christo tak samo opakowuje drzewa, opakowuje
skutery czy japonskie wysepki™. By¢ moze opinia ta sformutowana jest
zbyt ostro. Sens projektow Christo polegajacych na opakowywaniu §wiata
nie jest jednoznaczny. Poza tworzeniem form interesujacych wizualnie,
poza szokowaniem skala przedsigwzi¢é, mozna dopatrzec si¢ tez innych
znaczen: mysli o chronieniu, czynieniu bezpiecznym albo mysli o braku,
refleksji nad $wiatem, z ktorego zniknetly (moglyby zniknac) jego niektore
czesci sktadowe. Przy takich interpretacjach dziet Christo by¢ moze nie
bez znaczenia staje si¢ to, ze Swiat myslany jest §wiatem bez Pont-Neuf lub
$wiatem bez australijskiego wybrzeza. Ow ,,wewnetrzny kontekst” dzieta,
jakim staje si¢ obiekt, ktory zostal ukryty pod opakowaniem, wplywa na
sens cato$ci 1 stanowi o réznicy migdzy poszczegdlnymi, pozornie tylko
identycznymi w swej istocie projektami Christo. Niemniej zdaniem Marii
Poprzeckiej, niewatpliwe i bezdyskusyjne przypadki rzeczywiscie zacho-
dzacej relacji pomigdzy sztuka wspotczesng a dziedzictwem sa nieliczne.
Najczesciej tez dziedzictwo rozumiane jest ,,nie w sensie dziedzictwa ucie-
lesnionego w zabytkach, lecz dziedzictwa duchowego”. Wymieni¢ dwa
przyktady. Jednym z nich jest dzielo Anselma Kiefera z serii Kraina dwoch
rzek (kraina ta — to obszar z pogranicza historii i legend), powstate w latach
1985-1989. Inspiracja dla tej instalacji byto klasztorne lektorium. Kompo-
zycja sktada sig¢ z dwoch stalowych regatow, wypelionych 200 otowia-
nymi ksiggami, naruszonymi korozja, rozsypujacymi si¢, chociaz wyko-
nanymi z otowiu; dzielo mowiace o wiecznos$ci tego, co niematerialne.
Wprawdzie materia metalu jest trwata, ale nie jest wiecznotrwata, rozpada
sig na oczach widzow. Wieczne zas$ jest to, co niematerialne — pamigé. Dru-

7 M. Poprzecka, op. cit., s. 236.

8 W 1968 r. Christo opakowali szwajcarska galerie sztuki, Kunsthalle w Bernie, a takze
Sredniowieczng wiezg¢ 1 barokowa fontanng przy rynku w Spoleto w srodkowych Wtoszech;
rok pozniej opakowali Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Chicago. Projekt Owiniety Reichstag
w Berlinie trwal od pojawienia si¢ pomystu w 1971 r. do realizacji w 1995 r.; w 1974 r. na
koncu Via Veneto w Rzymie powstato dzieto Owiniety mur rzymski; od pojawienia si¢ pomy-
shu w 1975 r. do realizacji w 1985 r. trwat projekt Owiniety Pont-Neuf'w Paryzu.

° M. Poprzgcka, op. cit.
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gim — te formy relacji migdzy sztuka wspolczesna a dziedzictwem, ktére
pojawiaja si¢ w nurcie tzw. sztuki publicznej, dziejacej si¢ — w ramach
procesow rewitalizacji miejskich parkow, placoéw, ulic — w przestrzeni
publicznej.

PROJEKT TADASHIEGO KAWAMATY REKONSTRUKCJA
— PYTANIA I INTERPRETACIJE

Dzisiaj wydaje mi sig, iz przekonanie o obcosci zabytkow i sztuki
wspolczesnej nalezy zweryfikowaé. Nie mozna nie zauwazy¢, ze w Cen-
trum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie 4 pazdziernika 2003 r. japonski
artysta Tadashi Kawamata zrealizowal projekt bedacy manifestacja jego
rozumienia sztuki jako dzialania spotecznie uzytecznego, dzialania na
rzecz lokalnej spotecznosci. Idea projektu zrodzita sig trzy lata wczeéniej,
a fizyczna praca artysty i pomagajacych mu wolontariuszy, gtownie stu-
dentow, trwata od wiosny 2003 r. Projekt zostat nazwany Rekonstrukcja.
Polegat on na adaptacji nieuzywanego, czg$ciowo zasypanego fragmentu
podziemi Zamku, kryjacego XIX-wieczng cysterng na wodg. Artysta sta-
rat si¢ nienaruszy¢ historycznego charakteru tego miejsca, przeksztatci¢
je tylko o tyle, o ile to byto konieczne. Ingerencje w miejsce ograniczaty
si¢ do przebicia wejscia do cysterny, poszerzenia przej$¢ miedzy pomiesz-
czeniami, zbudowania schodow i ocieplenia surowego ceglanego wngtrza
przez wytozenie podtogi surowymi deskami. Calo$¢ zostata przykryta
szklanym dwuspadowym dachem (zamiast poprzednio istniejacego pro-
wizorycznego plastikowego zadaszenia). Efektem projektu jest nastrojowe
wnetrze mogace stuzy¢ Centrum Sztuki Wspotczesnej zarowno do celow
artystycznych (ekspozycje), jak i — by¢é moze — komercyjnych (np. organi-
zacja przyjec).

Przedsigwzigcie Kawamaty jest nowatorskie jako projekt artystyczny,
opiera si¢ na nietradycyjnym rozumieniu tego, czym moze by¢ sztuka
1 dzielo sztuki. Analiza ujawnia w nim wiele warstw: bytowych i znacze-
niowych. Na przyktad w warstwie, w ktorej Rekonstrukcja jest projek-
tem konserwatorskim, nawiazuje do klasycznego rozumienia sztuki jako
techne; w omawianym przypadku techne to mistrzostwo przejawiajace si¢
w zakresie umiejgtnosci, jaka stanowi konserwacja zabytkow.

Czy projekt Kawamaty nalezy do nurtu sztuki konceptualnej? Istote
XX-wiecznego konceptualizmu najczesciej wyjasnia si¢, rozpoczynajac od
interpretacji dziatan Duchampa: jego stynnej Fontanny oraz rownie styn-
nej Mony Lizy z wgsami, z nieodtaczna do jej zrozumienia Monq Lisq ogo-
long, pokazujac, iz roznica pomigedzy pisuarem a Fontanng czy Mongq Lisq
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Leonarda a Mong Lisq ogolonqg Duchampa nie ma charakteru wizualnego,
a ma jedynie charakter zabiegu myslowego. Jednakze przypadek Kawa-
maty nie stanowi kolejnego wariantu sytuacji nadawania statusu dzieta
sztuki wylacznie poprzez zabieg myslowy artysty. Artysta wykonuje prace
— 1 jest to praca nielekka, dtugotrwata, rzemie$lnicza: trzeba byto piwnice
odkopa¢, oczysci¢, odnowic.

A moze Kawamata prezentuje ideg sztuki pokornej, sztuki, ktorej celem
jest uzyteczno$¢ przede wszystkim?

Bez wzgledu jednak na to, do jakiego nurtu sztuki go zaklasyfikujemy,
pojawi sig¢ pytanie, czy nowatorski projekt sztuki najnowszej moze byc¢
doktadnie tozsamy z projektem konserwacji, podtrzymywania i ekspono-
wania tego, co zostato stworzone przed stuleciami? Czy i czym rozni sig
»dzielo” Kawamaty od dzieta konserwatoréw zabytkow z dowolnej pra-
cowni konserwatorskiej?

W informacji PAP z 22 wrze$nia 2001 r. na temat przygotowywanego
jeszcze wowczas projektu Rekonstrukcji Tadashi Kawamaty znalaztam
nastepujace okreslenie: ,,Bedzie to trwata budowla o charakterze instala-
cji artystycznej wkomponowana w XIX-wieczne piwnice na placu przed
Zamkiem Ujazdowskim”. Co kryje sig¢ za okresleniem odrestaurowanego
zabytku jako ,budowli o charakterze instalacji artystycznej”? Jakie zasto-
sowano procedury myslowe, zeby wytworzy¢ taka formute?

Encyklopedyczna definicja instalacji wymienia dwie cechy tej formy pla-
stycznej: jest zbudowana przez artyst¢ w przestrzeni i jest ztozona z wielu
elementow (gotowych badz specjalnie wykonanych), tworzacych razem
znaczaca cato$¢'®. Istotng jest uwaga, iz znaczenia wynikaja badz z wza-
jemnych relacji pomig¢dzy elementami sktadowymi instalacji badz z relacji
migdzy elementami i ich kontekstem przestrzennym lub spotecznym. To
wskazowka, iz dzieto bgdace instalacja musi by¢ rozpatrywane w kontek-
$cie przestrzeni, nie tyle tej, ktora tworzy, ale przede wszystkim tej wokot
niego, ktora jest dana, tej, w jakiej si¢ znajduje. Druga wskazowka zawarta
w nazwaniu projektu instalacja, to zwrocenie uwagi na wielos¢ jego zna-
czeniowych kontekstow. Tradycja instalacji nie jest minimalizm, nie jest
skupianie uwagi na wtasnym istnieniu i formie, ale otwieranie rozmaitych
znaczen, czgsto paradoksalnych i skomplikowanych, analogicznie do roz-
maitych znaczen zwiazanych z kazdym wycinkiem rzeczywistosci.

Jak zauwaza kuratorka projektu Maria Brewinska'!, nawet — pozornie
techniczna — nazwa projektu (Rekonstrukcja) jest albo w sposdb niezamie-

10 Stownik sztuki XX wieku, op. cit., s. 300.
I WypowiedZ M. Brewinskiej niedostownie przytaczam za: A. Kowalska, ,,Szacunek
dla miejsca”, Gazeta Wyborcza (dodatek Stoleczna), 6.10.2003, s. 8.
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rzony mylaca, albo znaczaca. Albowiem to Zamek Ujazdowski jako catos¢
jest ,jedna wielka rekonstrukcja”, a podziemia sg akurat autentyczne,
zabytkowe, cho¢ wczesniej, zanim Kawamata zwrécit na nie uwage, sta-
nowily niezauwazalny margines zamkowej architektury, nikt si¢ nimi nie
interesowat 1 nie byly wpisane do rejestru zabytkow. Nie wydaje si¢ jed-
nak, aby gléownym celem Kawamaty bylo wykorzystanie tego nieauten-
tycznego charakteru zamku, budowanego z nowoczesnych tworzyw, wigc
substancjalnie zupelnie falszywego, i tworzenie napigcia pomigdzy ,,nie-
autentyczno$cia” Zamku i ,,autentycznoscia” piwnic'?. Raczej nalezatoby
sig¢ przyjrze¢ jego rozwojowi jako artysty, kolejnym realizacjom, ktore
pokazuja logike tego rozwoju, zamykaja etapy poszukiwan.

I tak:

» w Toronto ze starych desek stworzyt architektoniczna plombeg pomigdzy
zabytkowymi budynkami (1989);

» w Barcelonie postawil rodzaj mostu migdzy nowoczesnym surowym
budynkiem Muzeum Sztuki Nowoczesnej a wyburzanym starym osied-
lem (1996);

* wsrod holenderskich pol koto Akmaaru przy pomocy pacjentow
z osrodka terapeutycznego wybudowat dla uzaleznionych wielokilome-
trowa drewniana spacerowa ktadke (1996-2000);

* w wymarlym goérniczym miasteczku Tagawa w Japonii odtworzyt stara
wiertnicza wiezg (1999).

Wszystkie projekty powstawaly na pograniczu architektury i sztuki,
byly tworzeniem nowej jakosci, ,,dzieta sztuki” z resztek architektury
w realnej przestrzeni, stanowily ingerencje w zastana tkanke miejsca, cho¢
byta to ingerencja raczej delikatna, podporzadkowana wtasnemu charak-
terowi miejsca. Najczgsciej powstajace formy artysta wykonywat z mate-
rialow nietrwalych, a czas ich istnienia byl okres§lony. Projekt warszawski
jest pierwszym projektem, w ktorym ,,stuzebno$¢” artysty wobec miejsca

12 Wspblcze$nie sposob okreslania tego, czym jest autentycznos¢ i nieautentyczno$é
dalece odbiega zardwno od potocznego, jak i konserwatorskiego w sensie klasycznym, rozu-
mienia autentyczno$ci. Obszerne sprawozdanie z procesu przemiany sposobu rozumienia
tego pojgcia mozna znalez¢ w ksiazce Z. Kobylinskiego, Teoretyczne podstawy konserwa-
¢ji dziedzictwa archeologicznego, Wydawnictwo Fundacja Res Publica Multiethnica oraz
Instytut Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2001, s. 81-90. Zgodnie
z nowym sposobem myslenia o tym zagadnieniu, autentyczno$¢ to ,,miara esencjalnej prawdy
warto$ci lub przekazow komunikowanych przez dziedzictwo kulturowe” (H. Stovel, cyt. za
Z. Kobylinski, op. cit., s. 85). Artykut 13 Dokumentu z Nara wymienia rozmaite zrodia tych
przekazow. Sa to: ,,forma i zamyst, materiaty i substancje, wykorzystanie i funkcja, tradycje
i techniki, polozenie i otoczenie, nastr6j i wrazenie, jak rowniez inne czynniki zewngtrzne
i wewnetrzne” (ibidem).
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i jego uzytkownikow przybrata formy trwale. Dzieto nie jest efemeryda,
nie ma charakteru chwilowego. Utozsamia si¢ z tym, co jest rzeczywiste.
Przywraca miejscu to, co w nim si¢ znajdowato. Daje ludziom miejsce,
ktorego moga uzywaé na réozne sposoby.

Czy zaaranzowanie opisanej wyzej sytuacji przez Kawamat¢ ma cha-
rakter ironiczny, a jesli tak, to wobec czego i kogo skierowanie jest ostrze
ironii? Wobec wspodtczesnego kultu zabytkéw, upodobania do wngtrz
historycznych? A moze wobec sztuki wspotczesnej, gdyz nie umie stwo-
rzy¢ wlasnych warto$ci, a upodobanie do oryginalno$ci zaprowadzito ja
w $lepa uliczke? Czy projekt Kawamaty rzuca wyzwanie Zamkowi Ujaz-
dowskiemu, ktory jest tworem wspolczesnym, nieautentycznym, zrekon-
struowanym przy uzyciu nowoczesnych tworzyw, w dodatku petnym
sztuki — niepotrzebnej, bezuzytecznej, czgsto brzydkiej, nastawionej na
realizacje takich warto$ci, jak minimum narracji czy nowos¢? Nie jest
bezzasadne takze traktowanie tego projektu jako realizacji podstawowej
idei postmodernizmu: wszystko jest mozliwe i rownowazne, rGwnocenne,
a wige takze zardwno tworzenie dzieta sztuki, jak i odnawianie, ktore jest
przeciez ponownym powotywaniem do zycia czego$, co mialo przestac ist-
nie¢, zosta¢ zapomniane: mianowicie zasypanych piwnic? A moze projekt
jest drwina nie z produktow — dziet sztuki, ale z pewnego typu koncepcji
artysty?

Przede wszystkim nasuwa si¢ interpretacja projektu jako symbolicz-
nego: odnawiajac piwnice, w ktoérych miescila si¢ cysterna wodna, zbior-
nik zyciodajnego ptynu, ,,jelita zamku”, Kawamata przypomina o dziedzi-
ctwie, o przesztosci stanowiacej ,,zrodla” sztuki. To sa wtasnie podziemia,
nad nimi jest nadbudowany caly gmach kultury. I wlasnie te podziemia sa
autentyczne (cho¢ wymagaty rekonstrukcji).

W innej interpretacji — jest to projekt o re-konstrukeji widzenia (patrze-
nia), o przemianie wykorzystujacej efekt niesamowitosci'>. W katalogu
wystawy Jarostaw Lubiak pisze ,,Staje si¢ tutaj widoczne, ze przemiesz-
czenie percepcji (...) jest ztozonym, wielostopniowym dzialaniem, jest
dzietem sztuki, ktére jest w istocie renegocjacja pewnego wycinka rze-
czywistosci. Kawamata (...) odnajduje w bezposrednim sasiedztwie fasady
zamku co$ niesamowitego. (...) odkrywa na trawniku przed fasada prowi-
zorycznie przestonigte piwnice. Zamkowe lochy? Sekretne miejsce, ktore
stuzyto nie wiadomo czemu? Jakie tajemnice moze skrywac? Zamkowe

13 Jest to kategoria zaczerpnigta bezposrednio z eseju Freuda Niesamowite, zamieszczo-
nym w: S. Freud, Pisma psychologiczne, Wydawnictwo KR, Krakéw 1997; inny autor Rudolf
Otto niesamowito$¢ traktuje jako cechg $wigtosci i kategorig¢ estetycznag zarazem (R. Otto,
Swietos¢, przekt. B. Kupis, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1968, s. 77).
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tajemnice zagrzebane w ziemi zostaja wydobyte na jaw. (...) Projekt Kawa-
maty (...) stanowi tego rodzaju odstonigcie — odkopanie tego, co skrywata
ziemia i ludzkie zapomnienie. (...) to, co odkryte, pozostanie na swoim
miejscu. Zostanie raczej wydobyte na $wiatlo dzienne, zamkowe piw-
nice zostang przekryte szklanym dachem, dzigki czemu mroki zamkowe;j
tajemnicy zostang nieco rozswietlone. Moze zatem rozjasnione zostanie to,
co skrywaly te zapomniane ciemnice. Tajemnicze piwnice stanowily czgs¢
dziewigtnastowiecznej instalacji wodno-kanalizacyjnej lazaretu, w ktory
zostal wtedy przeksztatlcony zamek (...) Niesamowite zostaje oswojone,
zapomniane zostaje przywrocone pamigci, porzucone zostaje ponownie
oddane do uzytku. To, co zostalo wyparte w nieswiadomo$¢, powraca
zatem w formie dzieta sztuki”'* i dalej ,,Wskutek tego, paradoksalnie, nie-
samowite znow si¢ pojawia, tym razem jako efekt powrotu tego samego
— w tym, co oswojone. Odstania to nie tylko gleboka bliskos¢ tego, co
oswojone, z tym, co nieoswojone, ale tez labilno$¢ granicy miedzy nimi,
fatwo$¢ przeksztalcania si¢ jednego w drugie”. Wydaje si¢ jednak, ze
J. Lubiak dokonat tu swego rodzaju nadinterpretacji dziatania Kawamaty
—w wyzej cytowanym fragmencie kategoria niesamowito$ci jest uzyta do
opisania po prostu efektu zaskoczenia i zaciekawienia zarazem, spotkania
z czym$ dziwnym i zadziwiajacym, nieoczekiwanym, a znaczacym. Jest
w tym element pozytywnej fascynacji, jest uczucie czego$ wzniostego.
Jednakze w przypadku najwazniejszego momentu w procesie tworczym
Kawamaty, czyli w chwili, gdy wyjrzat on przez okno Zamku Ujazdow-
skiego i zapytal, czym jest to szpetne plastikowe dziwaczne zadaszenie
nieopodal glownego wejscia, w chwili, gdy nagle pojal, ze ma tu co$ do
zrobienia, jak sadze, dostrzegl raczej to, co zapewni niesamowicie dobra
zabawg, to, co jest — jak mowi Susanne Sontag — ,,camp”, nie za$ budzace
groze, przerazenie czy przekraczajace mozliwo$¢ pojmowania. (Ale to jest
niesamowite! — mowimy, gdy chcemy wyrazi¢ podziw pomieszany z lek-
kim niepokojem i zdumieniem.) Ani interpretacja w kategoriach Freudow-
skich, ani mistycznych czy religijnych nie wydaje si¢ najwlasciwsza.

Mozna takze zrozumie¢ dzieto Kawamaty jako refleksje nad relacja:
tworzenie — niszczenie.

»(...) Rekonstrukcja Kawamaty wbrew swej pozornej prostocie nie
polega po prostu na wyremontowaniu i zabezpieczeniu zabytkowych piw-
nic. Nie polega tez tylko na wlaczeniu ich do kompleksu Centrum Sztuki
Wspotczesnej. Ta materialna rekonstrukcja, ktora jest niezwykle istotna,

4 J. Lubiak, ,,Rekonstrukcja: gdy to, co miato pozosta¢ w ukryciu, zostaje wydobyte
na jaw” (w:) Tadashi Kawamata, Rekonstrukcja/reconstruction. Projekt rewitalizacji piwnic
z XIX wieku, Centrum Sztuki Wspoétczesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa 2003, s. 81-89.
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stanowi element pewnego szerszego dzialania, ktore okreslitem (...) jako
ponowne skonstruowanie — re-konstrukcje. Dziatanie takie (...) jest wielo-
stopniowe: od odkrycia przez artyste porzuconych, zapomnianych czy
zmarginalizowanych elementow, wypartych z pamigci i swiadomosci spo-
lecznej, przez pracg nad ich przywroceniem tej pamigci i $wiadomosci, po
materialng realizacj¢ — przywrocenie tych wypartych elementow rzeczywi-
stosci spotecznej”". Pisze Lubiak: ,,Przestrzen miejska podlega nieustaja-
cemu procesowi, w ktoérym konstrukcja tak poprzedza, jak i nastgpuje po
rozktadzie. Kawamata zauwazyl podczas swojego pobytu w Warszawie, ze
tu jest to szczegolnie widoczne. Miasta czy budynki nigdy nie sa spokoj-
nym trwaniem, przeciwnie, ich podtrzymanie przy istnieniu wymaga nie-
ustannego wysitku, nieustannej pracy nad odwrdoceniem procesu zniszcze-
nia, ktory nieustannie im zagraza. Trwanie miast czy architektonicznych
obiektow jest nieustannym powtarzaniem ich konstruowania, nieustannym
ich rekonstruowaniem.

Rekonstrukcja (...) moze sta¢ si¢ figura takiego nieustannego procesu
rekonstruowania wszelkich istniejacych struktur”.

KONSERWACIJA JAKO SZTUKA KONCEPTUALNA

Wrazliwy artysta zauwazyt wiele rozmaitych glgbokich senséw procesu
rekonstruowania. Czy te same sensy ujawniajq si¢ takze w zwyklej, nie-
bedacej dziataniem artystycznym, niebgdacej tworzeniem dzieta sztuki,
pracy konserwatora zabytkow? Jak o swej pracy mysla konserwatorzy?

Miguel A. Corzo i Julian Zugazagoitia w artykule ,,Etyka rekonstruk-
cji”'® wprowadzaja rozumienie rekonstrukeji jako poszukiwania zna-
czenia i jako pojmowania calo$ci. W ich ujeciu, podstawowa kwestia
jest zbudowanie mys$lowego obrazu obiektu rekonstruowanego; aby stwo-
rzy¢ taki obraz, ,trzeba pozna¢ proces tworczy towarzyszacy narodzi-
nom budowli i jej cala pdzniejsza ewolucj¢ az do obecnego stanu”. Kazda
namacalna prezentacja — wedlug autorow — jest daleka od tej idealnej,
holistycznej wizji, gdyz sytuuje budowle w jakim§ momencie (najczesciej,
cho¢ nie zawsze — w momencie, gdy istniata ona w pierwotnej, ,,czystej”
postaci). Natomiast pojmowanie — tworzenie pojeciowego obrazu — znosi
czas: ,,Kiedy zrozumiemy ruing, nie ma ona tylko jednej postaci (...)
Naprawdg autentyczna jest jedynie historia budowli. (...) rekonstrukcja jest

15 Tbidem, s. 89.
* M.A. Corzo, J. Zugazagoitia, ,,Etyka rekonstrukcji”’, Ochrona Zabytkéow 1995, nr 1
(188), s. 7-9.
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autentyczna, jezeli jest czescia historii budowli, obojgtne, czy wykonana
jest z nowych czy oryginalnych materiatow.

Dlatego wtasnie rekonstrukcja jest paradoksem. Zmierzajac do funk-
cjonowania ponad czasem, rekonstrukcja zajmuje si¢ materia. Petryfiku-
jac materig, rekonstrukcja ma na celu zatrzymanie czasu. Rekonstrukcja
stwarza iluzje okreslonej wtadzy nie tylko nad materia, ale i nad czasem.
Niemniej — zatrzymujac czas, rezygnujemy z globalnego pojmowania
dzieta, pozbawiamy je wlasciwej mu catosci. Inaczej méwiac, dzieto jest
autentyczne tylko w jego «stawaniu si¢»; zamrozenie dzieta w okreslonym
momencie jego rozwoju oddala je od autentyzmu”.

Czyz nie jest to prezentacja idei konserwacji jako sztuki konceptualnej?
Rekonstrukcja — to nowa interpretacja, nowe znaczenie dodane do oryginahu,
zmieniajace go, utrudniajace do niego dostep; ,.strata na autentyzmie i zysk na
wizualno$ci”; fizyczna ingerencja w materialno$¢ rzeczy niosaca §lad swojego
czasu. Z chwila zrealizowania si¢, zostaje wiaczona w histori¢ obiektu, sta-
nowi juz na zawsze epizod tej historii, trwala modyfikacj¢ oryginatu.

Dzieto Kawamaty, zwracajac uwagg na sens i znaczenie konserwator-
skiego procesu rekonstrukcji, naprowadza na mysl o tym, ze konceptua-
lizm moze przejawiac si¢ w r6znych sferach dziatan kulturowych, nie tylko
w dziatalnosci artystycznej. Tworzy w ten sposob u wejscia do Zamku
Ujazdowskiego, wypetnionego zazwyczaj sztuka konceptualna, szersze
kulturowe tto tego kierunku artystycznego

Czy znaczy to, iz we wspotczesnej rzeczywistosci, w naszym zyciu spo-
lecznym zniknelo juz co$, co — za Gadamerem — nazywa¢ mozna ,,arty-
stycznym odréznieniem”, czyli ahistoryczna i migdzykulturowa wspolnota
wszystkich dziel, powstajaca m.in. dzigki muzeom? Czyz nie sposob juz
odrozni¢ dzieta sztuki od innych obiektow, sztuki od innych umiejgtnosci?

ZNIKANIE SZTUKI

Wedhug Grzegorza Sztabinskiego, ,,Znikanie sztuki trwato przez wiek
XIX 1 XX (...) Dzi$ (...) wielka przygoda znikania sztuki dobiegla konca.
(...) dzi$ sztuka jest wszedzie, a jednoczes$nie nie ma jej nigdzie. Sktadniki
jej wystepuja w réznych formach komunikacji, ale nie ma chyba szans na
wyodrebnienie specyficznej grupy komunikatow estetycznych”’. Autor

17" G. Sztabinski, ,,Czy pojecie «sztuka» jest nam jeszcze potrzebne?” (w:) T. Kostyrko
iin. (red.), Sztuka wspolczesna i jej filozoficzne komentarze, Instytut Kulturoznawstwa UAM,
Poznan 2004, s. 28-29.
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ten, powotujac si¢ zreszta na mysl S. Cubitta, uwaza, ze sztuka's, rozpra-
szajac si¢, wchodzi w nowe struktury, ulega podzialowi 1 wlaczeniu do
innych catosci. Zanika jako wyodrebniona instytucja zwiazana z pewnymi
osobami, miejscami, szczegdlnymi rytuatami i warto$ciami. Natomiast
wlasciwe dla niej cechy wystepuja czastkowo w bardzo wielu réznych
obszarach zycia. Przyktadem jest doskonato$¢, ktéra zostala przejeta przez
przemyst rozrywkowy; aby zaspokoi¢ wybrednego odbiorce w warunkach
ogromnej konkurencji, przemyst ten nastawiony jest na realizacj¢ wymogu
formalnej perfekcji par excellance. Innym przyktadem — powszechnos¢
postugiwania si¢ instrumentami (takimi jak aparaty cyfrowe) pozwala-
jacymi kazdemu wykonywa¢ obrazy o wysokim poziomie formalnym,
zacierajaca granicg¢ migdzy tworca 1 odbiorcami.

Dominik Lejman tworzy sztuke, ktéra ma pomdc w terapii hospitalizo-
wanych dzieci'®. Sztuke spotecznie uzyteczng w dostownym znaczeniu.
Projekcje zwierzat na korytarzu szpitalnym. Cezary Bodzianowski ledwo
moze by¢ rozpoznany w swoich dziataniach jako artysta —albo prowadzi na
boisku szkolnym lekcje wf., albo stoi w charakterze stupa ogloszeniowego
pod uniwersytetem i dopiero brak adresow i telefonéw na odrywanych od
niego karteczkach z ogloszeniami sugeruje, iz dzieje si¢ co$ innego niz po
prostu oryginalne w formie reklamowanie oferowanych informacji. Pawet
Althamer znika jako autor — za przyznane stypendia na projekty ,,rezyse-
ruje rzeczywistos¢”: funduje mtodziezy z Brodna wycieczke za granice,
albo odnawia urzadzenia z osiedlowego placyku zabaw; wystawia jako
projekt artystyczny realizowany w Stanach Zjednoczonych przebywaja-
cego tam swego kolege, Artura Anczarskiego, ktory przez trzydziesci dni
maluje codziennie $ciany galerii na inny kolor (dzigki czemu moze temu
bezrobotnemu emigrantowi zapewni¢ utrzymanie i zarobek, korzysta-
jac z pienigedzy, ktore dostat na projekt)?, albo oddaje salg¢ w ,,Zachgcie”
miodym twoércom graffiti. Jego film takze znika, dzieje si¢ w rzeczywi-
stosci, nie da si¢ odtworzy¢, bo nie jest zapisany na tasmie filmowej. To
rzeczywisto$¢ jest dziejacym si¢ przed nami filmem, tylko trzeba w niej
rozpozna¢ aktoréw udajacych zwyktych przechodniow (a moze sa wytacz-
nie ,,zwykli przechodnie”, albo moze — tylko aktorzy?). Elzbieta Jabtonska

18 Oczywiscie chodzi tu o niektore formy wspotczesnej praktyki artystycznej; albowiem
w galeriach i pracowniach artystow znajduja si¢ takze wspotczesnie tworzone ,,normalne”
obrazy i rzezby, mieszczace si¢ w dtugim ciggu form artystycznych nawiazujacych do trady-
cji nowozytnej a czasem nawet antyczne;j.

9 D. Jarecka, ,,Sztuka w szpitalu”, Gazeta Wyborcza, 4.12.2003, s. 13.

2 Jest to — zdaniem Althamera — projekt o przyjazni i projekt o miejscu, w ktorym
odbywa si¢ wystawa, gdyz Anczarski jest (zreszta jedynym) tacznikiem artysty z miejscem
(projekt Bez tytutu zrealizowany w Museum of Contemporary Art w Chicago w 2001 r.).
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przekazuje swoje honorarium za udziat w wystawie bezrobotnej kobiecie,
ktora srebrna nicig na kawatku materiatu wyszywa tre$¢ swego ogloszenia
o poszukiwaniu pracy, tworzac w ten sposob obiekt do wystawienia (ale
nie dzieto sztuki, ktérego nie ma wcale, albo ktérym jest cato$¢ projektu
Pomaganie)?'. Joanna Rajkowska zrealizowata projekt 22 zlecenia. W cza-
sie miesigcznego pobytu w Berlinie artystka oglosita, iz jest ,,artystka do
wynajgcia”, a jej tworczos¢ bedzie polegata na tym, iz zrobi to, o co ja
poprosza zleceniodawcy (z wylaczeniem seksu i przemocy), czyli zreali-
zuje ludzkie zyczenia. Pomogla zalatwi¢ niewygodna sprawg — posredni-
czyta w oddaniu przetrzymywanej przez dziesig¢ lat cudzej ksiazki. Pomo-
gta posprzatac¢ czyje$ mieszkanie. Pokazata komus$ drogg na lotnisko®.

W ten sposéb sztuka przemieszcza si¢ ze swego tradycyjnego, izolowa-
nego terytorium w inne miejsca w kulturze. Z kolei dziatania polityczne
czy spoteczne, np. publiczne akcje protestacyjne, przybieraja czgsto postaé
happeningdéw i sa nieodrdznialne w swej formie od dziatan artystycznych,
np. gdy grupa studentow amerykanskich dostaje si¢ do komendy wojsko-
wej 1 rozmazuje czerwong farbe (krew?) na kartach poborowych, albo
nasladuje (przedrzeznia?) ¢wiczacych rezerwistow podczas musztry®.

AKSJOLOGICZNE IMPLIKACIJE PROJEKTU REKONSTRUKCJA

Projekt artystyczny Kawamaty w pewnym sensie miesci si¢ w tym nur-
cie sztuki spotecznie uzytecznej. Ale projekt ten wydaje mi si¢ takze szcze-
gdlnie interesujacy z innego punktu widzenia. Ot6z wydaje sig, ze sytuu-
jac si¢ pomigdzy dziataniem artystycznym a sztuka konserwacji, projekt
ten unaocznia relacje migdzy wartosciami historycznymi, artystycznymi
i estetycznymi. Relacje te sa szczegolnie wazne zaréwno dla osob zajmu-
jacych si¢ zabytkami, jak i dla 0os6b zajmujacych si¢ estetyka. Abstrahuje
tutaj od ogolnych koncepcji aksjologicznych, nie zastanawiam si¢ nad spo-
sobem istnienia wartosci i ich charakterem — subiektywnym, obiektywnym
czy relacyjnym, abstrahuje od rozmaitych wersji filozofii wartosci**. Przy-
pomng tylko, iz w mysleniu konserwatorskim XX-wieczny kanon prob-
lematyki aksjologicznej ustalit na samym poczatku XX w. Alois Riegl.

2 Gazeta Wyborcza, 4.12.2003, s. 13.

22 D. Jarecka, ,,Przyjaciele cztowieka”, Gazeta Wyborcza, 24.01.2005, s. 14.

3 R.W. Kluszezynski, Awangarda. Rozwazania teoretyczne, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Lodzkiego, £odz 1997, s. 83.

2% Problemem tym zajmowatam si¢ w innym miejscu: K Gutowska, ,,Zabytki w reflek-
sji estetyka: pigkno, artyzm, warto$¢ historyczna” (w:) K. Gutowska, Z. Kobylinski (red.),
Zabytki i spoteczenstwo, Wyd. Fundacja Res Publica Multiethnica, Warszawa 1999 s. 41-55.
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W uproszczeniu: odrzucit on popularny wczesniej podzial zabytkéw na
dziela sztuki, ktore sa nosnikami wartosci artystycznej, i zabytki historii
—nos$niki wartosci historycznej. Wartos$c¢ artystyczna jako relatywna, jako
zalezna od upodoban wspoélczesnych (w terminologii Riegla — jako odpo-
wiadajaca nowoczesnej woli tworczej) nie jest wartoscia upamigtniajaca
i nie definiuje zabytku; jest warto$cia wspotczesna. W jego przekonaniu,
sens ma podziat zabytkow na: 1) zabytki zamierzone, pomniki, obiekty
powstate intencjonalnie, czyli ze §wiadomym zamiarem upamig¢tniania cze-
go$: ludzkich czynow czy losow; maja one warto$¢ nazywana pomnikowa
(warto$¢ upamigtniania) oraz na 2) zabytki niezamierzone, pamiatki
przeszloSci. Zabytki niezamierzone, wedtug niego dziela si¢ na zabytki
historii i na zabytki starozytnicze. Warto$¢ historyczng ma kazdy przed-
miot, takze dzieto sztuki, ktory wskazuje na swoj czas powstania; kiedy
myslimy o zabytkach, przypisujemy im nie tylko wskazywanie na czas,
z ktorego pochodza, ale na sens i znaczenie zwiazanej z nimi przesztosci.
Jesli jednak jest to sens i znaczenie dla nas, w takim razie i ten rodzaj
wartosci, warto$¢ historyczna, jest w jakims$ sensie warto$cig wspolczesna:
»3ens 1 znaczenie zabytku nie przystuguja dzietom jako takim sita ich pier-
wotnego przeznaczenia, ale 6w sens i znaczenie podktadamy pod nie my
sami, nowocze$ni odbiorcy”?. Kolejny rodzaj obiektow — to obiekty, ktore
sa zbyt zniszczone (ruiny), by miaty wlasng warto$¢ artystyczna, i zbyt
mato znaczace w dziejach, by miaty warto$¢ historyczng — ale wzbudza-
jace w nas ogolne, niezlokalizowane wyobrazenie czasu, doswiadczenie
dawnosci ,,wyobrazenie o czasie, jaki uptynat od chwili jego powstania,
ktory ujawnia si¢ zmystom w $ladach jego dawnosci”. W tym przypadku
subiektywizm jest zupelny: jak mowi Riegl, zabytek pozostaje ,,tylko nie-
zbednym substratem, ktéry w przypatrujacym si¢ widzu ma wywota¢ owo
nastrojowe wrazenie, prowokujace w nowoczesnym cztowieku wyobra-
zenie o cyklicznym przebiegu powstawania i przemijania, wytaniania si¢
tego, co poszczegolne, z tego, co ogolne, oraz jego stopniowego, z natury
koniecznego, powtdrnego rozptynigcia si¢ w tym, co ogodlne. Takie nastro-
jowe wrazenie nie zaktada posiadania zadnych wiadomos$ci naukowych,
a dla swego zaspokojenia nie wymaga zadnej wiedzy historycznej, lecz
budzi si¢ dzigki prostemu spostrzezeniu zmystowemu i natychmiast uze-
wngetrznia jako odczucie”. Tg warto$¢ Riegl nazywa warto$cia starozytni-
czg 1 przypisuje jej wazno$¢ powszechna, gdyz jej rozpoznanie nie zalezy
od wyksztalcenia. Tak wigc Riegl wyroznia ostatecznie trzy klasy zabyt-

% Alois Riegl, Georg Dehio i kult zabytkow, Oficyna Wydawnicza Mowia Wieki, War-
szawa 2002, s. 31.
% Ibidem, s. 32.
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koéw, odrebne, cho¢ czesciowo si¢ pokrywajace: pomniki, czyli zabytki
zamierzone; zabytki historyczne; zabytki starozytnicze. Odpowiednio
definiuja zabytki warto$ci: pomnikowa lub/oraz pamiatkowe (w tym:
historyczna lub/i starozytnicza). Sto lat temu Riegl uwazal za oczywi-
ste, 1z dzieto powstate wspotczesnie ma by¢ zamknigte, skonczone i rea-
lizowa¢ warto$¢ nowosci. Tworzenie obiektu, ktory jest niepetny i nosi
slady zniszczenia od poczatku, nie moglo by¢ tworzeniem dzieta sztuki
— obiektu wszak, zgodnie z wola tworcza powotujaca je do zycia, dosko-
nalego, bez oznak przemijania czy przedwczesnego rozkladu. Natomiast
w dziele sztuki dawnej ,,draznig zjawiska §wiezego stawania si¢ (rzucajace
si¢ w oczy rekonstrukcje)””. W tym sensie, by¢ moze, w czasach Riegla,
dziatanie Kawamaty byloby ,,rzecza naganng” — arbitralnym gwatceniem
prawidla, ,totrowskim §wigtokradztwem” — jako przenoszenie ,,stawania
si¢ W przemijanie i na odwr6t — hamowania ludzka reka dziatania natury”.

Jednakze sztuka dzisiejsza to sztuka, ktéra ma za soba nie tylko etap
kultu brzydoty, estetyzacji brzydoty, pozytywnego warto§ciowania nie-
dokonczenia 1 fragmentarycznosci, ale takze etap konceptualizmu, a wigc
obchodzenia si¢ bez artefaktu.

Dzi§ wiemy, iz dzieto Kawamaty jest catoscia, a $lady przemijania,
zniszczenia sa jej czescia®®; na calo$é tej instalacji sktadaja si¢ elementy
materialne w pelnym ich jako$ciowym uposazeniu, ale takze dziatanie,
praca w materii oraz co$, Co nazywamy ,,przemiang percepcji”’, nowe spoj-
rzenie (autora i odbiorcow).

W dalszych rozwazaniach skoncentruj¢ si¢ gtdéwnie na zagadnieniu rela-
cji pomigdzy warto$cia historyczna oraz wartoscia artystyczna (arty-
zmem), cho¢ z przedmiotami zabytkowymi wiaza si¢ inne takze wartosci,
np. warto§¢ naukowa czy wartos¢ kulturowa (gdyz sa $wiadectwem roz-
woju kultury, poje¢ i obyczajow, form twodrczosci artystycznej, ilustracja
zycia i dzialalno$ci 0s6b uznawanych z réznych wzgledow za wybitne).
Wprowadzg jeszcze jedna kategori¢ warto$ci, mianowicie warto$é este-
tyczna (piekno). Riegl nie stosowal expressis verbis takiego rozroéznie-
nia, cho¢ moéwit np. o ,radoSci estetycznej””, ktére to okreslenie rozu-
miem jako nazwanie uczucia cieszenia si¢ pigknem przedmiotu; mowit

27 Ibidem, s. 43.

2 Szerzej, cho¢ na zupetnie innych przyktadach, zagadnienia te poruszatam w eseju
,»O doskonatosci artystycznej oraz trwatosci i nietrwatosci obiektow materialnych stano-
wiacych kulturowe dziedzictwo”, zamieszczonym w ksiazee: K. Gutowska (red.), Problemy
zarzqdzania dziedzictwem kulturowym, Wyd. Fundacja Res Publica Multiethnica, Warszawa
2000, s. 38-53.

2 Ibidem, s. 39, takze s. 43.



Rekonstrukcja: znikanie sztuki w lochach Zamku Ujazdowskiego 123

tez o ,.estetycznie aktywnych oznakach przemijania” — zapewne myslac
o upodobaniu w dawnosci oraz o ,,zasadzie estetycznej naszych czasow”,
czyli, jak mozna si¢ domysla¢, o tym, co jest aktualnie uznawane za wzo-
rzec pickna. Wielu estetykéw terminy: warto$ci artystyczne i wartoS$ci
estetyczne uzywa zamiennie. Bede jednak je rozrézniaé, nawiazujac do
ustalen poczynionych przez Romana Ingardena. Warto$¢ artystyczna to
doskonatos¢ przedmiotu (rezultat maestrii wykonawcy) — doskonatosé
kompozycji, doboru jakosci itp. Doskonate jest to, co jest tak dobre, ze
w swoim rodzaju nie moze by¢ lepsze, albo cos, co osiagneto swoj cel (np.
zgodno$¢ z zamystem tworey lub funkcja, ktora przedmiot ma petnic) badz
jest to zupetnos¢, kompletnosé, ,,nic dodaé, nic uja¢”. Wartosci artystycz-
nych moze by¢ wiele, co utrudnia skalowanie wartosci i porownywanie ich
(symetria i nieregularno$¢, prostota i skomplikowanie itp.).

Warto$¢ estetyczna to ,,pigkno” pojawiajace si¢ spontanicznie w proce-
sie postrzegania przedmiotu jako rezultat skomplikowanych proceséw per-
cepcyjnych odbiorcy.

Ponizej sprobuje zastanowi¢ si¢ nad kwestia, czy w przypadku projektu
Rekonstrukcja warto$¢ starozytnicza rekonstruowanego obiektu trans-
cendowala ku artystycznej? Czy tez warto$¢ artystyczna pojawia si¢ jako
wynik pracy tworcy-konserwatora? Warto zapyta¢ takze, czy i w jaki spo-
sob takie wartosci, jak trwato§¢, dawnos¢ lub unikatowosc¢ (albo zdarzenia
takie, jak przemiana percepcji), ktore w zaden sposob nie sa zakorzenione
we wilasciwosciach samego przedmiotu ani nie stanowiag o jego artyzmie,
moga przeradza¢ si¢ w wartosci estetyczne?

Zjawisko tzw. transcendowania warto$ci’’ polega na przenoszeniu szcze-
g6lnej wartosciowosci przedmiotu pod jakim$ wzgledem na oceng jego pod
jakim$ innym wzgledem. Pigkno moze transcendowac ku dobru. W przy-
padku Kawamaty za$ (by¢ moze) magiczna fascynacja staro$cia powoduje,
ze to, co stare, dawne, transcenduje ku wartosci artystycznej — jawiac si¢
jako doskonate, stanowiace wzorzec, model itp. Wartosci historyczne, takie
jak trwatos¢, dawno$¢ czy unikatowo$¢ moga tez przeradzaé si¢ w war-
tosci estetyczne. Dzieje si¢ tak w przezyciu estetycznym. Wymienione
wartosci historyczne skladaja si¢ na aurg przedmiotu. Pojawianie si¢ takiej
aury, stanowiacej — jego zdaniem — o autorytecie rzeczy, zauwazyl Walter
Benjamin. Istota aury jest ,niepowtarzalne zjawisko pewnego oddalenia,
cho¢by miato ono by¢ najmniejsze” — opisuje Benjamin. Oddalenie w czasie,
autentyzm substancji materialnej, w ktorej odcisngli swe dziatanie tworcy

3 Patrz: M. Gotaszewska, ,,Sacrum i profanum sztuki” (w:) M. Gotaszewska (red.),
Ethos sztuki. Materialy z Ogolnopolskiej Sesji Estetycznej, Mogilany, maj 1983, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—Krakow 1985, s. 13-44.
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a takze uzytkownicy i wilasciciele, to wszystko sprawia, ze przedmiot staje
si¢ przedmiotem jedynym, niepowtarzalnym. Dystans wynikajacy z dawno-
$ci, z zakorzenienia przedmiotu w przeszto$ci ma charakter wabiacy i moze
wzbudza¢ ,.,emocj¢ wstepna” (jesli przyjmiemy Ingardenowski model prze-
zycia estetycznego), wyzwalajaca proces przezycia estetycznego i konstruo-
wania przedmiotu estetycznego; jest tez jednym z elementéw wplywajacych
na wartos¢ estetyczna (pigkno) przedmiotu. Dystans czasowy bywa uchwy-
tywany za pomoca intelektu (ktory wykorzystuje wiedzg lub domniemanie
o genezie przedmiotu) czasem intuicyjnie, czgsciej w wyniku rozpoznania/
analizy lub rozpoznania/doznania materialnych $ladoéw starosci, takich jak
np. uszkodzenia obiektu, spgkania i rysy na obrazach olejnych czy freskach.
Czy obiekt o warto$ci starozytniczej, jakim jest stu- czy dwustuletnia
cysterna na wodg z czaséw, gdy Zamek Ujazdowski petnit funkcje lazaretu
wojskowego, moze by¢ no$nikiem wartosci artystycznej — wedle Riegla
wzglednej zawsze, bo wynikajacej z cech obiektu cenionych przez wspot-
czesnos¢? Riegl twierdzit, iz jesli dostrzegamy dzi§ warto$¢ artystyczna
obiektéw dawnych, to ,,Moga to by¢ tylko pojedyncze aspekty dawnego
dzieta sztuki zgodne z nowoczesna wola artystyczna™!. Wspotczesni este-
tycy, opisujac obiekty uznawane za nalezace do $wiata sztuki, a wigc do
zbioru obiektow artystycznych, glosza poglady czesto si¢ wzajem wyklu-
czajace. Wedhug jednych, wspotczesnym obiektom sztuki brak wartosci
estetycznych, czyli pigkna jakkolwiek rozumianego, ale rozpoznawalnego
zmystowo, a ich oddziatywanie moze by¢ wylacznie intelektualne. Wedtug
innych, sztuka wspotczesna ignoruje lub kontestuje tradycyjne warto-
Sci artystyczne (rozumiane jako wartosci warsztatowe), a jej odbidr jest
wylacznie estetyczny i przybiera form¢ doznania emocjonalnego (szoku,
zdziwienia, wstrzasu itp.) lub przezycia intelektualnego. W kazdym razie
wydaje sig, iz w pierwszym ujgciu — wlasna warto$¢ artystyczna rekon-
struowanej cysterny na wodg (jesli taka posiadala niegdys) moze by¢ tylko
narzgdziem, jednym ze s$rodkéw, ktore stuza do uzyskania catkowicie
nowej wartosci artystycznej innego dzieta, dzieta Kawamaty. W drugim
za$: wlasna warto$¢ artystyczna cysterny na wodg bytaby jednym z wielu
potencjalnych impulséw mogacych wywota¢ doznanie estetyczne wobec
petnego dzieta Kawamaty (na ktore sktada sig, powtdrzmy: droga tworcza
artysty, doznanie wrazenia niesamowitosci, pomyst, projekt, proces fizycz-
nej pracy przy rekonstrukcji, obiekt zrekonstruowany). W obu przypad-
kach obok wartosci artystycznej, takze warto$¢ historyczna oraz warto$é
starozytnicza sa srodkami do uzyskania nowej wartos$ci artystyczne;j.

31 Ibidem, s. 65.
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Réwnoczesnie proces rekonstruowania (przemiany zrujnowanego,
zapomnianego i nieuzytecznego obiektu w dzieto sztuki) staje si¢ czgs-
cia historii obiektu, epizodem tej historii. W czasie trwania tego epizodu
cysterna na wodg by¢ moze przemiescila si¢ ze sfery niesztuki do sfery
sztuki, bedac przez caly czas obiektem autentycznym: poczatkowo jako
autentyczny artefakt, pdzniej jako autentyczne, oryginalne i jednostkowe
dzieto sztuki*>. A moze stato si¢ jednak zupelnie inaczej: to dzieto sztuki
(projekt artystyczny) w trakcie postgpujacego procesu tworzenia go (czyli
z postgpowaniem prac przy rekonstrukcji piwnic) znikato stopniowo ze
sfery sztuki, by po zakonczeniu projektu sta¢ sig¢ po prostu zrekonstruo-
wanym dawnym pomieszczeniem, mogacym si¢ przyda¢ Centrum Sztuki
Wspotczesnej jako dodatkowe pomieszczenia ekspozycyjne, nadajace si¢
do uzytku w cieptej porze roku?

THE RECONSTRUCTION: DISAPPEARANCE OF ART IN
DUNGEONS OF THE UJAZDOWSKI CASTLE

This paper discusses theoretical questions implied by the project of
Tadashi Kawamata, The RECONSTRUCTION, realized in 2003 in Warsaw.
This project calls in question the conviction — frequently being expressed
— that contemporary art ignores cultural heritage embodied in monuments,
that it does not relate to this heritage in any way. Kawamata adapted an
unused fragment of cellars of the Ujazdowski Castle — partly covered
with soil and filled with rubble — and treated this adaptation as his artistic
installation. In the paper some possible interpretations of this project are
offered and discussed. Question of distinguishing between artistic project
and conservation activity is considered. A thesis on possibility to understand
heritage conservation as conceptual art is proposed. Impossibility to make
distinction between the Kawamata’s project and conservation activities
confirms a thesis on disappearance of art nowadays. In the final part of the
paper a problem of relation between artistic, esthetic and historic values is
discussed, with Kawamata’s work as an example.

32 Patrz: J. Clifford, Klopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka,
przekt. E. Dzurak i in., Wydawnictwo KR, Warszawa 2000, s. 242.



