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Anna Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial. Ana-
tomia spojrzenia, stowo/obraz terytoria, Gdansk

2000, 406 s.

Ksiazka Anny Wieczorkiewicz Muzeum ludzkich cial. Anatomia spoj-
rzenia jest cickawa 1 poglebiona proba ujecia cielesnosci ludzkiej poprzez
doswiadczenie muzealne, stanowiac jednoczesnie wnikliwg interpreta-
cje tego doswiadczenia. Autorka bada dyskursy odnoszace si¢ do ciata,
ich modyfikacje i instrumentalna rolg, jaka petnia w kulturze. Zauwaza,
ze truizmem jest dzisiaj stwierdzenie, ze cialo spoleczne wyznacza spo-
soby postrzegania jednostkowego ciata fizycznego, a proces cywilizacyjny
mozna ujaé jako zespol dzialan, ktére zmierzaja do racjonalizacji tego
ciala. Wilasna cielesno$¢ jest nieredukowalnym faktem, co znakomicie
pokazat juz Merleau-Ponty, ale trudno jest opracowac jezyk, ktory ujmo-
watby t¢ nieredukowalnos$¢ catosciowo. Niezaleznie od tego, warto jednak
zglebiaé i bada¢ jezyki ludzkiej cielesno$ci (nie tylko werbalne)!. Stanowia
one bowiem jedna z droég prowadzaca do jej rozumienia.

Ciala, ktore pojawiaja si¢ w muzeach, kojarzymy zazwyczaj z body art
— sztuka wspodtczesna, wykorzystujaca ludzkie ciato, takze martwe, czego
znakomitym przyktadem sa prace Grzegorza Klamana. Artysta kreuje m.in.
obiekty ztozone ze stalowych blach stanowiacych oprawe dla umieszczo-
nych w formalinie szczatkow ludzkich, takich jak mézg, watroba, jelita,
oko czy ucho. Wieczorkiewicz opisuje przestrzenie muzealne, w ktérych
roOwniez pojawia si¢ martwe ciato ludzkie, realne i rzeczywiste, ekshumo-
wane badz zabalsamowane, ale jest to przestrzen, w ktoérej rzadziej poja-
wia si¢ ono jako dzieto sztuki, cho¢ moze stanowi¢ przedmiot estetycznej
kontemplacji. Muzeum ludzkich cial prezentuje je jako element dyskursu
naukowego, do ktorego w duzym stopniu zostaje ono sprowadzone.

Ksiazke Anny Wieczorkiewicz mozna ujaé zarowno z perspek-
tywy przedstawionej w niej swoistej wizji 1 interpretacji cielesno$ci, jak
i z perspektywy przedstawionego w niej ujecia do§wiadczenia muzeal-

U A. Wieczorkiewicz, Muzeum ludzkich cial. Anatomia spojrzenia, stowo/obraz teryto-
ria, Gdansk 2000, s. 11.
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nego. Mozna z niej wydoby¢ watki zwiazane z interpretacjami ludzkiego
ciata i kontekstami, w jakie mozemy je wpisac, jak i watki wiazace si¢
Z muzeum, jego przemianami i rozmaitym dyskursami, ktorymi instytu-
cja ta sprawnie si¢ postuguje. Trzeba jednak pamigtaé, ze sama Autorka
wyraznie stwierdza, ze Muzeum ludzkich cial dotyczy wizji, koncepcji czy
rozmaitych przedstawien ciata, a nie ciata jako takiego, ,,naturalnego” lub
»cilala samego w sobie™. Jest to pozycja bogata treSciowo, zawierajaca
rozmaite i liczne watki. W recenzowanej ksiazce znajdujemy elementy
historii medycyny, ciekawe opisy rycin przedstawiajacych lekcje anatomii
i teatry anatomiczne, analizy wystaw muzealnych oraz towarzyszacych im
opisOw.

Wieczorkiewicz podkresla, ze cialo ludzkie, nie tylko w kontekstach
muzealnych, oceniane jest zawsze zgodnie z pewnymi obowiazujacymi nor-
mami, takimi jak chociazby pigkno i brzydota, zdrowie i choroba. ,,Mamy
tu bowiem do czynienia — pisze Autorka — z powiazana wewnetrznie rela-
cja sensow, okreSlajaca reguty odnoszenia si¢ do rzeczywistosci i decy-
dujaca o tym, jakie znaczenia i praktyki uznaje si¢ za sensowne, zasadne,
prawidtowe™. W swoich rozwazaniach powoluje si¢ na prace Baumana,
Fabiana, Bergera, Kristevej, a wigc tych myslicieli, ktorzy ujmuja ludzka
cielesno$¢ jako wazny sktadnik kulturowego dyskursu.

Recenzowana ksiazka opisuje wizerunki ciat i narracje przez nie impli-
kowane, ktére mozemy znalez¢ nie tylko w muzeach sztuk pigknych, ale
takze muzeach przyrodniczych, archeologicznych czy historycznych.
Muzeum stanowi twor kulturowy prezentujacy pewne wartosci jako obiek-
tywne 1 powszechnie obowiazujace. Kreuje rowniez obrazy ludzkich ciat,
ktére Autorka ujmuje jako obiekty muzealne oddane w stuzbg réznorod-
nych dyskursow.

Ksiazka Anny Wieczorkiewicz bada znaczenia i sposoby funkcjono-
wania w tych kontekstach martwych cial i szczatkow ludzkich, takich
jak mumie, czaszki, szkielety. Doskonale oddaje intuicjg, zgodnie z ktora
skora jest opakowaniem, skrywajacym organiczng prawdg o ciele, o jego
odrazajacej brzydocie®. Te brzydote nalezy oswoi¢ i poddac¢ kontroli, by
nie zaburzata ustalonego porzadku spotecznego, nalezy ja w odpowiedni
sposob wilaczy¢ w funkcjonujace juz struktury. Wieczorkiewicz zauwaza,
7e wspolczesnos¢ mityzuje dawne relacje z ciatem, akty jego otwierania
1 badania, wiazac je z zagrozeniem, przemoca czy tabu. Jednak spojrze-
nie skierowane w glab ludzkiego ciata moze by¢ rowniez estetyzujace,

2 Ibidem, s. 14.
3 Ibidem, s. 13.
4 C. Jaquet, Le corps, Presses Universitaires de Frances, Paris 2001, s. 209.
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jak reakcja Micheleta podziwiajacego pigkno plansz anatomicznych czy
Hansa Castorpa z Czarodziejskiej gory Tomasza Manna, zachwycajacego
sie rentgenowska klisza — swoistym portretem wewnetrznym Klaudii®.

Autorka dostrzega, ze fenomenologiczna pierwotnosc¢ ciata prezentowa-
nego w muzeum jest diametralnie r6zna od tego, ktore spotykamy w zyciu
codziennym. Jej wnikliwa analiza r6znych ekspozycji muzealnych stanowi
wyktadni¢ jezykow, jakie w nich odnajdujemy, i odkrywa ksztattowane
przez nie prawdy czy retoryki. Analizujac rézne strategie perswazji stoso-
wanych w muzealnych narracjach, mozna bowiem dotrze¢ do wykorzysta-
nych schematow czy toposow i odnalez¢ preferowane hierarchie epistemo-
logicznych i etycznych wartosci.

Sktadajace si¢ z dwudziestu siedmiu rozdziatdw Muzeum ludzkich cial
umownie podzieli¢ mozna na dwie czgsci. W pierwszej z nich Autorka
przedstawia zbiory florenckiego muzeum historii naturalnej La Specoli,
w jednym z rozdzialbw omawiajac rowniez kontrowersyjne prace Gun-
thera von Hagensa. W drugiej prezentuje wystawy mumii, szczatkow ludz-
kich i szkieletow.

Wystawione w La Specoli woskowe figury stuzace do nauki anatomii
przedstawiaja obnazone ciata niepokojaco realistycznie ukazujace ludz-
kie wnetrzno$ci. Naktadaja si¢ tutaj rozmaite dyskursywne pola. Pigknie
przedstawiona twarz kobiety czy misternie wykonane koronki mankietu
kontrastuja z wystawionymi na pokaz wngtrzami ciat.

Analiza eksponatow pokazywanych we Florencji wymaga przypo-
mnienia, ze jezyk méwienia o ludzkiej cielesnosci zwiazany byt zawsze
z klimatem umystowym swoich czasow, a takze z indywidualnymi zainte-
resowaniami poznawczymi jego tworcow, w tym przypadku autoréw rea-
listycznych woskowych ludzkich postaci z obnazonymi wngtrzami. Figury
wykonano w celach $cisle dydaktycznych, co nie przeszkadza jednak
zachwycac sig kunsztem i precyzja ich wykonania.

Figury z La Specoli wydaja si¢ niepokoi¢ widzow, naruszajac granice
ciata, chociaz wiadomo, ze sposoby, w jakie zycie, Smier¢, zdrowie czy
chorobg wpisywano w szersze konteksty, ulegaly ciaglym przemianom
wynikajacym z rozwoju medycyny i zmieniajacych si¢ nieustannie ten-
dencji epistemologicznych. Woskowe figury wywotuja w widzach zmie-
szanie, czasem niesmak, przywolujac na mysl sytuacje zagrozenia. Sa to
ciata obnazone, pozbawione zewngtrznej powloki, bezwstydnie prezentu-
jace widzom swoje organy. Jak ujmuje to, cytowana przez Autorke, Julia
Kristeva, w konfrontacji z tymi eksponatami dochodzi do walki o utrzy-

> A. Wieczorkiewicz, op. cit., s. 45.
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manie wilasnej tozsamosci, ktora, jak czujemy, zostaje w jaki$ sposob
zagrozona®.

Woskowe postacie z florenckiego muzeum mialy stuzy¢ ksztalceniu
lekarzy, podobnie jak wykonywane publicznie sekcje zwlok. Ryciny, ilu-
stracje czy przedstawienia ukazujace spektakle anatomiczne mozna inter-
pretowaé zarowno dostownie, jako zrdédio historyczne i naukowe, jak
i metaforycznie, dostrzegajac ich ztozona symbolikg, utatwiajaca wysub-
limowanie dziatania, jakim bylo otwarcie ludzkiego ciata. Przedstawione
ryciny pochodza przede wszystkim z nowozytnych traktatow przezna-
czonych dla lekarzy. Jednocze$nie anatomia to réwniez dziedzina, ktora
zglebiali arty$ci. Leonardo badat strukturg naczyn krwiono$nych i system
mig$niowy nie tylko, by dobrze malowac¢, ale takze, by pozna¢ cztowieka
w calej jego zlozonosci, dotrze¢ do uniwersalnej prawdy’.

Architektura teatrow anatomicznych rowniez przesycona byta symbo-
lika. W pokazach uczestniczyly wladze polityczne i kosScielne, kreujac
odpowiednie sposoby kontrolowania ciata i1 jego granic. Lekcje anatomii
przedstawiaty nie tylko budowe ludzkiego ciata, ale rowniez porzadek
natury. Przypominaty, ze ludzkie cialo wiaze si¢ takze z choroba i $mier-
cia. Niepokoj, ktéry ogarnia widzow La Specoli, wynika wlasnie z obaw
odkrycia wysitku, jaki wktadamy w ukrycie tego zwiazku®. Obawiamy si¢
konfrontacji z wtasna biologiczna i fizjologiczna stabos$cia, o ktorej wolimy
zapomnie¢. Jednoczesnie chetnie pamigtamy o tym, ze ciato stanowi zrodto
przyjemnosci, réwniez estetycznej. Sztuka ma bowiem charakter media-
cyjny i pozwala ksztattowaé przedstawienia ciata tak, by mogty wkroczy¢
w sfere spotecznej widzialno$ci. Dopiero pigkno pozwala zaakceptowaé
co$, co jest trudne do przyjecia. Umozliwia zaistnienie rozmaitych form
rzeczywistos$ci, z ktorymi nie umiano sobie poradzié, a do ktorych zalicza
si¢ takze niepokojaca nago$¢ woskowych florenckich figur. Stanowia one
realistyczna, kunsztowna wizj¢ przemijania i destrukcji ludzkiego zycia,
wizjg, w pelnym tego stowa znaczeniu, artystyczna. Nalezy ona do kultury
i sposobu myslenia XVII w., w ktérym $mier¢ byta wszechobecna.

W muzeum La Specoli dokonuje sig znamienna rzecz. Zmuszeni jeste-
smy do skrystalizowania podzialdéw i1 sprecyzowania, co jest jeszcze
ludzka cielesnoscia, a co juz wylacznie migsem. Zadajemy sobie pytanie,
czy pickno moze przeksztatci¢ migso w cialo? Modele medyczne nie sa
tworzone jako obiekty artystyczne, ale zarazem wymagaja od nas estetycz-

¢ Ibidem, s. 70.
7 Ibidem, s. 136.
8 Ibidem, s. 108.
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nego ogladu, zadziwiajac wirtuozeriag wykonania, uroda twarzy, pertami na
szyi modelki, ktora ukazuje swoje wnetrze.

Jedna z figur woskowych, kobieca posta¢ z otwieranym torsem, zwana
florencka Wenus, funkcjonowata rowniez w innym niz La Specola miej-
scu, a zarazem kontekScie. Wystawiona byla jako obiekt do ogladania,
wychodzac poza okreslony przez badania medyczne i artystyczne hory-
zont. Pokazy woskowych cial mialy wywolywa¢ doznania intelektualne,
moralne i estetyczne. Nie uznawano ich za rzecz gorszaca czy niestosowna,
co podkresla zmiang przyzwyczajen i schematow, przez pryzmat ktérych
spoteczenstwo postrzega eksponowane obiekty, trudne do zaakceptowania
wspolczesnie, ale podziwiane w wieku XVII czy XVIII. Autorka konklu-
duje: ,,Umieszczajac florencka Wenus w kilku obszarach dyskursywnych,
na skrzyzowaniu przestrzeni badan naukowych, edukacji i o$wiecenia
publicznego, sztuk pigknych i popularnej rozrywki, mozna zonglowac jej
sensami osiagajac spektakularne efekty™.

Autorka opisuje rowniez prace Gunthera von Hagensa, ktory opracowat
metod¢ konserwacji ludzkiego ciata — plastynacj¢ — dzigki ktorej moze
tworzy¢ z martwych ludzkich ciat przedstawienia i wystawiac je publicz-
nie, jak sam deklaruje, w celach dydaktycznych. W tym przypadku ogla-
dane przez widzow ciato cztowieka jest rzeczywiste 1 ma przekazaé wigcej
niz obraz, niz nawet najprecyzyjniej wykonany model. Autorka pyta jed-
nak, czy reprezentacja wykorzystujaca prawdziwe ludzkie ciato stata sig
przez to bardziej autentyczna?'® Widzowie nie traktowali przeciez oglada-
nych cial jako prawdziwych i rzeczywistych. Realizm percypowanej mate-
rii rozplywat si¢. Pomigdzy widzem a ogladanym przedmiotem rodzit si¢
dystans, poniewaz technika i permanentna kreacja rzeczywisto§ci wirtu-
alnych sprawiaja, ze wydaje sig, iz jedynie dzigki zapo$redniczeniu moga
nam by¢ dane nasze wilasne ciata. Tylko wtedy obcowanie ze §miercia czy
choroba okazuje si¢ akceptowalne.

Ostatnig grupa rozwazanych przez Autorke obiektoéw sa mumie, szkie-
lety i1 czaszki, eksponowane w rozmaitych muzeach europejskich i ame-
rykanskich. Rozwazania nad ta grupa przedmiotdow muzealnych maja
prowadzi¢ do uchwycenia sensé6w zwiazanych z przemijalnoscia i efeme-
rycznoscia ludzkiej egzystencji. W tej czesci recenzowanej pracy znajdu-
jemy takze analizy tekstow towarzyszacych ekspozycjom w Kopenhadze,
Manchesterze i Mediolanie.

Interpretowane przez Autorke teksty sugeruja, ze eksponuje si¢ nie
szczatki ludzkie, ale indywidualne historie zyjacych w przesztosci pod-

° Ibidem, s. 175.
10 Ibidem, s. 217.
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miotdéw, poniewaz idealny zwiedzajacy powinien stanowi¢ — jak sugestyw-
nie pisze Wieczorkiewicz — polaczenie homo sapiens z homo imaginans''.
Z jednej strony, celem jest tu przekazanie wiedzy, ale z drugiej, pobudze-
nie emocji i wyobrazni. Obcujac z zabalsamowanymi zwlokami, mamy si¢
przede wszystkim bawi¢. Nawet strach ewokowany przez kontakt z mar-
twym ludzkim cialem powinien by¢ tylko chwilowy i jak najmniej rzeczy-
wisty. Ciato ludzkie wymyka si¢ jednak prowadzonej przez zwiedzajacego
grze, ktorej kierunek wyznacza muzealna narracja, poniewaz, ogladajac
eksponaty, nie odnosimy si¢ wylacznie do dyskurséw przesztosci, nie
probujemy jedynie poglebi¢ naszej wiedzy o eksponatach, umieszczajac
je w kontekstach im wspoélczesnych. Ciato ludzkie nie podlega bowiem
takiemu przyporzadkowaniu. Jest zarazem zywa, nasza wlasna, doznajaca
i doznawana przez innych cielesnoscia, ale stanowi tez przedmiot postrze-
zen, badan, nauki.

Granica migdzy cialem podmiotem a ciatem przedmiotem jest ptynna,
poniewaz w rzeczywisto$ci stanowia one jedna cato$¢ posiadajaca dwa
rozne oblicza odstaniane przez nasza skore. Skoéra dzieli bowiem cie-
lesno$¢ na dwie sfery, zewnetrzna, wystawiong na §wiat, i wewngtrzna,
ukryta przed spojrzeniami. Chociaz jestesmy ciatem, ktére okresla nasza
tozsamo$¢, stanowiac ztozona jedno$¢ rozmaitych, czgsto sprzecznych,
elementow, to nasze ciato okazuje si¢ jednoczes$nie innym, ktérego nie
jestesmy w stanie pozna¢ do konca. Jest obcym bytem, narzucajacym nam
ograniczenia. Nie mozna zapanowaé nad bdlem i funkcjami organizmu,
od ktérych zalezymy i ktore funkcjonuja w jakim$ sensie niezaleznie od
nas. W opisywanym przez Autorke doswiadczeniu muzealnym mamy do
czynienia z taka sama dwoistoscia. Z jednej strony, spogladajac na ekspo-
nowane przedmioty, obcujemy z podobnym do naszego ciatem, ale z dru-
giej, nie tylko jest to cialo innego czlowieka, ale jest to takze ciatlo martwe
i obce, ktore przypomina nam o nieuchronnosci $mierci kazdego z nas.

Muzeum ludzkich cial doskonale ukazuje, co dzieje sig, gdy w doswiad-
czeniu muzealnym zaczynaja pojawiac si¢ peknigcia, zwlaszcza te impli-
kowane przez percepcje ludzkiej cielesnosci. Spojrzenie dostarcza nam
widokow, ktorych nie umiemy przyporzadkowaé obowiazujacym hierar-
chiom i schematom, staramy si¢ wigc je autoryzowac, dopasowujac do
znanych 1 akceptowanych powszechnie porzadkow. Zwiedzajac wystawy
ludzkich szczatkéw, obcujemy ze $miercia, ale nawet jesli istnieje przed
nia Ik, to odczuwaja go inni, poniewaz tylko tych innych ona dotyczy. Jest
zawsze ich $miercia. Moga to by¢ ludzie epoki brazu, starozytni miesz-

" Ibidem, s. 227.
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kancy Egiptu lub czlonkowie spoteczenstw plemiennych!>. W muzeum
$mier¢ zostaje ,,zagadana”. Opowiesci o dawnych czasach i odleglych
miejscach kryja w sobie pewna wizj¢ nauki i cztowieka jako wszechwtad-
nego odkrywcy tajemnic §wiata. Z tej perspektywy muzeum okazuje sig
sanktuarium, w ktorym kryje si¢ okreslona koncepcja wiedzy'3. W dyskur-
sie muzealnym nastgpuje podziat na Nas — ludzi panujacych nad technika,
nauka i zyciem — i Innych, ktérych odkrywamy, zwiedzajac ekspozycje.
Jednak to My jesteSmy tymi, ktorzy ustalaja zasady dziatania. Naszym
obowiazkiem jest badanie i zdobywanie wiedzy. Ogladanie pracy naukow-
cow nad mumia, ludzkich czaszek czy szkieletow stanowi widowisko. Jest
metafora opisywanego przez Autorke spektaklu anatomicznego.

Ciato prezentowane w muzeum zmienia nieustannie konteksty, w jakie
si¢ je wpisuje, podobnie jak dotyczaca go triada pojec: zycie, Smier¢, cho-
roba'®, Problem $mierci zastapiony zostaje problemem choroby, poniewaz
nie umiera si¢ nigdy po prostu, ale wytacznie z powodu choroby badZz mor-
derstwa'®. Wyjasnienie przyczyny $mierci ciata eksponowanego na wysta-
wie ma prowadzi¢ do zrozumienia i odkrycia tego, co ja poprzedzato,
skonstruowania historii indywiduum, po to, by wtaczy¢ je w wigkszy uktad
i odpowiednio sklasyfikowa¢. Jednak ,,przektadanie funeralnych narra-
cji na jezyk zycia nie polega w istocie na prostej transkrypcji”!®, wymaga
wykorzystania wielu funkcjonujacych w kulturze jezykow.

Postulat Autorki, zgodnie z ktorym badacz powinien by¢ gotowy do
stawienia czota czgsto niejasnej dla niego i obcej mu przesztosci, wiaze
si¢ z koncepcja Hansa Georga Gadamera. Wieczorkiewicz wielokrotnie
powotluje si¢ na poglady autora Prawdy i metody. Wyznaczajac perspek-
tywe ujgcia przekazu muzealnego, wprowadza pojgcie gier muzealnych
rozumianych jako znaczeniowa cato$¢, ktora istnieje tylko wowczas, gdy
jest grana. Pojgcie gry wiaze si¢ z dzialalno$cia interpretacyjna graczy.
Muzealny byt przedmiotu staje si¢ nieodlaczny od zwiedzajacego ekspo-
zycje podmiotu. W Muzeum ludzkich cial filozofia Gadamera potrakto-
wana zostaje jednak jedynie jako wazne zrodto inspiracji. Autorka $wiado-
mie transcenduje wyznaczone przez niemieckiego mysliciela perspektywy.
Podkresla, ze doswiadczenie kontaktu z widokiem ciata jako bytu muze-
alnego wykracza poza ogarnigty spojrzeniem obiekt i zaczyna dotyczy¢
nas samych, naszej wilasnej cielesno$ci. Zostaja w ten sposob ujawnione

12 Ibidem, s. 270.
3 Loc. cit.

4 Ibidem, s. 336.
S Ibidem, s. 337.
16 Ibidem, s. 338.
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znaczenia, ktére okazuja si¢ nie do konca sprecyzowane i wyrazalne,
odsytajac do sytuacji granicznych, takich jak bol, $mier¢, cierpienie. Z tej
perspektywy wazne staje si¢ to, co wytwarza gre, wazne staja si¢ obszary
,»pewnej niekoherencji dyskursu”, gdy warstwa werbalna i wizualna odsta-
niaja rozne sensy, gdy, zwiedzajac ekspozycje, musimy stosowaé metody
odbiegajace od tych, ktore znamy i stosujemy zazwyczaj'’.

Gra, ktora si¢ toczy w przestrzeni muzealnej, weigga w swoj mechanizm
ciata znieksztalcone czy nieregularne, pozwalajac graczowi samodzielnie
szuka¢ regut interpretacyjnych. Z drugiej jednak strony reguly w tej grze
zostaty odgérnie wyznaczone, dlatego, uczestniczac w niej, czujemy si¢
bezpiecznie. Ogladane martwe ciata nie sa naszymi ciatami, a $mier¢ to
tylko widowisko, w ktorym zostaje ona odrealniona: ,,Prawdziwos$¢ jest
w tle — pisze Autorka — pozostaje obietnica, kusi, by dotkna¢ granic repre-
zentacji”'®. W ten sposob nasza kultura, co podkresla Foucault, nieustannie
nadzoruje i kontroluje sposob funkcjonowania ludzkich ciat.

Omawiane przez Autorke muzealne eksponaty budza w nas niekiedy
groze, ale nawet jesli wystawione zostaja w taki sposob, by wzbudza¢ Igk,
nie powinny wywotywaé jednocze$nie wstretu. Zostaja przedstawione
w odpowiedniej formie, po to, aby ztagodzi¢ wstrzas, poczucie zagroze-
nia i nieuniknionego kresu. Niekiedy swiadomie dazy si¢ wprawdzie do
takiego celu, drazniac i prowokujac widza, jak dzieje si¢ to na przyktad
w sztuce Alicji Zebrowskiej, Grzegorza Klamana czy Katarzyny Kozyry.

Muzeum ludzkich cial nie jest jednak ksiazka, co podkresla sama Autorka,
ktora analizuje sztuke wspolczesna, dlatego nie pojawiaja si¢ w niej wyzej
wymienione nazwiska. Jej punkt widzenia jest punktem widzenia antro-
pologa kultury, sledzacego przeksztalcenia instytucji muzeum wyzna-
czajacego rozmaite paradygmaty kulturowe i w nie uwiktanego. Chociaz
Wieczorkiewicz stwierdza wyraznie, ze dyskursy dominujace w do§wiad-
czeniu muzealnym czgsto wskazuja okreslona perspektywe, formujac rze-
czywistos¢ zgodnie z wlasnymi potrzebami i celami, niwelujac znaczenie
religijne 1 duchowe przedstawianych funeralnych eksponatow, sugeruje
jednoczesnie, ze w do$wiadczeniu muzealnym mozemy odnalezé pek-
nigcie. Pozwala ono na wymknigcie si¢ kierunkowi odgérnie wyznaczo-
nego kierunku interpretacji, w ktory martwe cialo cztlowieka nigdy nie da
si¢ wpisa¢ do konca, do konca zamkna¢ i dookresli¢c. Zawsze pozostaje
pewien margines swobody.

Doswiadczenie muzealne, w ktorym mamy do czynienia z rdznego typu
wizerunkami ludzkiego ciata, pozwala bowiem dostrzec rozmaite spo-

17 Tbidem, s. 351.
18 Ibidem, s. 354.
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soby podejscia do istotnych dla egzystencji ludzkiej tematow, jak §mier¢,
przemijanie, choroba, kruchos¢ ludzkiego ciata. Mozemy w nie rowniez
wlaczy¢ sensy, ktore wydaja si¢ dwuznaczne czy niedookreslone, sensy
uznawane za ,,spotecznie podejrzane”". Dzigki temu mamy szans¢ podjaé
probe dalszego ,,dorozumiewania”?® §wiata, ktorej Muzeum ludzkich cial
moze sta¢ si¢ cieckawym 1 istotnym elementem.

19 Ibidem, s. 347.
20 Ibidem, s. 15.



