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71.0 1 PATAFIZYKA

Jean Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji Zia,
tytut oryginatu: Le Pacte de lucidite ou ['inteligence
du Mal, przekt. Stawomir Krolak, Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2005, 181 s.

Czym jest Zto we wspolczesnym $swiecie? W §wiecie, w ktorym prze-
strzen wirtualna ingeruje coraz bardziej w zycie kazdego czlowieka? Czy
mozna jeszcze odroézni¢ Zio wirtualne od Zta rzeczywistego? Wreszcie,
jak — w kontekscie pojecia wirtualnosci — porusza¢ problematyke nieredu-
kowalnosci Zta? Pytania te pojawiaja si¢ w trakcie lektury ksiazki Jeana
Baudrillarda zatytulowanej Pakt jasnosci. O inteligencji Zta. Autor roz-
waza w niej problem Zta, podazajac tropem znanym juz z wczesniejszych
publikacji: krytykuje globalizacje, podkreslajac znaczenie rozwoju tech-
nik rzeczywistosci wirtualnej; rozprawia si¢ z problemami tak wspotczes-
nej sztuki, jak i miedzynarodowej polityki, a w tym wszystkim pozostaje
wierny swej apokaliptycznej wizji przedstawionej juz m.in. w Ameryce,
Przed koncem czy Duchu terroryzmu. Requiem dla Twin Towers.

Pakt jasnosci to zbidr esejow wypetionych zagadkowymi aforyzmami
oraz, nierzadko kontrowersyjnymi, Baudrillardowskimi dopowiedzeniami.
Tekst jako calo$¢ dotyka jednego z zasadniczych dla ponowoczesnos$ci
problemoéw, mianowicie granicy mi¢dzy Dobrem a Ztem w $wiecie, w kto-
rym weciaz tracimy dystans do tego, co inne, nowe, odmienne. W swojej
filozoficzno-socjologicznej refleksji nad kultura Zachodu Baudrillard pod-
kresla wieloznaczno$¢ pojecia rzeczywistosci. W obrgbie przestrzeni wir-
tualnej bowiem to, co rzeczywiste, ptynnie przechodzi w to, co nierzeczy-
wiste, kierujac nas w strong hiperrzeczywistosci.

W Pakcie jasnosci Baudrillard ,,zaprasza do rozmowy” wybranych filo-
zofow, myslicieli, pisarzy, tworzac pobudzajaca wyobrazni¢ czytelnika
galeri¢ postaci. Udziat w dyskusji biorg m.in. os§wieceniowy fizyk-aforysta
Lichtenberg, japonski prozaik i dziatacz polityczny Yukio Mishima, a takze
Robert Musil, Guido Ceronetti, noblista Elias Canetti i wielu innych. Bau-
drillard zaczyna swdj osobliwy wywdd na temat Zta od wskazania rdznic
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miedzy rzeczywistosciami: integralna, wirtualna i obiektywna, wspomina-
jac o tej ostatniej tylko na zasadzie wzmianki. ,,To, co rzeczywiste, dusi
sie¢ od wlasnego nadmiaru”' — mowi kontrowersyjnie autor Paktu jasnosci.
W zwiazku z tym nie chcemy juz wigcej rzeczywistosci i nie szukamy juz
prawdy. Baudrillard kontynuuje rozwazania o rzeczywistosci integralnej,
podkreslajac wazny dla refleksji nad kultura wspotczesna motyw zaniku
transcendencji (,,tuch transcendowania ku dotowi”), i eksponuje zwigzany
z nim — nadal zywy — proces wykorzeniania Zta, napgdzanego absurdalna
wiara w mozliwo$¢ wytgpienia Zta u podstaw. ,,Skonczyla si¢ — stwier-
dza francuski filozof — gra transcendencji, paradoksalna gra obecnosci
i nieobecno$ci. Pozostaje integralna posta¢ rzeczywistosci, ktorej wszy-
scy jeste$my uzytkownikami’?. Autor wymienia podstawowe wedle niego
rodzaje zludzenia — wolnoSci, rzeczywistosci oraz szczgsécia — i kresli figure
wspolczesnego cztowieka, uwiktanego w konflikt pozoru i prawdy.

,Obecna posta¢ zniewolenia, dobrowolnego czy nie, nie oznacza braku wolnosci, lecz
przeciwnie, jej nadmiar — cztowiek wyzwolony za wszelka ceng nie wie juz, od czego ani
dlaczego jest wolny, dla jakiej tozsamosci ma sig¢ poswigci¢, ani w jaki sposob rozporza-
dza¢ samym soba, cho¢ rozporzadza wszystkim, co ma wokét siebie™

— konstatuje Baudrillard. W ocenie tego problemu nie jest zreszta osa-
motniony. Do podobnych wnioskéw dochodzi tez — w innym kontekscie
— sceptyk Odo Marquard, ktoéry w Apologii przypadkowosci rozwaza m.in.
problem wolno$ci pozbawionej sensu.

W zwiazku z najblizsza przysztoscia Baudrillard prognozuje, ze nadcho-
dzi nieuchronny koniec tak zwanego ,,spoteczenstwa spektaklu”. Tracac
dystans do tego, co przedstawione, wkraczamy w ,,nowy $wiat fetyszyzmu
radykalnego”, w ktorym wszelka mediacja zanika na rzecz konfrontacji.
Wobec tego filozof proponuje rozwazy¢ problem Zta w kontekscie post-
industrialnego procesu redukowania Zta do nieszczgscia. Rzecz w tym, ze
»Wygodna oczywisto$¢ nieszczescia” oddala nas — wedle autora Paktu jas-
nosci — od problemu Z1a, od jego zagadki.

,Kiedy caly $wiat zostanie wirtualnie zbawiony, nikt juz zbawiony nie bgdzie, a samo

zbawienie pozbawione zostanie sensu. (...) Trzeba nam zatem nieodwracalnej obecnosci

Zta, Zta pozbawionego mozliwosci odkupienia, nieodwolalnej dyskryminacji, wiecznej
dwoisto$ci Nieba i Pickla, a nawet swego rodzaju koniecznosci Zta (...)"*.

' J. Baudrillard, Pakt jasnosci. O inteligencji Zla, przekt. S. Krolak, Wydawnictwo Sic!,
Warszawa 2005, s. 9.

2 Ibidem, s. 34.

3 Ibidem, s. 44.

* Ibidem, s. 12.
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Baudrillard prowokuje czytelnika, przedstawiajac zagadkowy kolaz,
w ktorym Bog chrzescijan ,,$ciera si¢” si¢ z Bogiem hebrajczykow. Wyta-
niajaca si¢ wowczas posta¢ ,,Boga Wolnego Rynku” autor rozpatruje ze
wzgledu na rozmaite ,,ruchy reinwolucji” (takze religijne) jako odpowiedz
na postepujacy proces globalizacji.

Rozwazajac Zto w kontekscie pojecia tolerancji, Baudrillard uwydat-
nia nie tylko inteligencj¢ Zta, ktére skrywa si¢ pod powierzchnia tyranii
bezwarunkowej zasady integracji, lecz takze — a moze przede wszystkim
— podkresla absurdalny charakter ,,absolutnego dobra, ktoremu brakuje
zta™. W podobnym tonie wypowiada si¢ Marquard, stwierdzajac, ze abso-
lutne dobro jest nie z tego §wiata. ,,Jmperium Dobra” — jak stwierdza Bau-
drillard — jest w rzeczywisto$ci uwiklane w nieustajace potyczki ze Ztem
w wymiarze globalnym i lokalnym. Autor podkresla jednak, ze nie chodzi
tu o walke w $cistym sensie, lecz o walkg w ramach rzeczywistosci wir-
tualnej, rzeczywisto$ci, ktora — jak podkresla — ,,stata si¢ nierzeczywista
wskutek nadmiaru pozytywnos$ci, ktora stala si¢ spekulatywna wskutek
nadmiaru symulacji”. W $wiecie zdominowanym przez rozszerzajace
swe wpltywy technologie teleinformatyczne problem Zia tkwi w ,,sieci”.
Mowiac inaczej, wiaze si¢ z niebezpieczenstwem tego, ze Zto staje sig
coraz bardziej nieuchwytne, pozostajac ,,w miejscu, ktérego potozenia nie
da si¢ oznaczy¢ (...)”". Wowczas ,,wypowiedzie¢ Zio, to wypowiedzie¢ owa
tragiczna 1 paradoksalna sytuacje, ktora jest wzajemne powiazanie Dobra
i Ztas.

W Pakcie jasnosci wydarzenia takie, jak 11 wrzes$nia czy wojna w Iraku,
zostaja zestawione z formula reality show. W nawiazaniu do tego Bau-
drillard porusza temat sztuki wspolczesnej, ,,ilustrujac” swoje rozwaza-
nia twoérczoscia Duchampa, Rothka czy Johna Updike’a. Przywoluje tez
wybrane pozycje tak zwanego ,,ambitnego kina popularnego™: Raport
mniejszosci Spielberga, By¢ jak John Malkovich Jonze’a czy Zostawié Las
Vegas Figgisa. Przy uwzglednieniu specyfiki Baudrillardowskich wedro-
wek w poszukiwaniu sensu wspotczesnych obrazéw sztuki, najbardziej
zainteresowaly mnie te rozdziaty ksiazki, w ktorych autor mowi o obrazie
fotograficznym, przywotuje motyw $mierci widza czy wydobywa charak-
terystyczne dla wspoétczesnej sztuki upodobanie do odpadow. W rozdziale
Gwalt dokonany na obrazie Baudrillard podejmuje temat obrazu ,,w stanie
czystym”, obrazu jak o obrazu.

3 Ibidem, s. 23.
% Ibidem, s. 26.
7 Ibidem, s. 67.
8 Ibidem, s. 135.
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»W tym sensie trzeba niestety powiedzie¢, ze obrazy pojawiaja si¢ rzadko, poniewaz
wszystko to, do czego powiedzenia usitujemy je zmusi¢, zazwyczaj przechwytuje ich moc.
(...) Cho¢ pozory moga $wiadczy¢ o czym$ przeciwnym i pomimo zanurzenia w kulturze
idoli, nadal jestesmy ikonoklastami — unicestwiamy obrazy, przygniatajac je ci¢zarem zna-
czenia, mordujemy obrazy za pomoca sensu™.

Obraz uzyskany w aparacie cyfrowym w niczym nie przypomina juz
— zdaniem Baudrillarda — autentycznego charakteru fotografii analogowe;:
»W wirtualnym obrazie nie pozostato juz nic z punktowej wiernosci, z owego punctum

w czasie (by poshuzy¢ si¢ wyrazeniem Rolanda Barthes’a), jakie jeszcze niedawno cecho-

walo obraz fotograficzny, $wiadczac o tym, ze istniato niegdys cos, czego teraz nie ma,

a zatem, o ostatecznej nieobecnodci przesyconej nostalgia™!®.

Obraz w stanie czystym jest $wiatem rownolegltym. Jego nierzeczywi-
sty, dwuwymiarowy charakter czyni go w ten sposob bytem szczegolnym.
Odbierajac obrazowi odrgbno$¢ wobec tego, co rzeczywiste oraz wirtu-
alne, oddalamy si¢ od istoty obrazu, od tego, ze ,,0braz jest wazniejszy,
niz to, o czym moéwi, podobnie jak jezyk, ktdry jest wazniejszy od tego,
co oznacza”!! — stwierdza zagadkowo Baudrillard. Tymczasem w fotogra-
fii cyfrowej nie ma zadnego ,,twarza w twarz”, ,,obraz nie ma juz nawet
czasu na to, by stac si¢ obrazem”'. Baudrillard wyrdznia co prawda obraz
w formie zdjecia fotograficznego, lecz nie daje nadziei na to, by zdotat on
,»nawroci¢” nas na droge ,,zbawczego” poczucia dystansu, droge do trans-
cendentnego wymiaru istnienia. Wowczas trzeba odrozni¢ w jaki§ sposob
pojecie Zta w odniesieniu do fotografii cyfrowej, pozbawionej negatywu,
pozbawionej zatem tajemnicy, od pojecia Zta w obrebie klasycznej foto-
grafii, ktéra jest wydarzeniem, niepowtarzalnym obrazem nieobecnosci,
forma dystansu wobec $wiata rzeczywistego.

W rozdziale Sztuka wspoiczesna... o sobie samej Baudrillard przywo-
huje figur¢ ponowoczesnego odbiorcy sztuki. W kontekscie abstrakcjoni-
zmu czy sztuki konceptualnej méwi o przeklenstwie sztuki wspotczesnej,
pograzonej bez reszty w przestrzeni rzeczywistosci.

,Dlatego wiasnie w materii sztuki najciekawsza sprawa byloby przeniknigcie do gab-
czastego mozgowia wspolczesnego widza. Dzisiaj tam wlasnie tkwi tajemnica, w mozgu
odbiorcy, w newralgicznym osrodku jego uleglosci wobec dzief sztuki.

Gdzie lezy sekret?

We wspoétudziale upokarzajacych kar, ktore twdrcy stosuja wobec przedmiotow
i samych siebie, oraz kar, ktore konsumenci stosuja wobec siebie i swych wtadz umysto-
wych.

° Ibidem, s. 75-76.
10 Ibidem, s. 79.
1 Tbidem, s. 81.
12 Ibidem, s. 82.
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Tolerancja dla tego, co najgorsze — w zwiazku z tym, Ze w sprawg zamieszane sa
zawsze obie strony — w spos6b oczywisty znacznie wzrosta”!'?

— ironicznie podsumowuje Baudrillard. Sztuka wspoétczesna — zauwaza
autor Paktu jasnosci — kwitnie na wysypisku, ,,(...) uwalnia nas od cig-
zaru i wptywu sensu, dajac spektakl nonsensu”'*. Zyjemy dzi§ w poczuciu
podwojnego zagrozenia — z jednej strony z powodu nadmiaru sensu, z dru-
giej za$ ze wzgledu na jego catkowity brak — i czgsto mieszamy sztuke
z rzeczywisto$cia, zadajac od niej jakiej$ ,,uzytecznosci”. Jak ma si¢ do
tego sztuka, ktora ukazuje Zto? Sztuka, ktéra przedstawia Zto w sposob
kontrowersyjny? W tym miejscu warto przywota¢ film Nieodwracalne
Gaspara Noego, film, ktory przedstawia zto w niezwykle brutalnej i dostow-
nej formie. Niektérzy widzowie nie uznaja tego obrazu za sztuke, wlasnie
ze wzgledu na — niepotrzebne ich zdaniem — epatowanie przemoca, wul-
garnoscia 1 eksponowanie ludzkiego upodlenia. Czy w Nieodwracalnym
dochodzi do ,rehabilitacji zta”? Czy tez 6w przerazajacy spektakl krzywdy
i zemsty pozwala przemys$leé¢ zlo, ktore nie tylko nas otacza, ale
jest w nas? Pewne wskazoéwki mozna znalez¢ w rozdziale Zto i nie-
szezescie, w ktorym Baudrillard podejmuje dwa watki: Zta rozproszonego
w postaciach Dobra oraz sprowadzania Zta do nieszczgscia. Dlaczego tak
niechgtnie konfrontujemy sig¢ z realistycznie przedstawionymi formami
Zta w sztuce? Dlaczego niejednokrotnie odrzucamy je bez namyshu? By¢
moze dlatego, ze — jak twierdzi autor Paktu jasnosci — caly czas wierzymy
w mozliwo$¢ catkowitego wytepienia Zta.

»HInteligencja Zta wkracza wraz z hipoteza, ktora glosi, ze nasze nieszczgscia pochodza
od naszego wtasnego ztego ducha.

Badzmy godni naszej perwersji, naszego demona, dorownajmy naszej tragicznej
wspotwinie za to, co nam si¢ przydarza (rowniez za szczgscie).

Jednym stowem, nie badZzmy idiotami. Gdyz w sensie dostownym glupota oznacza
powierzchowne odnoszenie si¢ do nieszczgscia i uwolnienie sig od Zta”l3,

W rozdziale Inteligencja Zta Baudrillard w efektowny sposob taczy
problem $wiadomos$ci Zta (w tym $wiadomosci jego szczegdlnej formy
istnienia), ktore probujemy w jaki$ sposob ogarnaé, oraz Zta rozumnego,
ktore ,,mysli nas”, Zta zwiazanego raczej z uwodzeniem niz z przemoca.
Zto jako forma jest zagadka. Jako forma nie podwaza bowiem jedno-
znacznie warto$ci moralnych, lecz jest ,,wypowiedzeniem §wiata w jego
radykalnosci”.

13 Ibidem, s. 91.
14 Ibidem, s. 94.
15 bidem, s. 127.
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,Lichtenberg mowi w swych aforyzmach o drzeniu: jakikolwiek gest, nawet najbar-
dziej wystudiowany, poprzedzony jest drzeniem, niezdecydowaniem, i zawsze co$ z niego
zachowuje. Kiedy ta nieokreslonos$¢, to drzenie, znikaja; gdy jedynym celem gestu staja
si¢ dziatanie i skutek, a jego wykonanie osiaga doskonato$¢ — docieramy do granicy sza-
lenstwa.

Prawdziwy obraz to taki, ktory oddaje to drzenie $wiata, niezaleznie od sytuacji i przed-
miotu: fotografie wojny albo martwa natura, pejzaz lub portret, zdjgcie artystyczne czy
reportaiowe”"’.

Nawiazujac do watkoéw poruszonych wcezesniej w La Transparence du
mal, Baudrillard mowi o sztuce, ktora przekroczyta juz — jego zdaniem
— wszelkie granice. Sztuka jest wszgdzie. Dlatego, w zwiazku z procesem
estetyzacji rzeczywisto$ci, autor wprowadza pojgcie ,,transestetyki”.

W Pakcie jasnosci Baudrillard konstruuje przestrzen dyskursu w opar-
ciu o charakterystyczne dla siebie watki: mowi o $mierci Boga w kontek-
$cie ponowoczesnych problemow zwiazanych z reprezentacja, o wptywie
(nowych) mediéow na nieustajacy kryzys pojecia podmiotu oraz kategorii
sensu, o ekstatycznej grze opartej na ,,obiektywnej ironii rzeczy”. Przede
wszystkim za$ nieustannie powraca do pojecia rzeczywistosci i symulacji.
To, co rzeczywiste, znikngto nam z pola widzenia na tyle skutecznie, ze
zatracili$my zdolno$¢ odrozniania tego, co rzeczywiste, od tego, co wyob-
razone. Symulacja — oferujac Swiat bardziej rzeczywisty od rzeczywistego
— pozbawia nas wymiaru transcendencji. Baudrillard proponuje wobec
tego strategi¢ ironicznie zorientowanej Patafizyki, ktora eksponuje znacze-
nie niespodzianki, halucynacji, bluznierstwa, obscenicznosci czy pozada-
nia. Jesli to, co rzeczywiste, jest dla nas obecnie nieuchwytne, to wow-
czas moOwi¢ o rzeczywistoSci mozna tylko zartem. Z tym, ze w ramach
Patafizyki wszelkie zarty traktuje si¢ niezwykle powaznie. Baudrillard
— odrzucajac podziat na to, co wewngetrzne, 1 to, co zewngtrzne — mowi
o zanikajacym dystansie migdzy przestrzeniami Dobra i Zta. Perwersyjny
$wiat, cho¢ pozbawiony sensu i odarty z wszelkiej tajemnicy — jest fascy-
nujacy. W koncu wszystko staje si¢ widoczne, oczywiste, wrecz banalne,
a mimo to — czy wiasnie dlatego — przyciagajace. Kategorie Dobra i Zta
zostaja tu uwiktane w ponowoczesny proces powszechnego przyzwole-
nia na kopiowanie i postgpujacego zobojgtnienia na rdéznice migdzy kopia
a oryginatem.

Paradoksalna odmiana ironii, ktéra postuguje si¢ autor Paktu jasnosci,
uwodzi radykalna forma wypowiedzi — nie wszystkich jednak przekona.
Z drugiej strony Baudrillard jest — jak si¢ zdaje — filozofem kaskaderem,
ktoremu zalezy raczej na podtrzymaniu swej brawurowej postawy, niz na

16 Tbidem, s. 81-82.
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catkowitym zrozumieniu. W roli filozofa kaskadera wypada zreszta zna-
komicie. Zapuszczajac si¢ w zarosla kontrowersji i wieloznacznosci, daje
czytelnikowi ironiczna przypowies¢ o Ztu, ,,wyrywajaca” go z przestrzeni
Lrzeczywistosci obiektywnej” 1 ,,wciagajaca” w przestrzen rozmaitych
powiazan rzeczywistosci ze Ztem, ktorego niezbywalny — w gruncie rze-
czy — wymiar okazuje si¢ przyczyna wielu wspotczesnych konfliktow, tak
w obrebie sfery sztuki, jak i zachodnioeuropejskiej kultury.



