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Zamiast twoérczosci: inwencja

W 1998 roku Blackwell wydat pierwszy wybor tekstow z serii Philosophy:
The Big Questions, zredagowany przez Carolyn Korsmeyer i poswiecony es-
tetycel. Sposréd wielu pytan, ktérych moglibysmy sie w tym wyborze spo-
dziewad, Korsmeyer wybrata szes$¢: 1) Co to jest sztuka?; 2) Doswiadczenie
i upodobanie: w jaki sposéb spotykamy sie ze sztuka?; 3) Wartosciowanie
estetyczne: kto decyduje?; 4) Czy uczymy sie czegos od sztuki?; 5) Tragedia,
wzniostasc, horror: dlaczego bolesne doswiadczenie w sztuce sprawia nam
przyjemnosc?; 6) Gdzie jest artysta w dziele sztuki? Odpowiedzi na zadane
pytania przynoszg wybrane przez Korsmeyer teksty, sktadajgce sie na rodzaj
autorskiego kanonu obowigzkowych lektur obejmujgcego autoréw od So-
foklesa i Arystotelesa po Michela Foucaulta i W. Msosa Mwale.

Interesujg mnie przede wszystkim odpowiedzi na ostatnie z wymienio-
nych pytan, dotyczace relacji miedzy artysta i dzietem sztuki, a wtasciwie je-
den ich zespdt, ukrywajacy sie w antologii pod wspdlnym tytutem Geniusz
i twarczos¢. Korsmeyer wybrata do tej czesci troje autoréw: Immanuela Kan-
ta, Christine Battersby oraz Linde Nochlin, chociaz mogta dokonywad selek-
¢ji sposréd ogromnej liczby prac, ktérych autorzy prébowali sie zmierzyé
z zagadnieniem tworczosci, pytajac: jak powstaje sztuka? Nieobecnos¢ jed-
nych (np. Bergsona), nadreprezentacja innych (krytyczny feminizm) spra-
wia, ze wybér to znaczacy. Z jednej strony odtwarza stary schemat — prezen-
tujgc estetyke jako filozoficzne przedsiewziecie — z drugiej jednak proponuje
nowg perspektywe — odkrywajac estetyke jako pole interdyscyplinarnych
poszukiwan skupionych wokét réznych praktyk artystycznych uporzadko-
wanych zgodnie z nowym odczytaniem starych watkéw. Pole, dodajmy, kté-
re mozemy przemierzaé —i to czytelnikom podpowiada Korsmeyer — wycho-
dzac z roznych miejsc i wytyczajgc dowolne trasy. Takie pojecia, jak geniusz
artystyczny, twoérczosé, tradycja, innowacja, interpretacja, kluczowe w inte-
resujgcej mnie czesci antologii, nalezg zapewne do tradycyjnego stownika
estetyki, lecz zachecajg jednoczesnie do zadawania niewspdtmiernych py-
tan podnoszonych na gruncie innych dziedzin: filozofii, psychoanalizy, filo-
logii, muzykologii, kulturoznawstwa, socjologii, az po urban studies. W tych

! Aesthetics: The Big Questions, red. C. Korsmeyer, Blackwell 1998,



Zamiast tworczosci: inwencija

ostatnich wtasnie staty sie pojeciami szczegdlnie czesto uzywanymi dzieki
Richardowi Florydzie i jego kolejnym ksigzkom wprowadzajgcym najpierw
pojecie twérczej klasy, nastepnie twoérczego miasta?.

Niewspdtmiernosé pytan rozumiem tutaj jako konstytutywna niemoz-
nos$¢ sprowadzenia ich do jednego jezyka, jednego stownika, ktéra jednak
nie wyklucza narzucajgcych sie podobienstw w gtebokich warstwach znacze-
nia, pozwalajgcych na przeprowadzanie poréwnan — translacji, i w ich konse-
kwencji stopniowe odkrywanie, przeformutowywanie i zblizanie stanowisk.
Niewspdtmiernosé pytan zawierajgcych pojecia i kwestie, tradycyjnie przypi-
sywane estetyce, a zadawanych w jezykach réznych dyscyplin — nie tylko hu-
manistycznych — sprzyja bowiem zawieszeniu (odroczeniu, jak powiedziatby
Derrida) trwatego, wspélnego ich znaczenia, podtrzymujac nadzieje na nowe
odkrycia. Nie jest konsekwencja nagtych ol$nien i nieoczekiwanych identyfi-
kacji, przeciwnie — niewspotmiernosc to stopniowalna, zalezna od wczesniej
prowadzonej pracy nad zblizeniem jezykow dyscyplin wchodzacych ze sobg
w interdyscyplinarny pakt, kieruje zatem uwage przede wszystkim ku dyscy-
plinom pokrewnym. W zwigzku z réznym nasileniem niewspdtmiernosci py-
tan interdyscyplinarnos¢ nie powinna zasadniczo wystepowacd w liczbie poje-
dynczej: tyle przedsiewzie¢ interdyscyplinarnych, ile paktéw zawieranych
miedzy estetyka (filozofig sztuki) a innymi dyscyplinami, na ogét — dodajmy
— w jakiej$ konkretnej sprawie, na przyktad twérczosci. Tak rozumiana nie-
wspotmiernos¢ tkwi w moim przekonaniu u podstaw interdyscyplinarnosi,
o ktorej (ktérych) coraz czesciej méwi sie, odkrywajgc nowe tendencje w es-
tetyce.

Stanowisko Korsmeyer w tej sprawie jest jednak inne. Kluczowym poje-
ciem interdyscyplinarnego sporu o znaczenie tworczosci, wybranym
w Aesthetics: The Big Questions, jest geniusz tworczy. Nie dlatego jednak,
Ze go nam narzuca powro6t do korzeni estetyki, tym razem prowadzacy do
Kanta, lecz dlatego, ze analiza feministyczna, interdyscyplinarna z zatoze-
nia, dzieki temu pojeciu szczegdlnie skutecznie wprowadza watki socjolo-
giczne, historyczne, psychoanalityczne, ekonomiczne itp. do estetyki i filo-
zofii sztuki, podlegajac dgzeniom nie tyle filozoficznym, ile ideologicznym.
Polemika z Kantem prowadzona przez Battersby i Nochlin rzuca oczywiscie
nowe swiatto na pojecie twdrczosci, koncentruje sie jednak na spotecznych
mechanizmach wykluczenia, na spotecznej selekcji twércow, zamykajacej
przed kobietami drogi edukacji artystycznej, podobnie jak wszystkie pozo-
stafe, ktore prowadza do sukcesu, prestizu i pieniedzy. Nie pyta o przebieg
procesu tworczego ani o jego rezultaty, czyli pojawienie sie czegos, czego
do tego czasu nie bylo, swiata pomyslanego dzieki szczegélnemu talentowi
ludzkiego gatunku, nazywanego takze geniuszem, co nalezato do tradycyj-
nego repertuaru estetyki3. Przede wszystkim jednak odsuwa na dalszy plan

2 R. Florida, The Rise of the Creative Class, Basic Books 2004 oraz idem, Cities and the Creative
(lass, Routledge 2005; C. Landry, The Creative City. A Toolkit for Urban Innovators, Earthscan, Lon-
don 2000.

3 W Polsce znakomity przyktad stanowi ksigzka Wiadystawa Strézewskiego Dialektyka twirczo-
Sci, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1983,
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problem indywidualnej wizji artystycznej, talentu i wymykajgcego sie wszel-
kim zastanym kryteriom geniuszu tworczego — zrodta nowych kryteriéw
—ktadac nacisk na spoteczng nature tworczosci oraz spoteczng produkgeje ta-
lentéw. Geniusz twérczy nie przejawia sie tym samym jedynie w sztuce — jak
chciat Kant — a jego atrybutami, oprécz oryginalnosci i wyobrazni, stajg sie
wiedza, biegtos¢ i wyksztatcenie. Samo pojecie geniusza tworczego, specy-
ficzne i nalezace do stownika estetyki, w konsekwencji zostaje zakwestiono-
wane, mozna bowiem powiedziel, ze jest ono wytworem pewnego typu
spoteczenstw uzywajgcych go jako narzedzia segregacji, a zatem takze poje-
ciem socjologicznym, antropologicznym i historycznym.

Co wiecej, Korsmeyer, wspierajgc polemike z Kantem, ma wielu sojuszni-
kow, niekoniecznie jednak poruszajgcych sie na pograniczu estetyki i kry-
tycznego feminizmu. Tworczos$é, wynalazczosé, pomystowosé, inwencja le-
zg dzisiaj blizej siebie niz jeszcze 20-30 lat temu, co zostato wypracowane
na pograniczach wielu dyscyplin. O inwencji pisat Derrida, zwracajgc uwage
na gre miedzy tym, co dopiero odkrywane, a tym, co juz uchwycone przez
system konwengji. Z tego punktu widzenia interdyscyplinarnos¢ wspotczes-
nej estetyki moze by¢ ujmowana jako przedmiot inwencji i wewnetrznego
namystu. Jesli inwencja prowadzi w dwu pozornie sprzecznych kierunkach:
do wewnatrz, ku zinstytucjonalizowanym konwencjom i wtasnemu stowni-
kowi, oraz na zewnatrz, ku nieznanym rozwigzaniom i cudzym stownikom,
to otwiera przestrzen dla niewspétmiernych pytan, zaktécen i konfrontagji,
poszerzajac tym samym pole dziatania estetyki. Nie o takich pozytkach z in-
terdyscyplinarnosci pisata Korsmeyer w Jigsaw Garage?, uzywajac metafory
Jigsaw puzzle (uktadanka). Miata przy tym na mysli przede wszystkim ukta-
danke powstajacg z elementéw pokrewnych dyscyplin, stuzacg do poszerze-
nia wiedzy, przewietrzenia wtasnych idei i wprowadzenia nowych, zapozy-
czonych od sgsiadéw. Aczkolwiek zasoby wiedzy gotowej do wykorzystania
muszg wydawac sie wtedy oniesmielajace, to jednak tak rozumiana interdy-
scyplinarna uktadanka jest projektem — pisze Korsmeyer — integrujgcym na-
wet wtedy, gdy nie uda sie zrobi¢ uzytku ze wszystkich istniejgcych elemen-
téw, poniewaz nie wszystkie pasujg do nowej konfiguragji.

W odroéznieniu od Korsmeyer nie lekcewazytabym tych wilasnie, zaktéca-
jacych pozadany obraz, pozostatosci. Rzecz bowiem w tym, ze wszystkie
styczne estetyki z innymi dziedzinami badan naruszaja jej trajektorie. Mody-
fikuja jej stownik. Zostawiaja slady, ktére wiodg w réznych kierunkach, wy-
prowadzajgc czesto poza granice samej estetyki. Przede wszystkim jednak
sprawiajg, ze powstajg kolejne estetyki: socjologiczna, kulturoznawcza itp.,
ktére niewiele majg ze sobg wspdlnego. Dlatego entuzjastyczne deklaracje
interdyscyplinarnosci, w ktérych podkresla sie wytgcznie korzysci wyptywa-
jace z integracji badan, moga wywotywac ambiwalentne reakgcje.

Nie ulega tez watpliwosci, ze tak rozumiana interdyscyplinarnos¢, acz-
kolwiek pozyteczna, nie ttumaczy polemiki z Kantem, ktéra podaje w watp-

4 C. Korsmeyer, Jigsaw Garage, www.aesthetics-online.org/articles/index.php?articles_id=31,
2006.
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liwos¢ ogniskujgce jg pojecie geniusza twérczego. Korsmeyer dodaje do niej
bowiem perspektywe transdyscyplinarna, metaforg tego sposobu postepo-
wania czynigc parking garage (pietrowy parking). Transdyscyplinarnos¢ ro-
zumie przy tym jako aplikacje metody analizy rozwijanej w jakims celu dla
rozwigzania innego zadania, na gruncie innej dyscypliny, do znanego na
gruncie estetyki problemu. Przyktadem takiego ,.importu metodologii” czy-
ni teorie Gombricha, ktéry rozwija idee Poppera, czyli metodologie zaczerp-
niety z filozofii nauki. Adaptacja réznych metodologii w estetyce nie tylko
rozszerza jej pole badan i zwieksza liczbe stawianych pytan, pisze Kors-
meyer, lecz takze zmienia ich range. W Jigsaw Garage jest to najstarsze pyta-
nie estetyki o nature piekna, zadane w kontekscie krytycznego feminizmu
i jednoczesnie Darwinowskiej teorii ewolucji. Estetyka, krytyczny feminizm,
teoria ewolucji tworzg metaforyczny pietrowy parking, po ktérym krazymy
w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o nature i pochodzenie piekna.
Metafory, nawet najbardziej zaskakujace, wigza sie jednak z niebezpie-
czenstwem, ktére przyjs¢ musi do glowy kazdemu, kto szukat miejsca par-
kingowego, kragzac miedzy poziomami. Ostatecznie przeciez zawsze zajmu-
jemy tylko jedno miejsce, na jednym poziomie, niezaleznie od tego, jak
dtugo bedziemy go poszukiwali. Co wiecej, nie wszystkie miejsca dostoso-
wane sg do naszego pojazdu oraz umiejetnosci, podobnie nie wszystkie py-
tania zadawane przez estetyke przystajg do narzedzi, jakimi dysponujg wy-
brane metodologie. Korsmeyer, swiadoma tych trudnosci, komplikuje
jeszcze sytuacje wspdtczesnegj estetyki, proponujgc nowa metafore — tytuto-
wy jigsaw garage (pietrowa, tréjwymiarowq uktadanke). Powstaje ona po
natozeniu perspektywy interdyscyplinarnej na transdyscyplinarng. Rezultaty,
ktére przedstawia — zderzenie kulturalizmu z biologizmem w dyskus;ji
o pieknie — przypominajg jednak nadal o tym, ze po niebezpiecznej, twor-
czej, petnej metaforycznej inwencji jezdzie bez regut mamy nadal dwie moz-
liwosci, ktére tym razem wprawdzie sie wspierajg, lecz nie tworzg nowej ja-
kosci. Bardzo stare pytania, a takich w estetyce nie brakuje, moga, jak sie
okazuje, stanowi¢ doskonaty test dla inwencji inter- i transdyscyplinarnych.
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