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Swieto i rewasz — czworksiag
Stanislawa Vincenza

Czworksiag Vincenza (cztery tomy, trzy ,,pasma’,
dwa tysiace kilkaset stron) zaczyna si¢ od tego, jak Foka Szumiejowy
zaprasza na wesele w Krzywordwni, konczy zas odjazdem weselnych
gosci. Wigkszo$¢ wydarzen rozgrywa si¢ jednak wczesniej, w glebszych
planach czasowych. Czas jest nie tyle zwolniony, ile sztucznie za-
trzymany, jakby to byl obraz o szczeg6lnej perspektywie, na ktorym cos
si¢ dzieje i nie dzieje zarazem; nie tyle dzieje si¢ wolno, ile dzieje si¢ zgota
inaczej. To, iz czworksiag sprawia takie wrazenie, jest rezultatem sztuki,
a nie utopijnego $wiatopogladu jego autora.

Zbiorowoscia i cztowiekiem w zbiorowosci rzadzi bowiem u Vincenza
czas historyczny. Nie mozna go zawrodcié ani powtorzyc.

Tylko biesowe dzieje powracaja, bo bies jest niezniszczalny, da sobie rade bez ustug
dziejopisow. Ludzkie dzieje, te lokalne i czasowe, sa jednorazowe.'

Nie jest to wigc czas mitu ani nawet ten odrebny — dajacy sie wyjasnic¢
w kategoriach psychologii spotecznej — ,,gorski czas”, o ktdérym
wspominal sam Vincenz, lecz czas historii, cho¢ swoiscie ujety, ,,za-

'S. Vincenz Na wysokiej poloninie. Prawda starowieku. Obrazy, dumy, gawedy
= wierchowiny huculskiej, Warszawa 1980, s. 339.
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trzymany”’, wyrazony przestrzennie. Wysokiej jakosci, duzych roz-
miarow, staros§wiecko realistyczny obraz tym si¢ rozni od przypadkowej
fotografii, ze chce wyrazi¢ rowniez prawa rzadzace zatrzymanym
czasem. Prawa dotyczace calych spolecznosci i regulujace stosunki
miedzy jednostkami. Dlatego pewnie tak wazne kompozycyjnie sg
w calym czworksiggu sceny odczytywania rewaszy.

Rewasz huculski to karbowana deseczka lub kij z zapisanymi wzajem-
nymi zobowiazaniami. Deseczka—umowa. Moze oznacza¢ zobowigza-
nia finansowe albo jakie$ inne, takze moralne. Rewasze dziedziczy si¢.
Tworzg historig, ktora staje si¢ szeregiem zobowigzan. Rewasz opano-
wuje dzieje. Zamyst pisarski Vincenza ewoluowal. W wydaniu przed-
wojennym pierwszego ,,pasma’ czwoérksiggu, jak zauwazyt Jerzy Pa-
szek, stowo ,,rewasz’”’ wystgpowalo po raz pierwszy dopiero na stronie
70, w edycji powojennej ta podstawowa dla interpretacji powiesci nazwa
wystepuje juz w drugim zdaniu.

Powies¢ wigc, jaka pisal Vincenz, miala odzwierciedla¢ prawo. Ono
przenika te ksiggi jako konsekwencja epickiego dystansu. Nie przypad-
kiem sceny czytania i sporzadzania rewaszy sa kluczowe, zaréwno
w powiesci o pracy (tom Zwada), jak i w powiesci o $wiecie (tom Listy
z nieba). Prawo jest obiektywnie najwazniejsze, cho¢ w swej konkretne;,
szczegOlowej formie nie jest najpierwotniejsze.

Pierwotniejsza bowiem od prawa (rozumianego jako dobrowolne
zobowiazania) wydaje si¢ magia. Opiera si¢ na zaleznosciach w naturze,
jest wykorzystywaniem koniecznosci. Jej w duzej mierze zostal pod-
porzadkowany styl, czesto przechodzacy w inkantacje. Stuzyla i stuzy
nieraz krytyce jako gtowny klucz interpretacji czworksiggu. Wydaje si¢
jednak, ze mniej jest ideologiczna, bardziej pragmatyczna: po prostu
bywa skutecznym sposobem dziatania. Tak zdaje si¢ sadzi¢ wewnetrzny
autor, tak tez uwaza bohater—autorytet moralny, unicki ksiadz Bura-
czynski. Magie mozna wykorzystywaé rowniez po to, by szkodzic.
Wtedy jednak — postgpujac sprzecznie z prawem — czyni si¢ zle. Nie
jest ona probierzem moralnosci. Nie ,,przemdwka” (zaklecie) jest tedy
wazniejsze, lecz ,,rewasz’’ (umowa—-zobowiazanie). Czlowieka nie moz-
na zrozumiec i oceni¢ w §wietle magii, mozna — w $wietle prawa.
Czworksiggiem nie rzadzi ,,magiczny realizm” — jak u latynosow; Na
wysokiej poloninie jest tez odwrotnoscig prozy Schulza. Prawo rozumia-
ne zrodtowo, jako podstawa konkretnych zobowiazan, opiera si¢ na
zasadach transcendentnych — ,,prawie starowieku”. Powie$¢ ma by¢



157 SWIETO I REWASZ

modelem prawa. Stad gléwne trudnosci wspolczesnego epika. Vincenz
to rozumiat. W codziennosci pozera nas chaos. Szybkos$¢ i niezrozumia-
toéé zdarzen w czasie historycznym — nie pozwalaja nabraé wlasciwego
(ilez bowiem we wspolczesnej literaturze jest niewlasciwych!) do nich
dystansu. W kulturze huculskiej, takiej jaka przedstawit Vincenz
w czworksiegu, wielkie znaczenie ma nie tylko rewasz, ale 1 §wiegto.
Swieto nie niweczy historii, lecz zmienia jej tempo. Nasycone znacze-
niem, pozwala na dystans wobec biegu wydarzen. Bez rewaszu i bez
Swieta Swiat traci warto$¢, szarzeje, niszczeje natychmiast, staje si¢
terenem dziatan diabta. (A cho¢ i diabel ma swoje miejsce w planie
zbawienia — jest ono dla nas zakryte. Widzimy tylko rezultaty dziatan
Przeciwnika, a sa one — uzywajac okreSlenia Vincenza — pelnym
znijaczeniem.)

Czas historii (przezywany jako tancuch rewaszy) i swieto (pozwalajace
w czasie historii dostrzec jego wymiar transcendentny) widzie¢ trzeba
tacznie, jako problemat, ktorego wyrazem staje si¢ przez lata i w niema-
tym trudzie k om ponowana powiesc.

Powtarzajace si¢ w naszej krytyce powojennej, zwiazane z pragnieniem
spotecznym, zadanie eposu miato dwa — nierozbiezne zreszta — sensy.
Chciano zwierciadla, w ktérym jednostka moglaby zobaczyé wiasne
miejsce w spolecznej czasoprzestrzeni, pozna¢ nature rzeczywistych
praw i swoja od nich zaleznoéé. Po drugie — oczekiwano od pisarza
wielkiego przedsigwzigcia. Zwierciadlo z réznych wzgledow okazato si¢
niemozliwe. Postulatowi wielkiego przedsiewzigcia starano si¢ sprostac.
Tworzono cykle i ciagi powiesciowe majace objaé rozne jezyki, czasy
i przestrzenie. Nie brak im bylo rozmachu i zaru: dzietu Parnickiego,
Buczkowskiego, Miazdze. Brakowalo za to spelionej formy, jaka na
innym terenie osiagnal wtedy Gombrowicz. Trzy pasma Na wysokiej
poloninie (w krajowej edycji ukazaly sie na poczatku lat osiemdziesia-
tych w Paksie; wczesniejsze wydanie w trudnych warunkach emigracyj-
nych bylo jedna z najwigkszych zastug oficyny Bednarczykow) — jest
jeszcze jedna taka proba.

Przyjmowano ja z oporami. Nie ze wzgledu chyba na tradycyjnosc.
W zadnym mogacym mie¢ odcien ujemny znaczeniu nie jest ona cechg
formy tego cyklu. Zwlaszcza emigrancka nostalgia nie obcigza tej
powiesci, ktora zostata zaprojektowana i czgsciowo napisana w Bys-
trecu, okolicy, ktéra autor znat od urodzenia. Takze ,,mityzacje” nie
powinny budzi¢ oporéw. To w latach szesédziesiatych powstala nasza
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powieS¢ ,,wiejska”, ukazujaca odeszly czy odchodzacy $wiat jako
warto$¢ zgola zasadnicza, wbrew progresizmowi — optymizmowi
wielkich budéw.

Trudnosci wydawnicze w kraju zwiazane byly pewnie w duzym stopniu
z cenzorskim uczuleniem na Huculszczyzne, za$ przyczyn klopotow
z odbiorem szukac trzeba nie tyle w kontekscie, ile w samym dziele.
Kluczem do zrozumienia cztowieka jest prawo wynikajace z zasad
transcendentnych, z ,,prawa starowieku”. Taka jest antropologia
czworksiggu, nie tylko wyrazana wprost czy poprzez fabule, ale takze
implikowana przez formg¢ powiesci—eposu. Nie jest on naturalng
wspolczesna konwencja, przeto szuka sie uwiarygodnien. Moga by¢
brane z tradycji przez nawiazywanie do ,,starowiecznych” narracji.
Moga miec inny charakter: nawiazywac do autobiografii (uwiarygodnia
wlasny udziat autora w przedstawianych wydarzeniach). Poprzez
tradycj¢ uwiarygodnia przede wszystkim ,,pasmo” pierwsze, Prawda
starowieku. Poprzez autobiografie, czy raczej przez nawigzanie bezpo-
srednie do wlasnej genealogii — Kroniki stanicy gérskiej, rowniez
napisane przed wojna, przez wydawcdéw zas — trudno powiedzie¢ czy
stusznie — potozone na koncu czworksiegu, jako ostatnia czes¢ Listéw
z nieba. Tekst, jaki mamy, tak jest skomponowany, takie wigc ma
otwarcie i takie zamknigcie.

Otwiera cykl tom wyraznie basniowy czy legendowy, ,,folklorystyczny”.
Jest on stylizacja. Na pierwszy plan tedy wysuwa si¢ stylizujacy (autor
wewnetrzny cyklu) — zwraca on uwagg nie tyle na §wiat przedstawiony
jako na grunt ontologiczny dzieta, ile na wlasna czynno$c¢ stylizowania,
wigc w konsekwencji na siebie. Konwencja legendy zaklada przy tym
izolacje. Pisal Auerbach:

nadaje swemu tworzywu porzadek jednoznaczny i zdecydowany, odcina je od zwigzkow
z pozostalym swiatem tak, aby zwiazki te nie mogly maci¢ legendarnego porzadku
zdarzen.?

Inaczej nowoczesna wielka powies¢, ona wlacza §wiat przedstawiony
w calo$¢ uniwersum wspolczesnego czytelnika (takze gdy jest modelem
lub propozycja uniwersum), wskazuje drogi do kontekstéw, od jezyka
powiesci do innych rodzajow mowy.

2 E. Auerbach Mimesis. Rzeczywisto$é przedstawiona w literaturze Zachodu, przel.
Z. Zabicki, Warszawa 1968, t. 1, s. 72.
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Wszelka autobiografia uwiarygodnia wprawdzie, ale tez zmienia epicki
dystans, subiektywizuje. Przeksztalca wazno$¢ wydarzen i postaci:
wazniejsze staja si¢ te, ktore sa blizsze autora—bohatera. Pozwala mu
klamac, przemilcza¢é, zapominaé. Daje autorowi, jak to m. in. przekonu-
jaco pokazal Bachtin, przewage nad bohaterem. Autonomiczny §wiat
eposu, ¢zy autonomiczny §wiat nowoczesnej, tej postulowanej powiesci
nie potrzebuja takich uwiarygodnien. One po prostu sa i — w sposob
oczywisty dla autora, a takze dla czytelnika — sa prawdziwe.

Na wysokiej poloninie w postaci wydanej (nie wiadomo, co kryje jeszcze
Vincenzowskie archiwum w Lozannie, ktére bada niestrudzony Jan
Choroszy) rozwija si¢ miedzy legenda a autobiografia. By¢ moze, ze
skrzydta te sa potrzebne, ze bez nich powies¢ nie osiagnetaby tego serio,
jakie osiagneta, lecz nie powinny one odwraca¢ uwagi czytelnikéw od
tego, co wznosza. Tym za$ jest zobiektywizowany $wiat i bohater
maksymalnie autonomiczny, nie za$§ postal z byliny, ballady czy
autobiografii.

Vincenz—epik pozornie tylko jest gawedziarzem. Inaczej niz gawedziarz,
nie zwraca uwagi czytelnika na siebie—wypowiadajacego. oddaje glos
»innemu’’, ustanawia go w ten sposéb w pelni przystugujacych mu
praw. Przeciwienstwem gawedy jest agon (turniej opowiesci) w Barwin-
kowym wianku, jako zasada czy idea przenikajacy tez inne tomy (z
wyjatkiem Prawdy starowieku). Wypowiadajace postacie nie sa preteks-
tami, lecz osobami. Aby pozna i rzeczywiscie pokocha¢ bohatera,
trzeba mu da¢ duzo miejsca w dziele, wtedy moze pokazac si¢ w pelni.
Najpelniejszym bohaterem czwoérksiggu jest wigc Tanasij Urszega.
Poznajemy go blizej w Zwadzie, gdy Foka zatrzymuje si¢ u niego idac
obejrze¢ panski butym, ale swa niezwyklosc i glebi¢ ukazuje w Listach
z nieba, w czasie chrzcin w Jasieniowie.

Kazdemu moze zosta¢ udzielony glos. To sa prawa agonu. Kazdy moze
pokazac sig, wyglosi¢ swoja opowies¢. W jednej z basni Andersena
mowa jest o tym, ze wszyscy ludzie, zwierzgta czy ozywione przedmioty
maja do opowiedzenia swoja historic. Opowiadajacy sami si¢ w nich
stwarzaja. Rosnie tez znaczenie stuchaczy, ktorzy nawet milczac
ksztaltuja tok wypowiadanych do nich opowiesci. Autor rzeczywiscie
zanika, tez stucha.

Czy jednak kazdy z opowiadajacych jest roOwnie wazny? Czy kazda
kategoria bohaterow? Z perspektywy catego czworksiggu mniej wazni sa
legendarni zbdjnicy: Dobosz, Hotowacz czy Dmytrko Wasylukowy.
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Przerastaja ich wspolcze$ni czasowi wydarzen, ,,realistyczni’’ Huculi:
Tanasenko, Andrijka Plytko czy sam Foka. Moze jednak — zwlaszcza
jesli przyjelibySmy klucz towarzysko-autobiograficzny — wazniejsi
beda ziemianie i miejscy inteligenci, postaci ze srodowisk, do ktorych
nalezy sam autor i z ktérymi si¢ w sposdb naturalny identyfikuje?
Miejsce bowiem autora-Vincenza, przy calym jego ideowym pro-
gramie, szacunku dla kultury huculskiej, wzyciu si¢ w nia i tolerancji,
jest wyraznie okre$lone pozycja panicza ze Slobody Rungurskiej.
Identyfikacja nastepuje chocby przez jezyk powiesci napisanych po
polsku, a nie po ukrainsku czy w jidisz, w mowie Huculéw albo
chasydéw. Tamte jezyki sa elementem stylizacji w polszczyznie, nigdy
przy tym nie moze to by¢ element emocjonalnie czy klasowo neutralny.
Blizsze wigc beda pod tym wzgledem listy krzywordwnianskiej dziedzi-
czki, babki autora, dalsze — opowiesci pasterzy i karczmarzy, cho¢by
autor tego nie chcial. Implikowany czytelnik sytuuje si¢ bowiem na tym
samym poziomie jezykowym i spolecznym, co autor i jego rodzina.
Mimo to jednak rzeczywistymi gospodarzami miejsca, w ktdrym
ujawniaé si¢ maja wartosci, i rzecznikami prawdy starowieku — sa
Huculi. Oni w czwoérksiggu maja najwigcej do powiedzenia. Piszac swe
dzieto Stanistaw Vincenz ,,na poczatku dazyt do mitologizacji Huculsz-
czyzny, ktora z biegiem czasu przerodzita si¢ w jego mySleniu w ostatnia
wyspe »Atlantydy stowianskiej«, by — chyba — sta¢ si¢ ostatecznie
alegoryczna wizja swiata” — zauwaza w swym doskonalym studium
0 Na wysokiej poloninie Jacek Kolbuszewski.? ,, Alegoryczna wizja”
Vincenza (postawmy mimo wszystko cudzystow) chwali Huculszczyzng
w konwencjonalnych, dajacych oczyszczenie, formach. Powies¢ na-
sladuje $wigto, a nie realistycznie rozumiane ,,zycie”. W nim wszystko
konczy sie dobrze. Butyn w Zwadzie, powiesci produkcyjnej (jakze
bliskiej tu klasycznego westernu) konczy sic powodzeniem. Smieré
drwali w lawinie, bedacej skutkiem zniszczenia przez nich lasu i kara za
to zniszczenie, dwukrotnie w czworksiggu zrelacjonowana, zostala
przeniesiona poza fabularny obrzed. W samym obrzedzie pierwiastek
demoniczny zostaje skutecznie wyegzorcyzmowany. Wielka epika,
ktérej zadano przez dziesigciolecia w powojennej Polsce, tez miala by¢
egzorcyzmem dokonywanym, gdy pierwiastek demoniczny przenikal
z zycia do literatury wszystkimi mozliwymi drogami.

3 J. Kolbuszewski Koniec dawnosci..., ,,Wierchy” 1984 [Krakéw 1988], s. 64.
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Kultura huculska (z pewnoscia idealizowana) ukazuje w czworksiggu
podstawowa w nim dialektyke otwarcia—zamknigcia w rézny sposob,
na roznych poziomach. Na przyklad podroze. W legendowej Prawdzie
starowieku Huculi wyprawiaja si¢ a to na Dzikie Pola, nad Morze
Czarne, a to do Wiednia na cesarski dwor, bajecznie i szumnie.
W dalszych tomach ich podroéze traca tempo. Nawet nieduze odlegtoSci
przebywa si¢ z trudem, tratwa mi¢dzy skalami na Czeremoszu albo
konmi po fatalnych drogach. Przykladem jest sptaw drzewa do Rumunii
(realistycznie opisany w Zwadzie), do $wiata, w ktoérym rzadzg inne
prawa, inne nieznane ,,rewasze’, co prowadzi do ostrej konfrontacji
wartosci.

Roéwnie wazna konfrontacjg, o odwrotnym kierunku, jest gwiazdzisty
zjazd gosci na wesele w Barwinkowym wianku. Tu jakby wody nie splywaja
z Czarnogoéry (do réznych dzialow wod, ku rozmaitym morzom), lecz
wlewaja si¢ zewszad na Huculszczyzne. Goscie przechodza oczyszczenie
poprzez opowiesci w drodze na $wigto, bedacej jego czgscia.

Aby ujawnily si¢ w zamknietym $wiecie huculskim prawa historii, by
wiec i jego wewnetrzne prawa ulegly weryfikacji historycznej, ktora nie
szkodzi mitowi, ale niszczy basniowo$§¢ — nalezato umozliwi¢ kontakt
Huculszczyzny ze §wiatem zewnetrznym. Taki jednak kontakt, by nie
tracila ona w oczach innych tozsamosci. Nie wszyscy przybysze sa do
tego zdolni. Bywaja tak zadufani we wlasne relacje i we wlasna pozycje,
ze nie ma mowy o dialogu. Ale takze sg inni (w powiesci stanowia oni
wiekszos$¢ gosci), obcujacy z Hucutami zreszta nie tylko od $wicta, ale
i w roznych kontaktach codziennych: Polacy, Zydzi, Ormianie. Warun-
kiem jest, by bedac przybyszem, korzysta¢ z praw tego miejsca. Nie
uwazac swoich praw za absolutnie i powszechnie obowiazujace (jak
uwazali austriaccy urzednicy, stara dziedziczka z Krzyworowni czy
rzymski ksiadz na chrzcinach w Jasieniowie). Stad szczegolnie powaza-
ne sa formacje autentyczne i zarazem otwarte, zwlaszcza cerkiew unicka
z zalozenia i1 z praktyki koncyliacyjna. Dystans staje si¢ mniejszy,
mozliwa staje si¢ wymiana wartosci, wspotzycia. Czworksiag qjest
obrazem takiego wspotzycia, ono jest jego gtéwna idea. Warunki jednak
dla wymiany stwarza nie $wiat zewng¢trzny, lecz Huculszczyzna, w jej
jezyku zostaja one okreslone. To $wigto i rewasz. Przez brame $wieta
i brame¢ prawa mozna wejs¢ do tego Swiata. Zrozumiec, ze — przynaj-
mniej w kreowanym swiecie — obie te formy sa nie tylko przez Hucutow
uwazane za uniwersalne, ale sg rzeczywiscie uniwersalne.



