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Roztrzasania i rozbiory

Awangarda: pokusa poezji i utopia wladzy

Chronologia epoki nie zawsze pokrywa sie z chrono-
logia kalendarza. Poczatek XX wieku — ery globalnych konfliktow,
totalitaryzmu, masowego terroru, a rownoczesnie rozkwitu naukii tech-
niki, o jakim nie $nili najodwazniejsi nawet wizjonerzy minionego stulecia
— utozsamiany:jest zwykle z I wojna $wiatowa. ,,Sierpien czternastego”
byl jednak tylko symptomem nie za$ narodzinami tego, co zadecydowato
o obliczu nowej epoki. Zaczatki réznorakich jej komponentéw, jej
spoteczno-kulturowe i filozoficzno-ideowe pierwociny wylegly sie bo-
wiem w cieplarnianej atmosferze racjonalizmu drugiej potowy XIX
wieku. Ukryte w cieniu pozytywistycznych iluzji rozumnej, ukierun-
kowanej i postgpowej ewolucji spotecznej staty sie¢ pozywka, na ktorej
zawigzywaly si¢ niewidoczne jeszcze wowczas zarodki. W ciggu kolejnych
dziesigcioleci przeobrazily sig one w fascynujace swa powierzchownoscia
owoce, kuszace jak wszystko, co nieznane, owoce, ktorych jad zatrut
ciato i krew rodzacego si¢ stulecia. Oto Nietzcheanskie ,,Boég umart”
i towarzyszaca mu konkluzja Iwana Karamazowa: ,,Wszystko jest
dozwolone”. Racjonalistyczny inkubator pozytywistycznego humaniz-
mu eksplodowatl od $rodka. I to zarowno na Zachodzie, jak i na
Wschodzie: Nietzcheanskie prze§wiadczenie o oczyszczajacej mocy
wojen, ktore odradzaja narody, sasiaduje z teoriami roznego rodzaju
ekstremistycznych spiskowcow (w Rosji przede wszystkim narodowol-
cow), gloszacych idee przebudowy spoteczenistwa przez terror.
Przestroga Biesow Dostojewskiego przeszta bez echa. Co wiecej — zto-
wieszcza ironia historii sprawita, ze to wlasnie w jego ojczyznie mark-
sowska teoria walki klasowej zyskata rodzima interpretacje i praktyczne
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zastosowanie w najkrwawszej z wojen domowych, ktora i tak okazala sie
zaledwie przedtaktem pdzZniejszego totalitaryzmu.

Racjonalistyczny kult wiedzy podtrzymany przez pozytywizm XIX stule-
cia wzniost $wiatyni¢ nauki bez Boga. Jego miejsce zajela wiara we
wszechmoc ludzkiego rozumu, co doprowadzilo w epoce burzliwego
rozwoju nauki i przemystu do faktycznego prymatu socjotechniki i mani-
pulowania masami w sferze spotecznej. Przeorientowanie sie cywilizacji
ze $wiata ducha na $§wiat rozumu pozbawito §wiatopoglad owych czasow
dosrodkowych impulsow, ktére zapewniaty dotychczas jego integralno$é
i harmonijno$¢. Dezintegracja spoleczna, konﬂikty narodowosciowe,
upadek tradycyjnych koncepcji czasu, przestrzeni i materii, zalamanie sie
wizji kosmicznego porzadku w wyniku najnowszych odkry¢ nauki
— wszystko to doprowadzito do rozbicia calosciowego niegdys$ obrazu
$wiata. Rowniez sztuka odzwierciedlajaca ,$wiatoodczucie” nowej epoki
przestala postrzegaé siebie jako stendhalowskie ,,zwierciadlo, ktore ob-
nosi si¢ po goscincu”; owo zwierciadlo zostalo rowniez rozbite przez
odpryski rozpadajacego si¢ $wiata jednosci egzystencjii kultury. Powsta-
la w ten sposéb dysharmonia determinowala z kolei poszukiwania
adekwatnych form artystycznego wyrazu. Stad odwrét od mimetyzmu,
od nasladowania natury, ktora jawi si¢ teraz — w §wietle najnowszych
odkry¢ fizyki, chemii, biologii — w wielce zlozonej 1 niejednoznacznej
wewnetrznie postaci. Stad rowniez konsekwentne zerwanie z antycznymi,
ugruntowanymi w epoce renesansu kanonami pigkna.

W malarstwie droge te zapoczatkowali impresjonisci, w poezji Baude-
laire, Rimbaud, Mallarmé. Liryka, zwiazana genetycznie z pierwiastkiem
osobistym, ulega depersonalizacji. Miejsce tradycyjnego ,,ja” lirycznego,
odznaczajacego si¢ takimi charakterystycznymi cechami, jak subiek-
tywny punkt widzenia, eksponowanie przezy¢, biografii, doswiadczenia
osobistego, zajmuje konstrukcja zintelektualizowana, swiadomie od-
separowana od sfery wrazliwosci indywidualnej. Stad uwypuklona
bezosobowo$¢ wyobrazni artystycznej, ktora ma teraz wyrazac okreslony
stan §wiadomosci, $wiatopogladu, stan rzeczywistosci, ktory przybiera
niekiedy forme konstrukcji autorskie;j.

Taki typ wrazliwosci poetyckiej i mowiacego podmiotu determinuje
z kolei forme narracji, ktora przestaje by¢ lirycznym wyznaniem, spo-
wiedzia, autoekspresja, a staje si¢ charakterystyczna cecha rzeczywisto-
$ci, jej symptomem, znakiem. Rodzi to nowe podejscie do kwestii jezyka
poetyckiego: nastepuje odwrét zarowno od mimetyzmu zewngtrznego
(odzwierciedlania stowem rzeczywistosci widzialnej), jak od mimetyzmu
wewnetrznego (odzwierciedlania stanow psychicznych), co prowadzi do
traktowania poezji jako autonomicznej sztuki stowa, owej czystej materii,
ktorej artysta nadaje forme. Stosunek poety do jezyka upodabnia si¢ do
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relacji kompozytor — dzwigk. Tworzenie wiersza rozumiane jest jako
dobor elementdéw fonicznych — nie ze wzgledu na temat, problem,
znaczenie przekazu, lecz wedlug logiki wspotbrzmien. Stowo zyskuje
w ten sposob estetyczna autonomig.

Ekspresjonizm poczatku XX wieku staral si¢ zniwelowaé odsrodkowe
dzialanie prozni powstalej po ,,$mierci Boga” poprzez poszukiwanie
nowego Absolutu. W stosunku do francuskiego symbolizmu stanowito
to zasadnicza roznice swiatopogladowa; rownoczesnie jednak ekspres-
jonizm przediuzyl na swoj sposdb zywotnos¢ nurtu zaznaczajacego sie
wyraznie juz w poprzednim stuleciu — nurtu o orientacji antyrealistycz-
nej, jakkolwiek w roznejjakosciowo postaci. Bylo to efektem sakralnego
stosunku do sztuki stowa, sakralizacji poezji, odrzucajacej to wszystko,
co jako zewnetrzne i czasowe ukrywa sens wewnetrzny.

Dazenie do zapelnienia prozni powstalej po ,S$mierci Boga” dopro-
wadzito niektorych ekspresjonistow do swego rodzaju swieckiej sakrali-
zacji idei pozbawionych pierwiastka boskiego; jesli pozytywizm ubostwit
Rozum, to wielu ekspresjonistow tak samo potraktowato socjaldemo-
kracje. W Niemczech byla to grupa berlinska publikujgca Liebknechta,
Jaurésa, Marksa, Lenina i Majakowskiego. W Polsce z ekspresjonizmem
zwigzani byli — obok literatow sympatyzujacych z ideami socjalde-
mokratycznymi — rowniez komunisci, tacy jak Stanistaw Kubicki czy
Stanistaw Ryszard Stande.

Proces autonomizacji poezji w stosunku do rzeczywistosci zewnetrznej,
ktorego skutkiem byt ciagly wzrost cigzaru gatunkowego stowa, osiagnat
kulminacje w teorii i praktyce futuryzmu. Posrod artystycznych wynalaz-
kow epoki odkryciem najbardziej znaczacym byta tu koncepcja ,,stoOw na
wolnosci” Filippo Tommaso Marinettiego. Nie polegala ona na metafizy-
cznej sakralizacji wiersza, jak u ekspresjonistow (Swiadomie czy nieswia-
domie nawiagzujacych do tradycji sredniowiecznej), ale na swego rodzaju
ekspansji, przenoszeniu i stosowaniu wspotczesnych pomystow technicz-
nych, mysli inzynieryjnej i koncepcji socjotechnicznych na ptaszczyznie
sztuki stowa. Przy wszystkich roznicach w sferze poszukiwan i dokonan
artystycznych, orientacji spotecznych i politycznych zaangazowan kon-
kretnych przedstawicieli futuryzmu w poszczeg6lnych krajach, odkrycie
Marinettiego byto osiggnigciem o charakterze uniwersalnym, punktem
wyjscia i wspolna platforma awangardy XX wieku. W Rosji znalazto ono
odbicie w teorii ,,stowa samowartosciowego” (,,samoistnego”™).
Przejscie od fonicznego traktowania jezyka (symboliéci francuscy) do
pelnej autonomizacji stowa nabiera charakteru wyrazistej ewolucji,
podobnie jak Baudelairowski postulat »Zanurzenia we wsp('){czesnos'ci
(nawiasem mowiac, to wiasnie Baudelaire jako plerwszy uzyl pojecia
»WspOlczesnos¢” w odniesieniu do nowej sztuki w sensie definiujagcym
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i wartosciujacym) zyskuje tu znaczenie Absolutu. Zasadnicza réznica
polega na tym, ze w okreslonych przypadkach autonomia, szczegdlna
funkcja i gatunkowy cigzar owego ,zanurzenia we wspolczesnosci”
zaczynaja przewaza¢ nad poezja rozumiang jako sztuka stowa, kon-
stytuowac jej wewnetrzny sens oraz nadawac jej funkcje spoleczne
catkowicie jej obce, co wigce] — Swiadomie odrzucone w estetyce
bezposrednich poprzednikow futuryzmu. Dazno$é tego rodzaju od-
zwierciedla sama nazwa kierunku — ,,futuryzm”. Artysci kreuja idealna
wizje przysziosci, ktora ich poezja zwiastuje, ktorej stuzy, ktora przybliza.
Przybliza nie tylko intelektualnie czy artystycznie, lecz takze praktycznie
— podejmujac wspoélprace z okreslonymi sitami spoteczno-politycznymi.
W ten sposob do literatury, i szerzej — do $wiadomosci kulturowej,
w ktorej ,,Smier¢ Boga” z poprzedniej epoki wytworzyla préznig, po-
wraca kolejna spoteczno-artystyczna utopia.

Kazda epoka kreuje swoj mit, swoj ideal, swoja Arkadie, wizje ktora
bedac najpemlejszym bodaj, najbard21ej wyrazistym ucielesnieniem
dazen, fantazji i wyobrazen danego okresu (z tego punktu widzenia
utopia charakteryzuje epoke, ktora ja stworzyla, lepiej zapewne niz
wszystkie inne jej dokonania, zyski i straty). Tak wigc Arkadia renesan-
sowa to zejscie z gotyckiego pionu $redniowiecza na poziom ziemskiej
pelnokrwistosci zycia; barok — to mozolne i ekstatyczne zarazem proby
odnalezienia linii wertykalnej przebijajacej si¢ przez marnos¢ i pokusy
horyzontalnoéci bytu ziemskiego; o$wiecenie deifikuje rozum az po
sakralng obrzedowos$¢ (w dobie Rewolucji Francuskiej), wierzac w jego
demiurgiczne mozliwo$ci w budowaniu sprawiedliwego §wiata; roman-
tyzm dazy do osiagniecia harmonii $wiata natury i $wiata kultury
w panteistycznym doznaniu Absolutu; industrializacja drugiej potlowy
XIX wieku sprzyja pozytyw1stycznemu zadufaniu czlowieka we wlasne
sily, utwierdza nieztomna wiar¢ w jego nieograniczone mozliwosci,
gwarantujace staly postep w rozwoju ludzkosci.

»Smieré Boga” i odkrycia naukowe zburzyly stabilny obraz $wiata
i jego percepcji: materia rozbita zostala na atomy, kosmos przekszta1011
si¢ w nieskonczono$¢ — wszystko to stworzylo przerazajaca w swej
bezdennosci pustke. Ja to wlasnie usitowali zapelni¢ nowa optymistyczna
wizja $wiata futurystyczni ,Archimedesowie stowa”. Knlt cywilizacji
urbanistycznej, demonizacja techniki, apoteoza cztowieczenstwa trak-
towanego jako pozbawiona indywidualno$ci, zorganizowana i dzialajaca
masa — to charakterystyczne stowa—klucze wszystkich futurystycznych
manifestow, majace przywroci¢ utracony ziemski (i ,uziemiony”) op-
tymizm pozytywizmu, przy zasadnicznej dezaprobacie wobec sztuki,
gustow i obyczajowosci minionej epoki. Jest to znéw ta sama wiara
w moc rozumu, ukierunkowany na dobro ludzkosci rozwdj nauki,
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techniki i przemystu. Owo dobro wszakze, podobnie jak i samo po-
strzeganie ludzkosci, w futuryzmie jest podporzadkowane catkiem nowe;j
optyce: ludzki organizm jawi si¢ w niej jako precyzyjnie wyregulowana
maszyna. Ktoz jednak to uczynil?

Odrzucajac cala sztuke klasyczng futurysci przejeli z niej rownoczesnie
(czy tez powtorzyli jej sladem) bogoburcza ide¢ poety-demiurga. Bog
stworzyl $wiat materializujac SEOWO, poeta zas z materii stowa tworzy
swoOj nowy swiat. Wielu futurystoéw uwazalo si¢ jednak nie tylko za
awangardg literacka. Od wladzy nad stowami pragneli przej$¢ do wtadzy
nad czasem, przestrzenia, epoka i — jesli nie nad calym $wiatem — to
przynajmniej nad wiasnym krajem. Takiej wladzy nie zdobywa si¢ jednak
wylacznie silg slowa. Mozna ja uzyskaé i korzysta¢ z niej jedynie
w sojuszu z pragmatykami — shuzac tym, ktorzy rzadza lub daza do
zdobycia wladzy. Poetycka utopia technologicznego urzadzenia przy-
szlosci zespolila si¢ ze spoleczng utopia doktryn politycznych.
Tworcy nowej sztuki dostrzegli swych sojusznikdw w twdrcach nowego
porzadku; ci, ktorzy mieli si¢ za awangarde artystyczna, zwrocili sig ku
tym, ktorzy uwazali si¢ za awangarde polityczna. W ten oto sposob
futurysci wloscy dobrowolnie wprzegli si¢ w stuzbe faszyzmowi, zas
cze$¢ futurystow rosyjskich ,,przycigta” swe piora na ksztatt bolszewic-
kich bagnetow. Sciezki pokusy wiodty od roli demiurga w $wiecie stow,
od wiadania duszami czytelnikdw, do roli demiurga w §wiecie rzeczywis-
tosci spotecznej; od wodzostwa duchowego do wodzostwa politycznego.
W rezultacie artysta wykraczal poza granice sztuki stowa i dostawat sie
w tryby systemu spoteczno-politycznego. Doprowadzito to do nastepstw,
jakich nie przewidzieli entuzjasci nowej sztuki, nastepstw brzemiennych
w skutki bynajmniej nie estetyczne.

Swiatopogladowy sojusz nowych pradoéw (literackiego i politycznego)
oraz jego konsekwencje dostrzegal juz wowczas A. Blok, ktory pisat:
»Futuryzm rosyjski byl prorokiem i zwiastunem tych straszliwych
karykatur i absurdow, ktore przyniosta nam epoka wojny i rewolucji”.!
Podobnie potoczyly si¢ losy wiekszosci futurystow ukrainskich (M. Se-
menko, W. Jaroszenko, M. Bazan, J. Janowski i inni) i polskich
(J. Jankowski, S. Mlodozeniec, ktorzy pozostawali pod bezposrednim
wplywem futurystow rosyjskich i byli $wiadkami rewolucji, a takze
A. Stern i przez pewien czas A. Wat). Z ideami komunistycznymi
i socjalistycznymi zwigzany byt rowniez czeski poetyzm lat dwudziestych
i surrealizm lat trzydziestych.

Symbolisci francuscy, porzuciwszy nietrwaly i niedoskonaty $wiat idea-
fow spotecznych, uciekali w zamknigta i harmonijna rzeczywistos¢ poezji.

' A. Blok Sobranije soczinienij, t. 6, Moskwa 1962, s. 181.
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Pustke powstala po ,,Smierci Boga” zapelniono Absolutem estetycznym.
Awangarda, ktora narodzita si¢ w czasach wstrzasoéw nie tylko $wiato-
pogladowych i naukowych, ale rowniez spotecznych, w czasach maso-
wych ruchow politycznych zmierzajacych do przebudowy $wiata, byta
nie tylko estetycznym refleksem, lecz takze filozoficznym wytworem
swej epoki. Pojecie Absolutu zyskuje stopniowo trdjjedyne oblicze:
punktem wyjscia jest estetyk a otwierajaca perspektywe naetyke,
ta za$ z kolei prowadzi do spotecznej praktyki. W poréwnaniu
z francuskim symbolizmem byla to droga w przeciwnym kierunku, lub
sci$lej — powrot: aktywnos¢ artystyczna zorientowana na Swiat rzeczy-
wistosci spotecznej. Jedna spekulatywna idea (pojecie Pickna) rodzi
w prozni pozostalej po ,,$mierci Boga” idee druga (wizje doskonalego
ustroju spolecznego), nieuchronnie prowadzac ku trzeciej (praktyka
spoleczna), ktéra z czasem (i w czasie) dezawuuje swe pierwociny,
obnaza iluzorycznos$¢ calej konstrukcji i wiedzie w Slepa uliczke (a
niekiedy i pod $ciang) swych tworcow i adeptow.

Mechanicystyczne pojmowanie sztuki poetyckiej — jako analogonu
cywilizacji technicznej — utozsamiatlo artyste z inzynierem. Wielki wodz
1 koryfeusz nauk, wypowiadajac kolejna bezsporna i obowiazujaca
wszystkich mysl o ,,pisarzach — inzynierach ludzkich dusz”, powtarzat
nieswiadomie obiegowa prawde swych czasoéw. Nalezy tu wszakze mie¢
na uwadze i to, ze jego manipulacja powyzsza teza (podobnie jak
wieloma innymi) polegata na jej ideologicznej i pragmatycznej ab-
solutyzacji zmierzajacej w nieprzewidzianym przez awangarde kierunku,
obnazajacej przy tym cala absurdalnos¢ spekulatywnych wizji samych
tworcow.

Wiladza artysty nad slowem jest analogiczna do wladzy inzyniera nad
technika. Stad poetyzacja tej ostatniej. Polski poeta i teoretyk sztuki,
Tytus Czyzewski, zwiazany poczatkowo z futuryzmem, pozniej za$
z formizmem, nawolywal do kochania maszyn, do poSlubiania ich,
spolkowania z nimi i ptodzenia dynamo-dzieci, ktore dzieki magnetyzacji
mogly stac si¢ w przysztosci mechanicznymi obywatelami. (Nie bylo to
Jjeszcze przeczucie czy przewidzenie brunatnego czy czerwonego totali-
taryzmu, manipulujacego masami w imi¢ industrializacji, militaryzacji
i stworzenia $wiatowego mocarstwa; byl to entuzjazm neofity, ktory na
opustoszalym oltarzu postawit cielca XX wieku — dynamomaszyne.
Krwawe jatki i narodziny totalitarnych rezimoéw to wowczas jeszcze
sprawa przysziosci.) W tej skandalizujacej formule kryje si¢ poetycka
wizja nowego S$wiata, w ktorym wszystko sprowadza si¢ do hasta
»Miasto, Masa, Maszyna”. To sformutowanie Tadeusza Peipera, tworcy
Awangardy Krakowskiej, jest toposem taczacym futurystow wiloskich,
rosyjskich, ukrainskich i polskich.
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Technologiczne uyymowanie poezji umozliwia w przeswiadczeniu nowa-
torow skonstruowanie idealnego modelu, odznaczajacego si¢ maksymal-
nym wspotczynnikiem sprawnosci estetyczno-etyczno-praktycznej. Ro-
zum zamiast emocji, kultura w miejsce natury, kolektyw miast jednostki
— te typowe cechy nowego porzadku §wiata utozsamiane sa ze spolecz-
nym aktywizmem, znajdujacym swe urzeczywistnienie w faszyzmie (casus
Marinettiego, Ezry Pounda, a w pewnym okresie takze T. S. Eliota
i Knuta Hamsuna) lub w rozmaicie rozumianym socjalizmie (czg$¢
niemieckich ekspresjonistow, rosyjskich, ukrainskich i polskich futurys-
tow, Awangardy Krakowskiej, czeskiego poetyzmu i surrealizmu).

W ten oto sposOb mechanizm nowej poezji zyskiwat funkcje spoleczne.
Teoretyk Awangardy Krakowskiej, Tadeusz Peiper, uzasadnial nawet
istnienie w poezji ,socjalistycznego rytmu”, ktéry ma wspotuczestniczy¢
w tworzeniu nowego $wiata. Doskonale zaprojektowana maszyna poe-
tycka zyskiwata rolg katapulty, ktora rozumiana funkcjonalnie ideg
pickna wrzuca w sfer¢ idealnie wykoncypowanego $wiata spotecznej
harmonii. W polaczeniu tych dwoéch utopii — estetycznej i spoleczne;j
— dostrzegano praktyczne ucielesnienie abstrakcyjnego Absolutu.
Bogoburstwo przeobrazalo si¢ bogostroitielstwo. Realizowane w materii
stownej, polegalo na generowaniu przez poetycka maszyne nowych
metafor. W odréznieniu od metafory tradycyjnej, bedacej w istocie
rozwini¢tym porOéwnaniem, stylistycznym ornamentem opartym na
mlmetycznym prawdopodobienstwie, nowa metafora staje si¢ asoqaqa
pojec, obrazow, przedmiotow maksymalnie odleglych od siebie w swiecie
realnym, skojarzeniem tego, co w rzeczywistosci nie jest ze soba powia-
zane. Poetycka katapulta wystrzeliwata znaczenia stow z jednego pozio-
mu na drugi: z horyzontalizmu rzeczywisto$ci w wertykalizm jej artys-
tycznej transformacii.

Tworzac nowe zwiazki znaczeniowe, przenoszac pojecia w sfery, z kto-
rymi w $§wiecie realnym nie sa one laczone, nowa metafora kreowala
Nnowa rzeczywistosc.

Dzialanie takiego mechanizmu moze by¢ koordynowane poprzez elipsg.
Technika nowej realizacji wizji poetyckiej zakladata ekonomi¢ materiatu
wyjsciowego: ,,minimum stéw — maksimum tresci”. Stad koncepcja linii
prostej jako najkrotszego potaczenia wizji z punktem wyjécia — przed-
miotem. Poetycka technika awangardy nadaje idei artystycznej bieg
w materii stownej po trajektorii prostej, w odréznieniu od meandrycznej
trajektorii charakterystycznej dla poezji tradycyjnej. Owa ,,prostolinij-
nos¢” i telegraficzna szybkos¢ mozliwa jest wiasnie dzigki elipsie.
Poeta tworzacy ze stow nowa rzeczyw1stosc postrzegal siebie ;jako
demiurga. Zeby jednak do konca zréwnaé si¢ z Bogiem, nalezalo
zmaterializowa¢ owe stowa w sferze rzeczywistosci spolecznej. Byto to
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mozliwe poprzez zespolenie wlasnych idei artystycznych z praktyka.
Uciele$nieniem rozumianej w ten sposob trzeciej hipostazy Absolutu
staly si¢ dla awangardy konkretne partie polityczne.

Byla to droga prowadzaca od pokusy poezji do pokusy wiadzy. Skon-
struowana w ten sposob abstrakcyjna jednosé Absolutu zaowocowata
w praktyce zdrada artysty wobec sztuki i:jego przeobrazeniem si¢
w ,.kotko i srubke¢” manipulowane przez wiadze literatury partyjnej.
Tak wlasnie bylo w faszystowskiej Italii, gdzie futurysci otrzymali
mandat na uprawianie ,,sztuki panstwowej”. Podobne ambicje przeja-
wiato rowniez wielu futurystow rosyjskich oraz przedstawiciele innych
pradow awangardowych, ktorzy dostrzegali w pazdziernikowym prze-
wrocie poczatek urzeczywistniania si¢ ich wlasnej utopii.

Literacka interpretacja rewolucji, Nietzcheanskie utozsamienie przemocy
i terroru z pierwiastkiem oczyszczajacym i przeobrazajacym, przeswiad-
czenie, iz nowa wladza oznacza zapowiadana przez awangarde nowa er¢
w sztuce 1 w zyciu — wszystko to doprowadzito licznych tworcow do
dobrowolnego porzucenia gloszonych wczesniej idealow wolnego artysty
iwolnej sztuki. Meyerhold;jeszcze przed rewolucja glosit: ,, Wolnosé — to
gotowos¢ do podporzadkowania si¢”. Pragnac uczestniczy¢ w budowaniu
porewolucyjnej rzeczywistosci poprzez swa sztuke, stwierdzal dalej: do
czasow rewolucji praca i wypoczynek byty od siebie oddzielone. Rewolu-
cyjni artysci rzucili hasto ich zespolenia. Teatr powinien uczyni¢ wszystko,
aby podnie$¢ wydajnos¢ pracy! Shuzy¢ temu miata Meyerholdowska
biomechanika — automatyzm ruchu scenicznego sprowadzony do
kategorii jedynej mozliwej formy dynamiki. Stuzyé¢ temu mial rowniez
jego projekt budynku teatralnego, pozbawionego wyodregbnionej sceny.
Akcja mogla wigc przenosié¢ si¢ na widownie, na ktorej przodownicy
pracy i stachanowcy mieli organizowaé mityngi stanowiace odzew-—
—reakcje na to, co dzieje si¢ na scenie. Wejscie do teatru miato by¢ tak
skonstruowane, by zjednoczy¢ go ze $wiatem zewnetrznym, by mogtly don
wjezdzaé bez przeszkod motocykle i czotgi. Oto spelnienie wzniostego
marzenia o przeobrazaniu §wiata za pomoca sztuki! Oto czasy, w ktorych,
uznany dzisiaj za niewinna ofiarg stalinizmu i catkowicie zrehabilitowany,
Bucharin pisal o potrzebie stworzenia nowego czlowieka wszelkimi
metodami, tacznie z masowym terrorem i rozstrzeliwaniem.

,Proba zaprowadzenia socjalizmu przez zdlawienie wlasnosci” — jak
pisal W. G. Korolenko do Lunaczarskiego, oznaczata nie tylko poczatek
konca teoretycznej utopii stworzonej przez politykow i artystow, ale
rowniez poczatek konca tej czgsci awangardy, ktora nie zdolala sig
oprze¢ pokusie wladzy.

Ta wiadza zazadala wigcej niz bies: nie tylko duszy, ale i zycia swych
WyzZnawcow.
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Poetyckie wyprawy w swiat spolecznej utopii konczyly si¢ pod gilotyna
rewolugji.

Jeszcze jedno historyczne wecielenie archetypu Saturna pozerajacego
wlasne dzieci.

Jeszcze jedno bankructwo mitu kolejnej historycznej utopii.

Aleksander W. Lipatow
przelozyl Roman Mazurkiewicz

Manifest literacki jako jednostka procesu
historycznoliterackiego

1

,,nawolywanie, chcace obudzi¢ echo

Funkcje spoiwa niniejszych rozwazan peini¢ bedzie
problem: ,,w jaki sposob manifest literacki uczestniczy w procesie
historycznoliterackim?”. Punkt wyjscia jest calkowicie zgodny z po-
wszechnie przyjeta definicja, iz manifest literacki to deklaracja ideo-
wo-artystyczna przekladalna na intencje udzialu w historii.? Chciatbym
tu odpowiedzie¢ na dwa pytania: 1) w jaki sposéb uchwyci¢ mozna
udzial manifestu w procesie literackim uwzgledniajac sktadane w tymze
manifescie deklaracje udziatu? 2) czy udzial ten wiaze si¢ wylacznie ze
spelnieniami wyrazanych w manifescie intencji udzialu? Niebezpieczen-
stwo rozwazan o uczestnictwie manifestu w dziejach XIX- i XX-wiecznej
literatury jest az nadto wyraziste: stoi wszak za tym pytanie ,,czy manifest
zmienia histori¢?”. Najostrozniej byloby powiedzie¢, ze manifest wspol-
tworzy dzieje, dodajac, iz stanowi najdogodniejsza sytuacje dla prze-
chodzenia retoryki w histori¢ poprzez speilnienia. Trzeba jednakze
zapytac: spelnienia czego? Nie jest bowiem jasne ani to, kogo manifest

! Cytat ten, pochodzacy z manifestu S. Brzozowskiego My mlodzi (,,Glos” 1902 nr 50;

przedr. w: Programy i dyskusje literackie okresu Mlodej Polski, oprac. M. Podraza-
-Kwiatkowska, Wroctaw 1973, s. 125 oraz w: S. Brzozowski Weczesne prace krytyczne,
Warszawa 1988, s. 56) stanowi wiasciwie uniwersalng definicj¢ intencji historycznoliterac-
kich towarzyszacych kazdemu wystosowywaniu manifestu.

2 Zob.: haslo ,manifest literacki” J. Stawinskiego w Slowniku terminéw literackich, pod
red. tegoz, Wroctaw 1988; Cz. Panek Manifest literacki (Préba opisu funkcjonowania
w komunikacji kulturowej), ,Litteraria” XI, Wroctaw 1979; hasto .manifest literacki”
napisane przez G. Gazd¢ do Slownika literatury XX wieku (kserokopi¢ hasta udostgpnita
mi E. Szary-Matywiecka, za co niniejszym goraco jej dzigkuje).



