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Opinie

Bogdan Baran
Moderne gry i zabawy

Nictzsche byl protopostmodernista, powiada sig¢
nickicdy', bo z pozycji przcobfitosci mocy postrzegat swiat i sztukg
jako gr¢. Grg — pojgecic—wytrych do nowoczesnosci — wychwalono
1 wyswiccono we wszelkich mozliwych do niej przystgpach. Jest to
pojgcic nader wdzigezne i zrgezne, faczy w sobic absolutny konkret
— marzenic kazdego filozofa — z konkretnym absolutem ,,rzeczy-
wisto$ci” gry jako nicredukowalnej rzeczywistosci regul, ktére wy-
czerpujg si¢ same w sobie, nic majg zadnego innego zewngtrznego
sensu i okreslajg gracza jako gracza. Ten immancentyzm to jej rys mo-
derny: obraz krystalicznej struktury w sobic samej zamknigtej. Gdy ta
Scista rzecz ulega crozji niczym kostka cukru rozpuszczona w wodzie,
to z taka rozpustq rzeczy wehodzi w gr¢ ,,postmodernizm”.

Czy Nictzsche byt odpowiedzialny za crozj¢ modernizmu? Ten nie-
watpliwy symbol przctomu wickdéw musiatby wykona¢ sporg pracg, by
przetamaé wszystkic modernizmy, jakic si¢ dzi§ wylaniaja z tamtego
konca wicku.

Najbardzicj z nich osiadly modernizm metafizyczny sigga, wedle
uznancj dzi§ wyktadni, nowozytnego pojgcia substancji pochodnego?
wobcec pojgeia podmiotu. Substancja w sensic samoistnego podloza,

1 Np. G. Wohlfart Ariisten-Metaphysic. Ein Nictzsche-Brevier, Wiirzburg 1991, s. 83 n.
2 F. Nietzsche Pisina pozostale 1876-1889, przel. B. Baran, Krakéw 1994, s. 223.
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ktére nulla re... itd., ustanawia zawarty w sobic $wiat z cala jego atry-
butywng zawartoscig. Otwarto$¢ podmiotu stanowi juz tylko modus
jego substancjalnej zawartosci. Swiat stajc si¢ podmiotowym projek-
tem, a rzeczy ,,obrzezem cziowicka”, bezbrzeznic przesuwalnym.
Nader tatwo wpisaé si¢ z dywersjq gry w t¢ cigzka mysl. Modcrnizm
podmiotowej substancji ma swc narzgdzic — logike jako zasadg
prawdy, metafizykg jako jej opis, czyli opis substancjalncgo bytu. Jcsli
substancja okaze si¢ fikcja, mysl wymysticm, to prawda z wyktadu
struktury bytu przcobrazi si¢ w przyktad do zycia — sklad zycia
w uzyteczny porzadck. Prawda—przyktad wszclako zndw stanowi
pcwicn narzut — uzytcczny praktycznic projckt organizacji chaosu.
Sens transcendentalny staje si¢ secnsem pragmatycznym, ale mimo to
— niczym w jakim$ nconcokantyzmic — scnsem zaprojcktowanym.
Gdzic tu gra, Spiel, zabawa? Najpicrw $wiat jest krdlestwem dziccka,
ktére burzy i buduje. Logos lcgo nic jest prawdg transcendentalna
w scnsic nicmicckicgo idcalizmu. Legolandu nic odkryta oczywiscic
nowoczesnos¢, lecz odkryli go presokratycy. Zcus nic jest ,,drgtwym
mg¢drcem”, lecz dzieckiem. Ma wszystkic wady dziccigetwa, ale tez
osiagnal szczyt naiwnosci. Ta zabawa jest dla czlowicka gra, sztuka:
tragedia. Nicustajgcy rozsklad swiata budzi wspdl—zucic przez trwo-
g¢. Zrozumicnic legolandu odbywa si¢ poprzez sztukg, bo to whasnic
ona z natury imitujc zabawg Swiata (tzn. sztuka jest to, co tak z natu-
Iy swcj czyni).

Tu micjscc na nastgpny, cstctyczny sztych modernizmu i na jego
przctom. Estctyczny modernizm od kofca zeszlowiccza po amery-
kanska nowa krytykg potowy XX w. réwnicz ma swag zawartos¢:
w sobic zawarty Swiat dckadentycznych ,,nerwéw” i ,,duszy”, autono-
miczno$¢ scnsu dzicta. Laczenic tych dwéch cstetyzmow jest uzasad-
nionc moze dlatego, zc zszywa jc jako$ watck symbolizmu i czystcj
poczji, wzmocniony przcz osobistc uzalcznicnia najwybitnicjszych
Anglosasdw (Pound, Eliot). ,,Czysta poczja” wszclako to w tym mo-
dernizmic idca najcigzsza. Autotclicy komponuja mate zwarte $wiaty,
wigce dywersja gry zda si¢ tu jeszcze fatwicjsza.

Nictzsche jednak rownicz w artyscic widziat dziecko. Gra artysty jako
powtdrzenic zabawy $wiata tylko z pozoru przypomina kompozycjg
autotclika, samozwrotny ,stowny tanicc” (Valéry). Brak jcj posred-
nictwa tragedii. Zabawa $§wiata jest najpicrw tragiczna, dopicro
potem pigkna.

Modcrnizm wszclki to modernité, mode-éternité (Baudclairc), mo-
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deternalizm, wicczno$é-w-nowosci. Ta nowosciowa strona mo-
dernizmu, afirmacja ,,sztucznego” pigkna, pigkna makijazu® jest Nie-
tzschemu zupelnie obca. Raz puszczona w ruch nowos¢ moze sig juz
tylko eskalowaé az po futuryzm i socrealizm. Oczywiscic sztucznosé
nic musi by apotecoza maszyny i przemystu. Sztucznosé, zasada
modernizméw, ma scns konstruktywnosci i wigze si¢ ze sztuka jak
w parach Kunst-kiinstlich, art-artificial. Moderna sztuka, ale tez
moderna filozofia sa ,sztuczne”. Nietzsche ufat raczej naturze, dos-
wiadczenie tragicznosci bylo doswiadczeniem naturalnego powstawa-
nia—i—ginigcia. Gra sztuki nic ma pigtrzy¢ sztucznosci, nic ma nawct
odtwarzaC zabawy $wiata, lccz ma w nicj uczestniczyé. Artysta, a tak-
ze kazdy czlowick, ma zamiast dziel sztuki tworzy¢ ,wyzsza sztukg”
wynajdywania ,,$wiat i radosci™, co oczywiscic przy tej dziclnej posta-
wie nie przeczy tragicznej samowiedzy, lecz jej nawet wymaga.

Dla autotelika—symbolisty, a zwlaszcza dla miodopolskiego neoro-
mantyka gra sztuki skrywata metafizyczng tajemnicg. Nictzsche, choé
uwazat filozofi¢ za dazcnie do unio mystica z tragedia $wiata, nic
myslal o tajemnicy, lecz o zabawie. Zabawianic w §wiecic ma raczej
wystréj mitu — jak w tym obrazie z Eurypidesa:

[...] sen pierzcha. zrywajg sig¢ wszystkie [...]. Opasuja sig wezami, ktére ufnie lizg im policzki,
niektére kobiety biorg na rgce wilczki i sarenki i karmia je piersia [...] jedno uderzenie tyrsem
w skale i tryska woda, szturchnigcie kijem w ziemig i oto wzbiera Zr6dlo wina. Stodki miéd
kapie z galgzi, wystarczy dotkna¢ koricami palcéw ziemi, a wytryskuje biale jak $nieg mleko.
Oto zaczarowany §wiat, natura $wieci swe pojednanie z czlowiekiem”.®

Zabawa w $wiccie, pobyt w nim, zabawianic ma wlasng powagg. Gra
jest poza powaga i niepowaga. Gra co najwyzej moze sig przydaé do
zabawy i nabraé przez to powagi. Dywersja wobec gier modernizmu
podsuwa mu wigc z cala powaga zabawg. Czy ta osobliwa droga poza
modernizm w strong presokratykéw prowadzi do postmodernizmu?

Czy postmodernizm jest az tak stary, czy moze raczej Nictzschego
bi¢dnic uznano za protopostmodernistg? Jesli zasada modernizmu
jest sztuczno$é-konstruowalno$¢, to postmodernizm okresla fikcja.
Wprawdzie koniec ,,wiclkich opowiesci”, pluralizm, decentracja i mar-
ginesy, ale tym wyraznicjszy wystgp ,,matych fikcji”, ktérych symulacje
budujg jakoby $wiat—fikcjg, $wiat pozoru. Tolerancja wobec wiclosci

3 Zob. B. Baran Postnodernizin, Krakéw 1992, s. 44 n.
4 F. Nietzsche Samuliche Werke (KSA), Berlin 1980, t. 9, s. 25.
5 F. Nietzsche Pisma pozostale 1862-1875, przet. B. Baran, Krakéw 1993, s. 59.
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$wiatéw, wobcc archipelagu réwnoprawnych rozuméw, cho¢ politycz-
nic chwalcbna, nic moze pozosta¢ bez wplywu na obraz Swiata.
Postmodecrnizm wzigt za swoja moderng zasad¢ konstruowalnosci.
Zdcemaskowana sztucznos$¢é prowadzi do wybuchu fikcjonalnosci. Kto
stwicrdzil, ze tysigc kwiatéw w jego ogrodzic jest sztuczne, ten znaj-
dzie pigkno w poliwoni polimeréw. W ogrodzie tysigca sztucznych
kwiatéw mamy poczucie fikcji.

Fikcji, chociaz nie pozoru. Fikcja jest wymystem, pozor wygladem.
Cos jest z pozoru czym$ — i sztuczny kwiat istotnie moze by¢ z pozo-
ru kwiatem, ale ,,ogréd” sztucznych kwiatéw jest juz fikcja: tan mart-
wych todyg nie stwarza juz pozoru, lecz daje okazjg do wymystu.
Nietzsche usilnie tropit fikcjg z artefaktéw — byt jako taki zwlaszcza,
substancjg, podmiot, Swiadomos¢, logikg, prawdg, moralnosé, religig.
Tropil, ale przcciez nie po to, by jak postmoderny ,pluralista”
w poczuciu fikcjonalnosci wszelkiej wykladni dazy¢ ,jednak” do
jakiego$ dialogu z innymi wyktadniami. Oto bowiem — jak pisat
w1881 r. —

[... ] przemy$liwaja teraz filozofowie nad przemiang ludzko$ci w jeden organizm — jest to
przeciwiefistwo mo jego dazenia. Raczej mozliwie wiele zmiennych, roz-
maitych organizméw, kiére doszediszy do stanu dojrzato$ci i rozktadu, wydajg
swéj owoc; jednostki, z ktérych wigkszo§¢ ginie, ale chodzi o tych niewiele”.

Oto z ducha inny ,,pluralizm” niZz poczciwy postmodcrnistyczny de-
mokratyzm tolerancji. Tu ,,chodzi o tych niewicle”. Zasadg motory-
czng pluralizmu niewiclosci jest wola mocy. Na pozdr ,wiclka
opowie$¢”. Istotnie, w pcwnym okresie Nietzsche jakby zwalczal mo-
dernizm modernizmem, ostatecznie jednak idea woli mocy poszia
w rozsypke, spetryfikowana dla nastgpnych pokolen przez znang
kompilacjg’.

Owa rozmaito$¢ organizméw toczy ze sobg walke, co widaé juz na
poziomie ciata:

Kto w jakim§ stopniu wyrobit sobie jakie§ wyobrazenie na temat ciala — ile systeméw réwno-
czeénie tu pracuje, ile dla siebie i ile przeciw sobie nawzajem, jak precyzyjne s to relacje itd.,
ten uzna, Ze w przeciwicfistwie do tego §wiadomo$¢ jest czym$§ ubogim i ciasnym, Ze zaden
umyst ani w przybliZzeniu nie wystarczy do tego, czego umysi mialby tu dokonaé®.

6 F. Nietzsche Pistna pozostate 1876-1889, s. 60.

7 F. Nietzsche Wola mocy. Préba przemiany. wszystkich wartosci (studya i fragmenty), przel. S.
Frycz i K. Drzewiecki, Warszawa 1911.

8 F. Nietzsche Pismna pozostate 1876-1889, s. 126.
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Swiadomosé — ,wiclka opowics¢” modernizmu. Co si¢ dzicje, gdy
modernizm popada w kryzys? Kryzys modernizmu istotnic powstaje,
gdy gasnic wiara w ,,wiclkic opowicsci” i pojawia si¢ poglad, zc ,sta-
wanic si¢ nic ma zadnego celu i ze calym stawanicm si¢ nic wlada
zadna wiclka jedno$¢”, a ,jistnicnia nie mozna zinterprctowaé za
pomocg pojeé «c e l», «je dnos§ é», czy «prawd a»”. Uderzony tq
utratg podstawowego scnsu wyznawca modernizmu nic przecho-
dzi na postmodernizm, lecz popada w nihilizm. Oczywiscic nihilizm
w scnsic Nictzschego, oznaczajacy niewiarg¢ w nic, brak wiary w zycice,
czego wyrazem jest pesymizm i dekadencja. Dekadencja zndw w spe-
cyficznym scnsic postawy slabych odpadlych od zycia. Nihilizm jako
odpad od sitodajnego Lycm nic rodzi wi¢c nihilistéw czy dekadentéw
w péZnicj przyjetym sensic — silnych 1ndyw1dua]n0801 abnegatow,
anarchistéw czy prowokatoréw moralnych i artystycznych. W szcze-
gélnosci nihilistyczna jest sztuka ,,budujaca moralnic”, rozmitlowa-
na w rzeczach ,,powabnych i milych”, a takze w ,zachwycajacych
wizjach”, ktére wespra jej stabosc'.

Nihilista, mig¢dzy innymi nihilistyczno-pesymistyczno-dckadencka
sztuka, ma znaleZ¢ ratunck w afirmacji zycia, ktorego i do ktérego
sama sztuka ma by¢ ,,stymulatorem”. Chodzi tylko o pokazanic drogl
wyzwolcma wzbicrajacych a stloczonych sit. Zrédlem dziatania zas
nic jest potrzeba, lecz roztadowujaca si¢ petnia sit, jakic posigsé moga
tylko ,,silni”, tj. przygotowani (wbrew dzisicjszym odczuciom, nego-
waé moga u Nietzschego tylko stabi).

Czy mozny, dostojny afirmator, ktéry wydobyl si¢ z , klamstwa” (fik-
cji) modernych idei, jest ,,postmoderny”? Czy Nietzsche, ktéremu
war Alles Spiel, wszystko bylo gra—zabawa®, byl postmodernista avant
la lettre?

»Niewinnoscig jest dziccig i zapomnieniem, jest nowopoczgcicm, jest
gra, jest toczacym si¢ picrScicniem, picrwszym ruchem, Swigtcgo

9 Tamie,s. 242 n.

10 Tamze, s. 230 n.

11 Oczywiscie Nietzsche sam chcial by¢ takim nauczycielem: ,, Taka eksperymentalna filozofia,
jaka ja Zyjg, antycypuje nawet na prébg mozliwosci zasadniczego nihilizmu”, by ,,przebi¢ si¢ do
czego$ przeciwnego — do dionizyjskiej afirmacji $wiata[..] — mojg formulg
na to jest amor fati...” (tamze, s. 281 n., por tez Wola mocy, s. 528). Kto§, kto w taki spos6b
podejmie los, nie bedzie décadent, bedzie ,na tyle silny, by wszystko musialo mu wychodzi¢ naj-
lepiej” (tamze, s. 326).

12 F. Nietzsche Sdmtliche Werke, t. 10, 5. 615.
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«tak» méwicniem”, méwit Zaratustra — w modernistycznym jgzyku
Berenta o grze raczej (,,grze tworzenia”) niz o zabawie.

Tymczasem postmodernizm to gra. Nictzscheanski przclom moder-
nizmu to zabawa: dionizyjsko zabawia¢ w §wiecie mowigc ,,tak” calej
tragedii istnicnia i z tego czerpac silg do sztuki. Postmodernizm gra
z modernizmem, nie tafczy sam, lecz go tylko obtaficowuje, na jed-
nos$¢ znalazt odpowicdZ formuly abstrakcyjnej wiclosci. Czy nictz-
schcaniski bytby wigc postpostmodernizm poza jednoscig i wicloscig?

O tyle nic, zc wiclo$¢ w rozumicniu Nictzschego ma inng naturg niz
postmoderna pluralnos$é: jej istota jest brzemicnnos¢ i walka. Post-
modernizm nic nic wie o walce, dojrzewaniu i owocach — jest (nihi-
listycznym w kategoriach Nictzschego) libertinage’em i ,laisser aller”.
Walka nic jest jalowym ,,poréznicniem” (Lyotard), lecz bycé-albo-
nic-by¢ owocu, zasadg zycia, nic zestawcm tysigca sztucznych kwia-
téw w réwnym rzedzie.

Gra jest kombinatoryka, zabawa $wigtem — chocby nawet okrutnym.
Postmodernizm nic zna cigzaru okrutnego $wigta zabawy w $wiccic.

Istotg filozofii Nictzschego nic jest oczywiscic hasto bezwzgledncej
walki — Nictzsche uczyl mocy, nic przemocy — lecz brzemicnnosé.
Zycie dojrzewa, zmicrza do owocu. Ta diachronia jest obca synchro-
nicznej kombinatoryce postmodernizmu. Gra si¢ powtarza, zabawa
za$ si¢ rozwija — by osiagnaé swoj ,szczyt”. Gra nie zapewnia zaba-
wy, lecz rozrywkg. Postmoderne rozrywanic mono-tonii modernizmu
dajc gamg tondéw, alc nadal j e d n 3 gamg. Ta monogamia przecczy
akcesowi do ,,pluralizmu”.

Uczciwszy jest skion nad rostem zycia. Zycie — czy lepicj wola mocy
— roénie. Jego przyrost, przerastany przez kontrzycie, przebija sig
nieustannie przez porosty, by osiaggna¢ ostatecznie granice panowania
nad soba. To co$ z nicgo, nad czym ono juz nic panuje, wyrasta zen,
oddziela sig jako ptdd, owoc granicy mozliwosci wzrostu. Wola rostu
ceni dojrzato$é w sensie dojrzewania, swej dynamicznej zasady. Zycie
jest konkretem rosnacego ciala, o ktérym postmodernizm wic tylko
tyle, ze skiada si¢ ono z tkanki, tckstury. Ta wiwisckcja, dla struktu-
ralizmu odkrycic naukowe, postmodernistom stuzy do gry. Tekstura
zyje kombinatoryka proceséw, zza tckstu nic widaé zywego ciata, kt6-
re by rosto i dojrzewalo do ptodu, do granic swej mozliwosci. Pasja
dojrzewania, pasyjny pordd to §lad po modernizmic-monizmic, bdl
jego przezwycigzenia. Jednolite ciato nie chee si¢ rozsta¢ z embrio-
nem — czgdcig sicbie, ale taka jest ,kolej rzeczy”. Postmodernizm
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jest porodem po modernizmic. W tym sensic — nictzscheafiskim —
zycic jest zawsze post-moderne, ale wlasnic jako wyrost z fikceji, dzi-
sicjszy za$ postmodernizm — tylko postdckadencja.

Pordd jest skutkicm zabawy w $wiccie. Jest tym tragicznym momen-
tem, w ktérym wola wzrostu musi si¢ poddaé. Wzrost oznacza upa-
dck. Cialo réwnicz jest dwuznaczne: symbolizujc moderny monizm,
a zarazem zywiol pomoderncgo konkretu. Poréd rodzi wige naj-
glgbsza réznicg, przeciwjazn, ktora jest przy-jaznia, réznicg nicpozor-
na. Nicpozorna, cho¢ tez nicznaczna jest réznica postmodernizmu—
—postdckadencji i modernizmu. Gigbsza jest réznica, jaka rodzi mo-
dernizm brAmicnny wola mocy. Tragicznego wymiaru jej losu nic
zna postdckadencja.

Odmicnno$¢ tego postu od dicty Nictzschego ma oczywiscic swe
artystyczne konsckwencje. Zarysowana tu réznica ma jednak pewna
fundamentalna rysg, ktéra podcina cale to réznicowanie czy tez prze-
obraza je w myslowy cksperyment. ,,Wola mocy” bowicm jest ideg ze
Swiata, ktory sama nakazujc opusci¢. Ten paradoks zaplata nasze
myslenic w supel, ale to wlasnic supet jest najlepszym modclem filo-
zoficznych docickan: pozwala odr6zni¢ i poréwnaé watki, zestawié
ich wejscia i wyjScia w nicwidzialny plat zwany ,,zycicm”, ,,bytcm” itd.
— by nic mnozy¢ fikcji ponad potrzebg.



