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Marta Piwiriska
Ballady i romanse

Chcg wréci¢ do kwestii zarzuconej — a moze
odrzuconej — w badaniach i spojrze¢ na Ballady i romanse jako na
cykl. Wszyscy si¢ zgadzaja, ze one sg cyklem, dobitnie to stwierdzata
M. Grabowska!, wnikliwie bada wzajemny stosunek utworéw K.
Cysewski.? Traktowane to jest jako oczywisto$¢, ktéra nie wymaga ani
specjalnych dowoddéw, ani zgl¢biania. Ostatni powaznie zajal si¢ ta
sprawg Jarostaw Maciejewski, ktéry wskazal w jaki sposéb Mickie-
wicz §wiadomie ksztaltowal cykl i adaptowat do niego ballady napisa-
ne wczesniej. Cykl ten, o wyraznej jednosci fabularnej, miat — wedle
niego — by¢ pierwotnie wydany w jednym tomie z Dziadami i petni¢
wobec nich funkcje introdukcyjne. Nie doszto do tego z powoddéw
cenzuralnych, wigc Mickiewicz adaptowat cykl po raz drugi, wtedy do
niego wlaczyt Panig Twardowskq i Tukaja.® Hipotezy edytorskie nie
potwierdzily si¢ w badaniach nad r¢kopisami, jednak pewne argu-
menty Maciejewskiego warto, jak sadzg, podjaé.

Cyklicznoscig nie zajmowali sig¢ wlasciwie Zgorzelski ani Opacki,

1 M. Grabowska Primula veris romantyzmu polskiego, w: Rozmaitosci romantyczne, Warszawa
1978, s. 25, 37.

z K Cysewski O ,,Balladach i romansach” Mickiewicza, Stupsk 1987, zwt. str. 5, 221, 227.

3 1. Maciejewski Historia powstawania ,Dziadéw” litewskich, w: Trzy szkice romantyczne,
Poznafi 1967.
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choé jej nie przeczyli i w swych badaniach ukazywali pewng jednos¢
$wiata ballad. Bo tez dotychczasowe préby skupialy si¢ na okreslaniu
kompozycji cyklu. Szukano logiki jego ukladu. Préby uporzadkowa-
nia go na ballady ,wodne”, ,zartobliwe”, ,historyczne”, czy tez na
cze$é o ,kobietach nieczulych” i ,kobietach niewiernych” zniecheca-
ja do podobnych przedsigwzigé. Totez wydawcy Dziet wszystkich pisza
z niejaka rezygnacja:

Mimo pomystowoSci wlozonej w interpretacje odtwarzajace my§1 kompozycyjna autora w ukfa-
dzie Ballad i romanséw zadna z nich nie wychodzi poza ramy konstrukcji hipotetycznej. Zagad-

nienie pozostaje zatem otwarte i — kto wie — czy mozliwe w ogéle do rozwigzania bez
rozszerzenia znanego dzi€ zespotu zrédet.?

Nie znalaztam nowego Zrédla. Pozwalam sobie jednak podjac tg spra-
we i nie godzg si¢ z przegrana. Wychodzg¢ od romantycznego pojegcia
cyklu. Nie ma hasta ,,cykl” w Stowniku Literatury Polskiej XIX wieku.
Zbyt wiele temu stownikowi zawdzigczam, podobnie jak wszyscy, by
zglasza¢ pretensje. Podobne luki tez bardzo pomagaja. Gdyby jednak
takie haslo tam bylo i mnie przypadlo je pisa¢, brzmialo by ono ina-
czej niz haslo ,,cykl” w Stowniku terminéw literackich. Romantyczny
cykl to nie tylko — a moze nie zawsze — szereg utwordw, z ktérych
kazdy stanowi samoistna calo$¢, ale wszystkie lacza si¢ w nadrzedna
strukturg na zasadzie kompozycyjnej — moze nig by¢ wspdlny narra-
tor, bohater, Srodowisko, powtarzajacy si¢ motyw, idea, fabularne
punkty styczne itp. W takim hasle cytowatabym Lempickiego, ktory
pisal, ze cykl jest znamienny dla stylu romantycznego i dla jego filozo-
fii, poniewaz

idea nieskoficzonoSci odbija si¢ w dwojaki sposéb pod wzgledem formalnym w poezji i sztuce.
Niemozno$€ ujgcia nieskoficzono$ci w formie prowadzi do fragmentu. [...] Niemoznos¢ ujgcia

nieskoficzonej idei w jeden utwoér prowadzi do cyklicznoSci, w ktérej si¢ odbija romantyczna
tendencja uniwersalistyczna. Fragment i cykl to typowe romantyczne formy wypowiedzenia.’

Przypomniatabym, ze w muzyce cykl bywa serig wariantéw, takze
kontrastowych. Tworzy go tez tam jednos$¢ lub tozsamo$¢ tonaciji.
Przypomniatabym tez ogromna ilo§¢ romantycznych cykli, od Dywanu
Goethego przez Orientales Hugo po ezoteryczne sonety Nervala.

4 A. Mickiewicz Dziela wszystlde, t. I: Wiersze 1817-1824, Wroctaw 1971, opr. Cz. Zgorzelski,
cz. 1: Uwagi edytorskie, s. 183.

5 Z. Eempicki Renesans, Oswiecenie, Romantyzm, w: Wyb6r pism, Warszawa 1966, t. I, s. 171-
172.
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Wyliczytabym sonety krymskie i odeskie, Zadania i uwagi, dodata-
bym, ze w jakims sensie Dziady sg cyklem, a w nich jest cykl Ustepu.
Zarys cyklu odnajduje Jacek Brzozowski takze w utworach ostatnich,
cho¢ nie uzywa tego terminu.® Mickiewicz lubit cale zycie kompozycje
cykliczna. A my dzi§ wiemy o fragmentarycznosci sporo, lecz o cyk-
licznosci — jak sadz¢ — malo. Moze nie dalo by sig takiego hasta
napisac, nie pozwalat by na to stan badan?

Wydaje mi si¢, ze mozna Ballady o romanse bada¢ nie tylko jako ,,fa-
bularng introdukcj¢” do Dziadéw, nie tylko Sledzac falowanie uczué
do Maryli i ,,sterowanie odbiorem”, ktére ma czytelnika wprowadzac
w romantyczng epistemologig. To znaczy, nie tylko ze wzglgdu na ich
rolg w biografii Mickiewicza, w stosunku do innych dziel, w procesie
literackim i romantycznym przelomie. Mozna je bada¢ dla nich sa-
mych, jako romantyczny cykl. To znaczy, méwiagc skrétem, taki typ
kompozycji, ktdry laczy formeg otwartg z forma zamknigtg i jaki Mic-
kiewicz wyjatkowo sobie upodobal. W romantycznym cyklu fabuly
i obrazy rozwijajg si¢ w wielu wariantach, takze zartobliwych czasem,
krazac jakby wirowo wokét jakiegos$ niewypowiedzianego ,.centrum”,
tej najwazniejszej ,idei”, mowigc stylem Lempickiego, ktéra wypo-
wiedzie¢ si¢ nie da, bo idzie w nieskoniczonos¢. Oczywiscie w takim
badaniu odklada si¢ na bok inne kwestie, na przykltad pytanie o sto-
sunek ballad do sentymentalizmu czy ewentualnych Zrédel. Wydaje
mi si¢ jednak, Zze to zostalo zrobione. Po pracach Zgorzelskiego
i Opackiego miejsce Ballad i romanséw w procesie historyczno-lite-
rackim zostalo precyzyjnie wyznaczone.

Natomiast badania nad cyklicznoscig zostaly zarzucone.” Dla porza-
dku wigc wyjasniam, ze przyjmuje si¢ w nich, jako decydujacy, autor-
ski uktad w pierwszym tomie z 1822 roku. Mickiewicz adaptowal do
niego utwory, ktére napisal wczesniej i oddzielil cykl od ,,wierszy réz-
nych”. Kiedy juz sprawdzilam stosunek tego uktadu do chronologii
ich powstawania, kiedy dowiedziatam si¢, w ktdrej balladzie on zmie-
nial imiona, co odbieral Karusi i Johasi by odda¢ Maryli, kiedy

6 3. Brzozowski Fragment lozariski. Proba komentarza do wierszy ostatnich Mickiewicza, ,Acta
Universitatis Lodziensis”, Folia Litteraria 31, £.6dZ 1991.

7 Ksigzka K. Cysewskiego jest wyjatkiem. Autorowi chodzi o ,,poznanie cyklu jako znaczacej
catoSci”, szuka jego ,przemy$lanej kompozycji”. W cyklu tym widzi on realizacj¢ zamiaru swo-
i§cie dydaktycznego: ,,Uklad cyklu jest oparty na takich zasadach dialogu z czytelnikiem, kt6re
wprowadzajac go w romantyczny $wiatopoglad i romantyczng wizj¢ literatury, zwigkszaja stop-
niowo jego czytelnicza kompetencj¢”. O Balladach i romansach, s. 221.
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zauwazylam podobiefistwo Lilji z Dudarzem, wigc ballad, ktére Mic-
kiewicz pisal juz ukladajac tom do druku, przeczytalam w rozprawie
Jarostawa Maciejewskiego to samo. On prawie trzydziesci lat temu
podawat te same dowody, ze Mickiewicz Swiadomie ksztaltowat cykl.
Pozostal mi juz tylko jeden wlasny argument przemawiajacy za tym,
na co wszyscy si¢ zgadzaja. On jest z innej parafii, czerpig go z obra-
zowania.

Na mysl o cyklicznosci naprowadzil mnie Pierwiosnek, gdzie biatawy
Kwiatek obiecuje, ze jesli zostanie ,,wpleciony do wianka” ,wianek to
bedzie nad wianki”. Ten do$¢ irytujacy wiersz ma charakter auto-
tematyczny, to juz zauwazono — a Kwiatek jest w nim ,,sobowtérem”
nazwanego po imieniu Ja. Wiersz ten przedstawia niemal pomyst in
statu nascendi: wianek to takze podrzedna calo$¢ zlozona z autono-
micznych jednostek. Na dodatek ma budowe kolista. Jesli wianek jest
wskazéwka znaczaca w pierwszym wierszu, powinien znaleZ¢ si¢ tez
w ostatnim. I znajduje sig, trudno go przeoczy¢. W Dudarzu pasterka
»plotla wieniec/ To uplecie, to rozplecie”. A Mickiewicz parafrazujac
w ,romansie” z ,pie$ni gminnej” triolety Zana, kladzie na jej czyn-
no$¢ nacisk. Ona sig powtarza w piosence zmarlego pasterza, ktora
$piewa dudarz: ,,Komu $lubny splatasz wieniec (...) Jednemu oddajesz
wieniec/ Z réz liliji i tymianka/ Kocha cig drugi mlodzieniec, /Ty jed-
nemu oddajesz wieniec...” i tak dalej, wszyscy to znamy. Czy pamigta-
my zawsze, ze w poprzedzajacych Dudarza Lilijach ,,mgza zbdjczyni
zona” ma tez klopot z wieficami, ktére przed oltarzem ,szarpig” ,,Zli
milodziefice” az do kosciota wejdzie ,,osoba w bieli” i ,,Podziemnym
wola glosem/ Méj wieniec i ty moja!/ Kwiat na mym rwany grobie...”
Ot6z w poezji, podobnie jak we $nie, to co sig powtarza jest wazne,
tam trzeba szuka¢ znaczen.

Kiedy Mickiewicz byl mlody, na Litwie pewnie czgsto pleciono wian-
ki. Obyczaje, ktorych Slady zostaly w wiankach $lubnych, wieficach
pogrzebowych i w owych wienicach, ktére hoze panie przebrane na
ludowo podajg przedstawicielom paristwa, byly w dawnej Rzeczypo-
spolitej rozbudowane i rozmaite. Stare obrz¢dy, anachroniczne zaba-
wy, zabobony siggajace jeszcze poganstwa trwaly dlugo w wiek
dziewigtnasty tam, gdzie nie docieraly mody i oswiata: na wsi, na Kre-
sach, wsréd drobnej szlachty, ktérg Mickiewicz nazywal ludem.
W Zaosiu czy Tuhanowiczach wicie wiankéw bylo pewnie czyms$ zwy-
czajnym — a jednoczes$nie silniej chyba odczuwano sens erotyczny
i sakralny wianka. Straci¢ wianek. Dosta¢ wieniec grochowy. Jezyk
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pamigta, jeszcze to rozumiemy. A ilez tego bylo dawniej! Wianki
dozynkowe. Wianki SobStkowe, puszczane na wods w noc Swicto-
janska. Wianki $wigcone w kosciele w dziert Matki Boskiej Zielne;j.
Wianki z ruty, z rozmarynu, z dziewigciu zi6t. Wianki w chatach nad
drzwiami, przy obrazach, na Scianach. Dworki szlacheckie okadzane
dymem z wiankéw przed burza... Gloger sadzi, ze wianki sg czyms§
charakterystycznym dla kultury stowianskiej.?

Jakze to wlasciwe dla wyobraZni Mickiewicza, jak czgsto spotykane
w dalszej twdrczosci, ze bierze obraz i symbol z tego co codzienne
1 $wigte zarazem, ze jest to przedmiot drobny, malo materialny. Dras-
tycznos¢ pewnie zlagodzila poezja sentymentalna, w ktdrej wianek
byl ulubionym sielskim rekwizytem. Jest to przedmiot oswojony przez
wyobraZnig, wszgdzie obecny. Do wiankéw jestesSmy tak przyzwycza-
jeni, ze ich nie dostrzegamy, ich obecno$¢ wydaje sig¢ naturalna. Niko-
go wiec nie dziwi, ze ,straszna martwica” w To lubie nosi ,wieniec
ognisty na gtowie”. ,, Kwiatki do wianka” podaje Strzelec dziewczynie
na brzegu ,sinej Switeziu wody”, a ona mu nie dowierza i wystawia
go na prébe. Kurhanek Maryli otaczaja krzewy dekoracyjne, lecz klu-
jace, takie, ktérych nie mozna dotkna€. Jakby tego kurhanka bronily.
Kto nie pamigta z Freuda ,,tabu dotykania”? Mozna si¢ pytac, czy to
Maryla tak si¢ wzdraga przed dotknigciem nawet lezac w grobie, czy
tez nie wolno dotkna¢ Maryli, nawet umarlej i pogrzebanej temu co
pisze, co wymarzyl sobie ,,Tam u niemnowej odnogi, /Tam u zielonej
rozlogi, /Co to za pigkny kurhanek?/ Spodem uwiericzon jak wianek,
/ W maliny, ciernie i glogi”. Pigkny, ale pelen kolcéw. Ciernisty. Wigc
moze tez i 6w ,wianek nad wianki” ofiarowany w dedykacyjnym Pier-
wiosnku ma by¢ pigkny i kolacy, ma bycC i darem i karg jednoczesnie,
swiencem ognistym”? Czym$ dwuznacznym, ambiwalentnym, trochg

»Wieniec w pojeciach narodu polskiego byt zawsze godiem niepokalanego dziewictwa”
(Gloger), dlatego nie nosily go mezatki. Ztamata ten zwyczaj Dabréwka. Wiefice nosito tez cza-
sem duchowiefistwo, byt to zapewne relikt pogafistwa. Jeszcze w XV wieku edykty koScielne
zakazywaly ksi¢zom noszenia wieficéw podczas wesel i taficéw. Marcin Bielski pisze w Kronice,
Ze prymas Easki ,lecie w wieficu rézanym rad chodzit bez czapki”. Wieniec odgrywat duzg role
w stowiafiskich obrzedach weselnych i rolniczych, wystepuje w ludowej pie$ni. Sob6tki, dawna
Kupata, obchodzone byly do§¢ rozpustnie. Aby je ,u$wigci¢”, KoSci6t wprowadzit zwyczaj §wie-
cenia wiank6w w oktaweg Bozego Ciata i zwigzat letnie przesilenie ze $w. Janem. Z wiank6w
wrézylo si¢ tez dtugo$é Zycia, na ziemiach ruskich plotly je dziewczgta dla rusatek, bywaly one
nagroda w réznych zawodach. Por. Z. Gloger Encyklopedia staropolska, t. IV, s. 410-412;
L. Gotebiowski Gry i zabawy rézinych stanéw..., Warszawa 1831; L. Gotgbiowski Lud polski, jego
zwyczaje i zabobony, Warszawa 1830.
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piekielnym i trochg, moze, swigtokradczym?

Wecale nie chce i§¢ w kierunku biografii Mickiewicza. Notuj¢ tylko
stonacje” tego cyklu — dwoista, zagadkowa, w ktérej stychaC bdl
i zauroczenie, pragnienie i lgk, mSciwos€ i fascynacjg; nic wigc dziw-
nego, ze takze podwdjnie, zartobliwie i powaznie, w dwéch warian-
tach obok siebie wyraza si¢ scena rozstania® z dystansem, zimno,
w przelozonej z Schillera Rgkawiczce, z pogarda wrecz: ,,poszedt,
i wiecej nie wrdcil”. I zaraz w nastgpnej balladzie o Pani Twardows-
kiej $miesznie: od kobiety ucieknie nawet diabel... Nie chcg tu jednak
wskazywaé fabularnych pokrewiefistw i ujg¢ wariantowych tak cha-
rakterystycznych dla cykléw muzycznych. To jakby zbyt widoczne,
wystarczy te ballady i romanse przeczytac, jedna po drugiej.
Wazniejsza dla dalszych rozwazan jest kolisto$¢. Ballady i romanse
dzieja si¢ w przestrzeni niewielkiej, znanej, swojskiej — pisat o tym
Zgorzelski, a Opacki wskazal, ze ta swojskos¢ nagle okazuje si¢ nie-
oswojona i dzika, Ze te znane miejsca — nagle staja si¢ nieznane.’
Wiasnie ich badania pokazaly jak niewielka to jest przestrzen, wspdl-
na wszystkim utworom, $wiat ,.gdzie wszyscy si¢ znaja”.

Mozna §ledzi¢ jak powtarza si¢ kolisto$¢ przestrzeni od Switezi jasne-
go tona przez areng, ktora ,,wzniosly okrazat kruzganek” w Rekawicz-
ce, ktéra co prawda nie dzieje si¢ na Litwie, lecz w tym samym
pejzazu wewnetrznym. Krajobraz w To lubig zamknigty z prawej ,,za-
rostkiem” 16z ggstych, z lewej ,,pigkna doling”, a ,,przodem”, na pie-
rwszym planie, wypelniony przez rzeczutkg, mostek, stara cerkiew,
mogilnik jest ,,ustawiony” przed oczami Maryli i czytelnika niemal jak
scenografia. O pewnej teatralnosci Ballad i romanséw zreszta juz
pisano. Takze o pewnym wylaczeniu tej okolicy z reszty $wiata. Jak
dhugo trzeba jecha¢ do dworu w Lilijach! Jak t¢ odlegtosé, odmien-
no$¢é, swoiste wylaczenie podkreslaja ludzie przychodzacy z zewnatrz,
dudarz czy ,,cudzy czlowiek”! Podobnie mozna zbadac€ czas i jego dys-
kretne wylaczenie od czasu reszty §wiata. W pracach ukazujacych
miejsce tego tomu w procesie literackim pokazano, ze jego prze-
strzen jest jakby zatrzymana wpdét drogi migdzy konkretnym pej-
zazem, realnym miejscem a miejscem literackim, toposem. Miedzy

9 O balladzie noszacej tytut Rozstanie Mickiewicz pisat w listach. Nie ma jej Sladéw w rekopi-
sach. Nie wiadomo, czy taka ballade napisat czy tylko planowal, czy zniszczyt napisang, czy
zmienit tytut.

10 por. I. Opacki , W drodze niebokrega”. Poezja romantycznych przeloméw, Katowice 1995.
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»pigkna doling” a konkretnoscig Hnilicy, Cyryna czy géry Zarnowe;j.
Miedzy $wiatem gotyckich strachéw a jeziorem SwiteZ, jakie jest.
Pewnie Mickiewicz chcial, by tak bylo. W komentarzach do Zofiéwki,
napisanych w roku wydania Ballad, pisal: ,,w malowaniu okolic naj-
hojniej od natury upigknionych i godnych podziwienia, §liski jest na-
der srodek migdzy pochwala zbyt ogolng deklamacyjna, a doktadnym
tylko, topograficznym szczegétéw wyliczeniem.”" On tez chcial pew-
nie utrzymac ten ,,Srodek”.
Zbierzmy: kolisto$¢, swoiste zamknigcie przestrzeni, pewna teatral-
nos¢, zawieszenie migdzy literackoscia a ,topograficzng” konkret-
noscia, to cechy, ktére wskazujg jak Mickiewicz dokonywal wyboru
z rzeczywistoscl. Jak ja przeksztalcal. Jak poezja opisowa, w ktorej
poeta byl ,malarzem”, przemieniatla si¢ u niego w poezj¢ kreacyjna.
Inaczej mowigc, jak pejzaz zewngtrzny czynit ekspresjg pejzazu wew-
netrznego. Zeby ukazaé jedno$é cyklu wypadalo by teraz opisa¢ to-
pografig, klimat, pory dnia i pory roku w tej przestrzeni, ktora,
oczywiscie, jest takze romantyczng ,,nocng strong’.
Bo przeciez widaé, ze chociaz jest to ta sama Litwa, ktora opisat
w Panu Tadeuszu, to jednak jest to zupelnie inna Litwa. Le$na i noc-
na, jesienna, mglista, dzdzysta i ksigzycowa.
Od dawna mialam wrazenie, ze w poréwnaniu z Panem Tadeuszem
Ballady i romanse s3 jak film czarno-bialy. Zeby sprawdzi¢ swoje
odczucia liczytam. Najpierw inne kolory. Przy okazji pozwalalo to
zobaczy¢ z czego, z jakiej materii Mickiewicz w mtodosci tworzy swoj
goetycki $wiat. Jest tam czerwiefi — ogieni bucha w pigknym miescie
witez, w ogniu i dymie wlatuje J6zio, we krwi Tukaj ma umoczyé
piéro, zeby podpisaé diabelski pakt, skrwawiona jest meza zab6jczym
— widzimy, ze owa czerwien to nie tyle kolor, co zywiot lub materia.
Nawet do$¢ konwencjonalne ust korale i rézanosé Switezianki tez sa
bardziej substancjalne niz barwne. Nie ,farba” wigc, poeta nie ma
w reku pedzla; uzywa materii, substancji. Zielone sa rozlogi — raz,
raz jeden mech, raz zielony gréb Jézia, jeszcze gaj, trawka i zielonka-
we ,,jak jodtowe szpilki/ Kiedy je sniegi pobiela” listki kwiatéw-caréw
nad Switezia. Malo tej zieleni, bo wszystko co najwazniejsze, a wigc
co opowiadane w balladach, dzieje sig zwykle wieczorem albo noca.
Nocg straszy w jeziorze i ,szatan wyprawia tam harce”. W ,kazda

11 A Mickiewicz Komentarze do ,, Zofiéwki”, Dzieta, wyd. jub., 1. V, Warszawa 1955, s. 205.
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noc prawie” spotyka si¢ Strzelec z dziewczyna; w Tukaju ,,ida, ciem-
no, deszczyk kropi”; w Lilijach ,mrok zapada, ciemno, wietrzno,
ponuro”; a cho¢ w Romantyczno$ci thum widzi dziewczyng w dzied
bialy, to ona przed oczyma duszy ma noc: ,tyze§ to w nocy! to ty
Jasiefiku”. Przyklady mozna mnozy¢. Wigc nocna kraina, jesienna,
chtodna, dzdzysta i wieje w niej czgsto wiatr. Czy ten slynny ,wiatr,
odpowiednik stanéw duchowych”, ktéry powoduje, zwlaszcza
u romantykéw, przemiany, duchowe przebudzenia? Raczej nie. Sa
tam rézne wiatry — lekkie zefirki i wicher, co ,szumi po ggstym le-
sie”, wiatry burza fale, otwieraja przepascie, gasza §wiece i poprze-
dzaja upiory — ale na ogél te wiatry nie rozwiewaja mgiel. Opacki
pisal o tym, ze bardzo rzadko niebo tam jest czyste a jezioro przej-
rzyste. Zostaje w pamigci obraz Switezi z podwojonym ksigzycem —
ale zwykle ksi¢zyc w Balladach i romansach przeswieca przez poch-
murne niebo i mgly. To kraj niespokojny, nieprzejrzysty, ciemny.
Nocna strona $wiata i ciemnos¢ ludzkich serc.

Czern takze jest nie tyle kolorem co ciemnoscia. Jest to ciemnosé wil-
gotna, lesna i jeziorna, szeleszcza w niej suche galazki i kipia bagna.
Po imieniu ciemnos$¢, czern i zmrok zostaly nazwane 17 razy. Sugero-
wane s3 jednak czgsciej w sposGb malo uchwytny w liczeniu. Biel
natomiast — o szerokiej gamie odcieni — pojawia si¢ az 41 lub 43
razy — dwa wypadki naprawdg sa watpliwe, proszg sprawdzac. O bie-
li jednak bgdg méwié pdzniej. Wracajac do koloréw. Zzétkle liscie,
mimo jesiennej pory, szeleszcza tylko dwa razy, tylez razy blyska zlo-
to. A jak liczy¢ ,niebieska Marylkg” i ,,otchlanie bigkitu” — jako ko-
lor, razem z ,modra falg”, czy tez raczej jako znak Swigtosci —
trudno orzec. Tak czy owak niebieskosci i niebios jest malo. Wigc
pierwsze wrazenie nie myli. Ballady i romanse sa czarno-biale z roz-
blyskami ognia i krwi. Nurt erotyczny jest w nich silny, a przyroda
zsubiektywizowana. To cykl ogromnie osobisty. Jednosci tego cyklu
nie stanowi sama przestrzefi topograficzna, lecz przetopienie real-
nych krajobrazéw na to, co nazywa si¢ pejzazem wewngtrznym.

Im czgsciej uzywam tego stowa, tym bardziej drzy mi r¢ka. Pejzaz
wewngtrzny nie jest tylko okresleniem metaforycznym, lecz posréd
licznych lektur nie znalaztam blizszych usci§lefi czym on mianowicie
jest. Psychicznos$¢ wyraza? Emocje? Indywidualny jest tylko, jest swo-
ista ,,dyspozycja” do ujmowania zewngtrznosci w taki wlasnie sposdb,
czy tez jest chwilowym ,klimatem duszy” — a moze sigga w jaka$
(Joungowska) duchowos$¢ wspdlng ludziom? Tego ustali¢ mi si¢ nie
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udalo, cho¢ znalazly si¢ w tych lekturach przekonujace wyjasnienia
dlaczego psychiczno$¢ wyraza si¢ w stowach czerpanych z kategorii
przestrzennych.? Nie sadzg, by dalo si¢ zdefiniowaé pejzaz wewnegt-
rzny — lepiej moze go opisywac, jak to robig Francuzi, na przyktad
M. Grevlund, autor ksiazki Paysage intérieur et paysage extérieur dans
les Memoires d’Outre-tombe (Paris 1968), ktéry nigdzie, na dwustu
pigédziesigciu stronach, nie wyjasnit, co rozumie przez pierwszy czton
tytulu swej ksigzki. Nie tu jednak miejsce, by rozwazaé czym jest
a czym nie jest pejzaz wewngtrzny; przyjmijmy wigc, ze to taki pejzaz,
ktory jest znakiem i ekspresjg — i juz wracam do mglistego, niepoko-
jacego krajobrazu ballad.

W ktérym si¢ dziejg sprawy niepokojace. Nie to, ze zjawiajg sig stra-
chy, widma i upiory. Inne sprawy. Od dawna wszystkich niepokoi spo-
sOb, w jaki Bog ocalil mieszkanki pigknego miasta ,,0d hanby i rzezi”,
a takze niezbyt lojalny wobec ukochanego sposéb, w jaki Switezianka
sprawdza wierno$¢ Strzelca. Jest tam wigcej takich spraw. Osobliwy
wydaje mi si¢ zwlaszcza stosunek pozostalych ballad — i romanséw,
oczywiscie — do Romantycznosci. ,Miej serce i patrzaj w serce!” —
lecz jak sig to skoficzylo dla Krysi, ktdra ,,kochata pana tak szczerze”,
dla J6zia, co ,,poszedt i umart z mitosci”, Strzelca, ktdry |, klal si¢ przy
$wigtym ksig¢zyca blasku”, Jasia, ktdry przystanie do Moskali, zeby go
»wraz zabili”, rycerza Emroda czy pasterza z Dudarza? ,,Czucie i wia-
ra” — oni wierzyli. Lecz nawet Mefistofeles zawiddt si¢ w Balladach
na swej wierze w nobile verbum pana Twardowskiego. Tylko dzieci
czekajace za miastem na pagérku zostaly nagrodzone za swojg mitos¢
i ufng wiar¢ — ale tez dawno zauwazono, ze ta jedna ballada przypo-
mina basn.

Jesli Romantyczno$é zapowiada, ze bgdzie mowa o milosci absolutne;j
i wierno$ci nieskoniczonej, za gréb — ballady opowiadaja historie
o braku milo$ci, o mitosci wiodacej do rozpaczy, do zguby i na zatra-
cenie; opowiadajg o zdradzie, zawiedzionym zaufaniu, o podstgpach
i wystawianiu na okrutne préby, o ztamanych przysiggach. Zwlaszcza
o nich. To tez jest dziwne, ten formalno-magiczny system sprawiedli-

12 Pisze o tym J. Bronowski rozwazajac rolg zmystéw wzroku i stuchu w procesie poznawania
§wiata i komunikacji cztowieka z innymi ludZmi. O zalezno$ci migdzy fizyczng a psychiczna
strong rzeczywistosci, powotujac si¢ m. in. na ,,oko wewngtrzne” W. Wordswortha, pisze A.
Toynbee Czlowick a czas, przestrzen i przyroda, w: A. Toynbee i in., Czlowiek wobec Smierci,
tlum. D. Petsch, przedm. B. Suchodolski, Warszawa 1977. O ,klimatach duszy” i jej chwilo-
wych ,krajobrazach” pisze Amiel w Parmigtniku.
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wosci dzialajacy w ,,0kolicy” ballad. Przeciez tylko formalnie — bo
z nig samg — zdradzil Strzelec Switezianke, a zostal ukarany réwnie
bezwzglednie jak pan, ktdry ,przysiggal” poslubi¢ bicdng Krysig
z Rybki. Dziwne tez, ze ,,mgza zabdjczynt zona” nie poniostaby kary,
gdyby formalnie, wotajac meza, nie zlamata ,tajni wyroku”. Ta for-
malno$é, humorystycznie i jawnie, widoczna jest w karczmie, ,,co
Rzym sig¢ nazywa”. Nazwa, stowo, przekroczenie jakiej$ granicy, przy-
padkowe ,,to lubig¢” sprawiaja, ze nadchodzi kara, ze cos si¢ wydarza,
ze znane staje si¢ nieznanym, ze wydarza si¢ cud. Nie mozna tego
zrozumie¢. Nie mozna tez tego wypowiedziec¢?

Stad — moze — slynna seria przemilczefi. Od retorycznego tylko
»cho¢ powiem, nikt nie uwierzy” — SwiteZ, przez ,ja nie wiem” —
Switezianka, przez milczenie starego stugi, ktéry ,,Otrze pot na licu
zbladtem/ I kiwnie glowa trzy razy, [Jakby chcial méwié: ,juz zgad-
lem” — ale jednak nic nie méwi, po Dudarza, ktéry ,,nic nie wiedziat,
moze i wiedzial/Ale nie méwit przed zgraja”. Wszyscy oni nie méwig,
cho¢ wiedza — lecz to, co wiedza i przemilczaja, to jakby cos wigcej
niz fakt, ze dziewczyna byla Switezianka, niewierny zamienit si¢ w gla-
zu kawal, a pasterka winna jest $mierci. Wiedza, ze zobaczyli cud,
ktdéry nie da si¢ wypowiedzied, bo nie da sig¢ wyjasni¢ — i dlatego jest
niepokojacy. Religioznawca, Rudolf Otto pigknie pisal o ,czaruja-
cym uroku upiornych historii” ttumaczac, ze wlasnie obcosé, niepoje-
tos$¢, innos¢, dziwno$¢ mirum, cudu jest tym, co ,budzi w psychice
nienasycone zainteresowanie.”” Nienasycone, czyli idagce w nieskon-
czonos¢.

Wydaje mi sig, ze jednos¢ cyklu tworzy szereg wariantéw, ktére kraza
wokdt tego przemilczanego centrum — cudu, mirum. Jego tajemnica
nie miesci si¢ w sensacyjnych fabutach wlasciwych gatunkowi i nie
wyraza si¢ przez upiory i nimfy wodne. Wiaze si¢ raczej ze zgubng
i do wszelkich nieszczg$¢ prowadzaca miloscig. Jest to tajemnica
jakos$ swigta, ale i przeklgta, niezbyt chrzescijafiska. Bo mozna nie
wierzy¢ kochankom, ale trzeba wierzy¢ w cud. Romantyczny poeta,
ktéry w jednym utworze nie moze ujaé nieujgtego, pisze cykl, wiruja-
cy wokél tego, co najwazniejsze i co przemilczane. Gdyby mozna to
bylo nazwaé, ujaé szkietkiem i okiem, wskazaé w interpretacji, ten
cykl mijalby si¢ z celem.

13 R. Otto Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do elementow racjo-
nalnych, ttum. B. Kupis, przedm. J. Keller, Warszawa 1968, s. 57.
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Mozna zgadywac, wyczué, prébowac si¢ przyblizy¢. Na koniec chce
wskazac jeden tylko z powtarzajacych sig, i najsilniej moze zwiaza-
nych z mirum Ballad i romanséw, obrazéw. Na biate kwiaty. KtSrych
»straszna wladza”. Pierwiosnek, cary, lilie.

Bialos¢ to w tradycji chrzescijaniskiej kolor niewinnosci, $wiatla, czys-
tosci, Swigtosci. Z lilia w rgku malowano archaniota Gabriela w sce-
nach Zwiastowania, by symbolizowa¢ dziewictwo Najswigtszej Marii
Panny. Z lilia poréwnuja najczgsciej Marig poeci religijni: , liScie na
lilii maja oznaczac jej skromnos¢ i wstydliwos¢ a kwiat czystos¢.”
W cyklu Mickiewicza bialos¢ to takze kolor sukienek umarlych, ich
zimnych doni, bledziutkich lic, szat strasznych martwic i upioréw.
Jezioro Switez tez jest srebrne, sine, bialawe. Biel — blada, $niezna,
labgdzia, bladawa mieni si¢ wielu odcieniami. Wystgpuje najczgsciej
ze wszystkich barw i prawie zawsze jest niesamowita. Nie tylko wtedy,
gdy jawi si¢ bialy jak chusta ukochany zmarly, ale takze wtedy, gdy
w ,wodne;j lilijek bieli” ,labedzig piersia” wsrdéd ,srebrnych krope-
lek” uwodzi Strzelca Switezianka. ,,Wtem jakas bialo$¢ nagle mie
otoczy” — o ilez bardziej niesamowita jest ta przemiana, niz meta-
morfoza Krysi w rybke opisang tak szczeg6lowo... Bialo$¢ jest kusza-
ca i niebezpieczna. Jej dotknigcie grozi ,straszng choroba” i Smiercia
— jak dotknigcie bialych kwiatéw—caréw. Lilie wyrosle na grobie,
znak niewinnosci zdradzajacy zbrodnig, byly juz tajemnicze w ludo-
wym zrddle — w Lilijach mozna by je interpretowac na dziesigtkach
stron. Jedno wydaje si¢ pewne: w ,,okolicy” Ballad i romanséw bia-
lych kwiatéw nie wolno dotyka¢ ani zrywac.

Bachelard omoéwit , kompleks labgdzia”, ktérzy kojarzy si¢ w poezji
z kobiecg nagoscia i pisal o sprzgzeniu obrazéw bieli, wody, kobiecosci
i $mierci.’® Obraz bialych kwiatéw w tym cyklu kojarzy si¢ podobnie,
cho¢ ambiwalencja pokusy i zakazu jest chyba silniejsza. Wysublimo-
wany w kwiat Maryi Panny ten erotyczny — chyba — znak zostaje oto-
czony lekowa barierg tabu. Lecz te roslinne znaki groZnej niewinnosci
zdradzaja potajemnie moze swa diabelska naturg w bialym korzeniu,
ktérego ma szukaé Tukaj, zeby zapewni¢ sobie nie§miertelnosc.

4 Haslo ,Lilia” w Encyklopedii Orgelbranda z 1864 r. t. XXIV, s. 57-58. Za Orgelbrandem
idzie, skracajac hasto, W. Kobylifiski Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985.

15 Por. G. Bachelard Woda i marzenia w: Wyobraznia poetycka, Wybdr pism, wyb. H. Chudek,
ttum. H. Chudek, A. Tatarkiewicz, przedm. J. Blofiski, Warszawa 1975. Pr6bg interpretacji
wedle Bachelarda, odmienng od tu szkicowanej, przedstawia A. Ziotowicz Zywiot wody w ,, Bal-
ladach i romansach”, ,Przeglad Powszechny”, VII-VIII 1986.
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Nie mozna w kwadrans opisa¢ calego pejzazu wewngtrznego Ballad
i romanséw. Moglam najwyzej wskazac jak jest on rézny od stonecz-
nych, urodzajnych, bujnych, kolorowych pdl, sadéw, ogrodéw
i warzywnikéw Pana Tadeusza. Odmienny tez od przejrzystosci czys-
tych jezior lirykéw lozariskich. Tego typu badania, w ktérych tatwo
zeslizgna€ si¢ w impresyjnos¢, wymagaja drobiazgowych analiz, ktére
zn6w sa bardzo nuzace w czytaniu. Ten tekst daleki jest od pelnego
opisu topografii i klimatu wewngtrznego $wiata Ballad i romanséw.
Chcialam tylko wskaza¢ niektére rzeczy. Na przyklad biale kwiaty,
ktore rosng tu niby wcielone znaki mirum w calej jego ambiwalencji,
ktérych znaczenia mozna docieka¢ w nieskoriczonosé. To tylko jedna
z osobliwosci tego cyklu. Moze wigcej: osobliwosci naszego wezesne-
go romantyzmu. Bo te biale kwiaty Mickiewicza wydaja mi si¢ i bar-
dziej tajemnicze, i bardziej niesamowite niz slynny niebieski kwiat
niemieckiego romantyzmu.*

*  Artykut zostat wygloszony na konferencji zorganizowanej przez IBL PAN pt. ,,13 arcydziet
romantycznych”, kt6ra odbyta si¢ w dniach 7-8 listopada 1995.



