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zbyt automatycznie, konwencjonalnie ztaczone z opisem empirycz-
nym, jakby autor nie spostrzegl tego, ze dane, ktére zgromadzil, to
material wybuchowy, rozsadzajacy jego dawne terminy i niestycha-
nie dynamizujacy caly model teoretyczny. Na przyklad, §wietnie
opisany przez Zoétkiewskiego udziat partii politycznych rozmaitych
orientacji w ideowym okreSlaniu (bo nie zawsze to bylo samo-
okreslanie) emancypacyjnych ruchéw spotecznych. Przeciez w ten
sposéb orientacje owe ksztaltowaly nie tylko pozadane wzorce
uczestnictwa w kulturze, ale takze same wzorce tej kultury, w tym
réwniez wzorce polskosci, w ktérych, sitg rzeczy, osadza¢ musialy
sie tredci ,,partyjne”, ideologiczne, ,klasowe”. Jak to przebiegato,
jaka miato dynamikeg, jakie dawalo efekty w wymiarze kultury
ogélnonarodowej? — to sa pytania, ktére dyskurs Zoétkiewskiego
pominal, a wywotane zostaly z ukrycia wlasnym zyciem faktéw, za-
pobiegliwie zgromadzonych przez autora. Totez, paradoksalnie,
wielka zaleta ostatniej jego pracy jest jej niekompletnos$é, niepet-
no$¢ — bo to czyni z niej impuls do dalszych poszukiwan, uzupel-
nief.

Nie jest to zadanie fatwe. Nie tylko dlatego, Zze wymaga ogromnej
pracy dokumentacyjnej, ale tez i z tego powodu, ze propozycje Zo6t-
kiewskiego pozostaja w pewnej dysharmonii z wizerunkiem kultury
narodowej (i jej genezy), utrwalonym w zbiorowej §wiadomosci.
Moga staé si¢ zrédlem koncepcji atrakcyjnych intelektualnie, lecz
kontrowersyjnych — takich, w ktérych miejsce ,wielkich narracji”
o jakoby odwiecznym duchu tradycji zajma ,narracje mate”: o in-
frastrukturach umozliwiajacych i wspdtksztattujacych komunikacje
spoteczna, o instytucjach, mediach, polityce i socjotechnikach, o lu-
dziach uczestniczacych w procesach wytwarzania i rozumienia tek-
stow kultury. Lecz czy kto§ z uczniéw Profesora podejmie takie
zadanie?

Lidia Burska

Wloskie ,,Fraszki”

1. We wioskiej serii wydawniczej I classici della
Biblioteca Universale Rizzoli” (Klasycy Biblioteki Powszechnej Riz-
zoliego) ukazala si¢ niezwykta publikacja: Fraszki Jana Kochanow-
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skiego w ttumaczeniu i opracowaniu krytycznym Profesora Nullo Mi-
nissiego'. Zanim zajme si¢ omoéwieniem tej edycji pare stéw o samej
serii. Jest to wydawnictwo bardzo znane we Woszech, z gatunku
Hlivre des poches”, tanie i wielonaktadowe. Ambicja wydawcéw
z Mediolanu bylo stworzenie biblioteki klasykéw literatury, poczyna-
jac od autoréw starozytnych a koficzac na wybitnych twércach z XX
wieku. Kazdy tom tej serii opatrzony jest komentarzem i przypisami au-
torstwa znanych filologéw i specjalistéw. Nie jest rzecza tatwa dostaé si¢
do tego wydawnictwa, utrzymujacego wysoki poziom tlumaczen i opra-
cowan utworéw. Odbiorcami tej kolekeji trafnie okreS§lonej nazwa ,,bib-
lioteka”, sa filolodzy, znawcy literatury, czytelnicy kulturalni, mtodziez
uniwersytecka oraz kolekcjonerzy ambitnej ksigzki.

W 1930 roku wybitny polonista wloski Enrico Damiani pisal o Ko-
chanowskim: ,,Poeta ten jeszcze dzi$, po czterech stuleciach od dnia
swych narodzin, jest nie znany, nawet z nazwiska, ogromnej wie-
kszosci kulturalnej publicznosci za granica”. Prof. Pietro Mar-
chesani z Uniwersytetu w Mediolanie w artykule Recepcja Jana
Kochanowskiego we Wiloszech (1989) stwierdza, iz zdanie Damianie-
go ,,zachowuje dzi§, po pigédziesieciu latach, swa zasadniczg stusz-
noé¢™. Jesli idzie o przektady Kochanowskiego to, owszem, w 1926 i
1930 roku ukazato si¢ pelne tlumaczenie Trenéw piéra Damianiego
(m.in. w ,,Malej Bibliotece Stowianskiej”), ale byty to wydania o bar-
dzo malym zasiggu, przeznaczone dla slawistéw. Kochanowskim zaj-
mowato si¢ wielu slawistow wtoskich, do§¢ wspomnieé o pracach
Mavera, Picchia, Graciottiego, Marchesaniego. Jako jeden z niewie-
lu polskich pisarzy byt Kochanowski wprowadzany do wtoskich ency-
klopedii, o czym pisat T. Ulewicz".

Nie bylo jednak we Wloszech tego typu przedsiewziecia edytorskiego
1 popularyzatorskiego w zakresie twdrczoSci poety, jakiego podjat si¢
Prof. Minissi. Przettumaczyt on bowiem wszystkie fraszki, ktére
w 3 ksiegach wydat w 1584 roku Januszowski w krakowskiej Drukar-
ni Lazarzowej. Jest to wydanie podstawowe i mimo takich czy innych

! J. Kochanowski Frasche. Introduzione, traduzione e note di N. Minissi. Testo polacco
a fronte, Biblioteca Universale Rizzoli. ,I classici della BUR”, Milano 1995.

2 E. Damiani Sulla traduzione dei ,, Treny”, ,Rivista di letterature Slave” 1930, fasc. I, s. 214.
3 P. Marchesani Recepcja Jana Kochanowskiego we Wioszech, w: Jan Kochanowski. Epoka, twor-
czo$¢, recepcja, t. 2, Lublin 1989, s. 208.

4 T Ulewicz Jan Kochanowski w odbiciu encyklopedycznym Zachodu. Rozeznanie krytyczne,
»Ruch Literacki” 1980 z. 2.
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usterek szczegélnie cenne, dokonane bowiem z woli i pod okiem Ko-
chanowskiego tuz przed jego Smierciag. Poniewaz zagingly rekopisy
fraszek, wydanie to ma charakter podstawowego Zrodta. We wioskie;j
edycji Profesor Minissi pomieScil fotokopie fraszek z tego wydania
na kartach po lewej stronie, po prawej podajac swoje ttumaczenia.
Polonista wiloski moze wigc bezpoSrednio kontrolowaé kolejne
teksty, majac bezposredni wglad w pierwodruk Fraszek. Skadinad fo-
tokopie szesnastowiecznego druku fraszek, z ozdobnymi literami ini-
cjalnymi, stanowig dla odbiorcy nie znajacego polszczyzny pewna
ozdobe edytorska i posmak autentyku. Dodajmy tu jeszcze, iz na
oktadce tomu widnieje Stariczyk Jana Matejki, ktéry znakomicie ko-
responduje z charakterem publikacji, niezwykle starannej i obmyéla-
nej w szczegoblach.

Wspomnialem, iz Prof. Minissi przetlumaczyt wszystkie fraszki, za-
chowujac wiernie uktad pierwodruku. Byta to praca ogroma i bardzo
trudna, jesli zwazy¢, iz we fraszkach jest sporo fragmentéw niejas-
nych czy dwuznacznych, nie objasnionych przez naszych filologéw.

2. Na temat przektadéw, zwhaszcza poetyckich, ist-
nieje sporo koncepcji, teorii i opracowan. Whasciwie tylko poeta thu-
maczac poet¢ ma stosunkowo wolng reke, nie bedac skrgpowany
filologicznymi zaleceniami. Jakobson pisal, iz tlumaczenie poezji
(zwlaszcza uwiktanej w symbolike gtosek i zrosnietej gteboko z syste-
mem jezyka) jest niemozliwe, co do pewnego stopnia uzasadniato
ide¢ pewnej autonomii przektadu. Bardzo wielu filologéw zaleca ttu-
maczenie Sciste, dostowne, mozna rzec jezykoznawcze, zaopatrzone
w odpowiednie komentarze. Nieomal z reguly takie tlumaczenia
(pozornie wierne) ,,zarzynaja” poezj¢ oryginatu na réznych ptaszczy-
znach, nie tylko fonicznych czy morfologicznych, ale i w zakresie sub-
telnych wartoSci semantycznych, gier stéw i znaczei itp. Prof. Minissi
jest filologiem, lingwista o bardzo szerokich zainteresowaniach,
w tym z zakresu fonetyki eksperymentalnej. Jest teoretykiem, ale
i zarazem badaczem empirycznym, pracujacym na materiatach
zrédlowych. W tej sytuacji nie bytoby nic dziwnego, gdyby zdecydo-
wat si¢ na thumaczenia typu filologicznego, literalnego. Profesor do-
konal jednak przektadu, ktéry oddaje artyzm fraszek: ich
oryginalno$¢, réznorodnosé. Zasada ttumaczen rysuje sie tutaj jasno:
maksimum wierno$ci w sferze senséw, styléw, form i niuanséw styli-
styczno-semantycznych, ale poszukiwanie ekwiwalencji wszgdzie
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tam, gdzie thumaczenie dostowne jest, jak méwil Jakobson, niemozli-
we z tytutlu odmiennosci jezyka translacji. Zdaniem Profesora ttuma-
czenie jest rodzajem translacji jednej kultury na inna kulturg, przy
czym, gdy w gre wchodzi tlhumaczenie z epoki tak juz historycznej,
jak renesans, powinien by¢ on dostosowany do styléw i kultury tej
epoki, nie powinien polega¢ na uwspdlczesnieniu tekstu, z czym cze-
sto mamy do czynienia przy tzw. dostownych przektadach. Ttumacze-
nie Minissiego wydobywa urok renesansowe;j frazy, stownictwa, wielu
figur stylistyczno-jezykowych, w tym rytmiki i rymiki. Kazimierz Wy-
ka powiedzialby, iz mamy tu do czynienia ,,z duchem poety podstu-
chanym”. Powiedzmy krétko: przettumaczyl Minissi Fraszki w stylu
renesansu wloskiego, wydobywajac zarazem specyficzne wlasciwosci
artystyczne jezyka Kochanowskiego. Nie oznaczalo to zastosowania
jakich§ sztucznych zabiegéw archaizacyjnych. Tizeba tutaj przypo-
mnie¢ czytelnikowi polskiemu, iz literacki jezyk wloski (stworzony
w epoce Dantego, Petrarki, Boccacia) zostal skodyfikowany z kofi-
cem XVI w. przez florencka ,,Accademia della Crusca” (gtéwnie na
podstawie utworéw Dantego), i ze kodyfikacja ta nie jest we Wio-
szech martwa. Wspoélczesny kulturalny czytelnik wiloski lepiej rozu-
mie Petrark¢ niz Polak Kochanowskiego, moze si¢ obej$¢ bez
filologicznych przypiséw i komentarzy objasniajacych sktadniki ar-
chaiczne tekstéw. Profesor Minissi zna nie tylko §wietnie jezyk rene-
sansu, w sensie znajomosci naukowej, filologicznej; moze si¢ nim po
prostu czynnie postugiwaé, gdyz jest to jakby jego wihasny jezyk. Do
tego dochodzi rozlegla, erudycyjna znajomos¢ styléw, gatunkoéw, fi-
gur 1 tropéw renesansowe]j literatury wloskiej i facifiskiej, a zarazem
znajomos$¢ literatury i kultury antycznej, ktéra w przypadku Kocha-
nowskiego okazata si¢ nieodzowna, gdyz poeta ten siggal czgsto do
literatury greckiej i rzymskiej...

3. PrzejdZmy do zagadnien historycznoliterackich,
zwigzle ujetych we Wstepie (w rozdz. IV: Fraszki Kochanowskiego
w perspektywie Odrodzenia). Minissi przypomina jedno ze znaczen
wyrazu fraszka”, z wloskiego frasca, jako ,cosa minima, insignifi-
cante” (rzecz mata, bez znaczenia), co w jezyku literatury moglo oz-
nacza¢ utwor drobny i lekki, lecz w Zadnym przypadku nie stato si¢
okazja powstania szczegélnego ,gatunku”. Badacze Kochanowskie-
go, zaréwno polscy jak i zagraniczni, traktowali fraszki Kochano-
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wskiego jako gatunek epigramatyczny, ale te okreSlenia, jesli zwazy¢,
iz epigramaty mialy rézne formy (np. nugae i facecje) i ze definicja
tej formy czy rodzaju literackiego jest do$¢ nieokre§lona (poza tym,
iz epigramaty sg utworami krdtkimi), wydaja si¢ niepelne, nieprecy-
zyjne a nawet blgdne. Owszem, szereg fraszek prezentuje formy
krétkie, zartobliwe, nawigzujace do facecji, ktéra rozwinat w Polsce
Rej jako autor Figlikow. Ale przy catej réznorodnoSci, fraszki Kocha-
nowskiego (znajduja si¢ wirdd nich np. epitafia i utwory o tresci liry-
cznej) tworzg one pewna je d no § ¢ (zwlaszcza, jesli idzie o Ksiege
I-szg), ktéra okreslaja dwa istotne czynniki. Po pierwsze: fraszka to
utwér wyrazajacy wladciwa renesansowi filozofie zycia, t¢, ktora ex-
pressis verbis podaje np. fraszka O zywocie ludzkim:

Fraszki to wszytko cokolwiek myslemy,
Fraszki to wszytko cokolwiek czyniemy.
Niemasz na $wiecie zadnej pewnej rzeczy,
Prézno tu cziowiek ma co mie¢ na pieczy.

Po drugie: powstanie tego gatunku w Polsce wiaze si¢ z powstaniem
societas litterarum, elity literackiej, wsrdd ktorej tego typu teksty
mogly funkcjonowaé swobodnie, jako teksty przeznaczone dla okres-
lonego grona i majace przez to dialogowy charakter. W przeciwief-
stwie do innych utworéw poety, cechujacych si¢ oficjalnoscia, fraszki,
wyzwolone z wszelkich konwencji i ograniczefi tematycznych, pre-
zentujg typ tworczosci o wymiarze europejskim, podejmujacej istot-
ne motywy i poglady renesansu w jego koficowej, rozwinigtej fazie.
U genezy tych tekstow tkwi filozofia zycia i sztuki, to one wyrazaja
moze najpelniej ideal poety ,,sobie §piewam a Muzom”, poczucie du-
chowej, intelektualnej wspélnoty z odbiorca elitarnym i s punktem
kulminacyjnym cafej filozofii renesansu. Dopiero p6Zniej, np. w poe-
zji barokowej, uksztattuje si¢ typ fraszki jako utworu krétkiego
i zartobliwego, u Kochanowskiego ma ona charakter glebszy i odnosi
si¢ do réznych aspektéw zycia i ludzkiej kondycji; podnoszac rézne
tematy (np. polityczne czy religijne) traktuje je w perspektywie filo-
zofii przemijania, nietrwatoSci, ulotnoSci i niepewnoSci ludzkiego
$wiata. Przypomnijmy: ,fraszki to wszytk o” cokolwieck myslimy
i czynimy, fraszka jest tez i samo pisanie. W tym kontekscie, trzeba
tez 1 inaczej spojrze¢ na fraszki zartobliwe (okre§lane u nas termi-
nem ,,0byczajowe”), dostrzegajac w nich glebsze podteksty i nie tylko
ludyczng funkcje. Profesor Minissi zapowiada zreszta napisanie ob-
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szernego studium dotyczacego Fraszek i w ogdle poezji Kochanow-
skiego, nalezy wigc Wstep traktowac jako wstepna przymiarke, maja-
ca przede wszystkim na celu umiejscowienie Kochanowskiego na tle
literatury renesansowej europejskiej i polskiej (stad fragment doty-
czacy Figlikéw Reja), oraz wyja$nienie odbiorcy wloskiemu charakte-
ru tlhumaczonych tekstéw. Z pewnoScia badacze literatury
staropolskiej beda niecierpliwie czeka¢ na ten zapowiadany obszerny
komentarz. Od kilku bowiem lat Profesor Minissi bierze aktywny
udzial w konferencjach dotyczacych literatury renesansu i baroku
w Polsce, organizowanych przez katedre polonistyki w Neapolu oraz
Uniwersytet Warszawski i Uniwersytet Slaski, z udziatem badaczy
z innych o$rodkéw, dajac sie¢ poznaé jako uczony ujmujacy caly sze-
reg zagadnief inaczej, na szerokim tle literatury i kultury europej-
skiej.

4. Thumaczenia wydaja si¢ bardzo poetyckie, sub-
telne, lekkie, jakby wyszly spod piéra poety, dokonujacego konge-
nialnego przekiadu, a nie powaznego i cenionego we Wiloszech
filologa. Wspomnie¢ tu warto, iz Minissi poprzedzil swoje przektady
uroczym zartem poetyckim, wtasng fraszka o dwoéch tytutach: Prefa-
zione del traduttore (Wstep ttumacza) i tytut wlasciwy Come tradurre
Kochanowski (Jak tlumaczyé Kochanowskiego). W poincie tego
wiersza pojawia si¢, w nawigzaniu do pojecia fraszki i jej filozofii,
stworzonej przez Kochanowskiego, zabawna konkluzja, iz caly wy-
ktad na temat tlumaczenia to tez tylko... fraszka:

Questo basti. E le lezioni
Come far le traduzioni

Dona al vento e alla burrasca:
Credi a me, son solo frasca.

Ten wiersz nawiazuje jakby do dawnych przektadéw poetyckich, po-
przedzonych wlasnym poetyckim wstepem tlumacza, ktérym byt nie-
rzadko poeta doctus. PomieScit go Profesor M1n1551 po powaznym
komentarzu. Ow poetycki zart, przetamujacy sztywne konwencje
wspotczesnych filologicznych Wydan stanowi wyraz hotdu tlhumacza
dla poety, a takze swoista manifestacj¢ pogladu, iz thumacz wybrat
typ przekltadu w pelnym tego stowa znaczeniu poetyckiego, przekta-
dajac poezj¢ na poezjg.

Ale nie dajmy si¢ za bardzo zwie$¢ poecie—ttumaczowi i jego teorii
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przektadu. Wszedzie tam, gdzie ekwiwalencja jezykowa jest mozliwa,
Minissi podaza wiernie za oryginalem, ale tam, gdzie prowadzitaby
do zniszczenia wartoSci artystyczno-semantycznych utworu, dokonu-
je translacji na pozér swobodnej, zmieniajac np. dystych na czte-
rowiersz, skracajac lub, na odwrét, wydluzajac frazy oryginatu.
Odmiennosci §cisle jezykowych (np. w zakresie uktadéw zdan, czy ty-
poéw zdan) jest tu sporo, jednakze: 1) zachowana jest w petni seman-
tyczna zawarto$¢ fraszek z jej niuansami, 2) utrzymane sa wartosci
stylistyczne, przy czym ttumacz zabiega wyraZnie o to, aby ttumacze-
nia nie byly ujednolicone, co, jak wiemy, bywa kleska przcktadéow
utworéw seryjnych. Niekiedy tlumaczenie Minissiego wydaje si¢ le-
psze od oryginatu, zwlaszcza w przypadku fraszek niejasnych dla pol-
skiego odbiorcy lub na pierwszy rzut oka banalnych, w przypadku,
gdy zatarl si¢ ich podtekst i sytuacyjne odniesienia do konkretnych
zdarzen i oséb. Minissi stara si¢ zreinterpretowac tekst, w zgodzie
z intencjg poety 1 sensem danej fraszki w chwili powstania. Zgodnie
z koncepcjg translacji kultur, Profesor nie waha si¢ na przyktad, aby
polskiego Walka zastgpi¢ wtoskim Valerio, Kachng — Catering albo
deminutywna Ting, stowem, zabiega o to, aby tam, gdzie jest to moz-
liwe, tlumaczenie nie miato martwych, obcojezycznych miejsc, nie-
wolniczo trzymajacych si¢ oryginatu. I to samo dotyczy idioméw lub
gier leksykalno-semantycznych w zakresie harmonii i polisemii. Tam,
gdzie tlumaczenie dostowne prowadzitoby do eliminacji tych gier,
Minissi wprowadza (maksymalnie zblizone) gry wlosko-jezyczne lub
ekwiwalentne struktury stylistyczne. Tak np., stynng fraz¢ fraszki
O doktorze Hiszpanie:

Puszczaj doktorze towarzyszu mity,
Doktdr nie puscit, ale drzwi puscily

gdzie w gre wchodzi jeu de mots ,,pusci¢” (nieprzettumaczalne na je-
zyk wloski) zmienia na fraze:

Fai passare, dottore, gli amici sono qui.
Ii dottore non fa, pero la porta si.

Jest tu zachowana po czgsci gra czasownikow (fai — non fa) i caly
antytetyczny styl i sens tego ustgpu, semantyczna gra senséw na po-
ziomie zdan, stéw, lekkos¢ sktadni, dobitne rymy. I tak czgsto jest
w innych ttumaczeniach: finezyjnych, niekiedy eleganckich, gdy trze-
ba dosadnych, postugujacych si¢ réznymi stylami wtoszczyzny epoki
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renesansu. Gdyby tak ttumaczono wczesniej naszego poete, jakze
przeciez bliskiego kulturze wioskiej, bylby z pewnoscig twércg zna-
nym w szerszych kregach czytelnikéw, chocby jako przyktad znako-
mitej i oryginalnej emanacji wloskiej poezji renesansowej 1 kultury
tej epoki na poezje i kultur¢ obcojezyczna. Pisatl za stoikami Kocha-
nowski, iz ,,fortuna kotem si¢ toczy”; dtugo musiat czekac nasz poeta
na korzystny dlaf obrét fortuny poetyckiej we Wioszech, wszelako
pamigtajmy, iz renesans stanowi ciagle Zywa 1 otwarta karte we
wspotczesnej kulturze tego kraju.

Aleksander Wilkon

Gombrowicza wizerunek odwrdcony

Nowos¢ spojrzenia na twérczo§¢ Gombrowicza, ja-
kie proponuje nam niemiecki slawista Olaf Kiihl w swej pracy Stili-
stik einer Verdrangung. Zur Prosa von Witold Gombrowicz' (Stylistyka
sttumienia — wokdt prozy Witolda Gombrowicza), mozna najkréce]
okresli¢ jako probe postuzenia si¢ w interpretacji tej twérczosci poje-
ciem ,odwréconej alegorezy” (s. 48), gdy dotychczas uwazano za
wladciwe stosowaé w tym celu pojecie alegorezy w znaczeniu trady-
cyjnym. Objasénienie takiej formuly nie jest proste, a wymaga przede
wszystkim zrozumienia sposobu uzywania przez autora ogélnych po-
je¢ stylu i stylistyki oraz Gombrowiczowskiego pojecia formy.

Co do pojmowania tkwiacego w tytule ksigzki terminu ,stylistyka”,
pracg Kuhla zaliczy¢ wypada do monograficznych ujec stylow okres-
lonych autoré6w — prowadzonych wszakze nie droga docierania do
ich indywidualnosci poprzez wykrywanie metodami statystycznymi
charakterystycznych ,stéw-kluczy”. Autorowi nie chodzi bowiem
o umieszczanie stylu Gombrowicza w ramach jakiego$ ogélniejszego
systemu, osiggalne przez odwotanie si¢ do frekwencyjnych wartosci
stéw czy wyrazen (s. 6). Obrany przez niego punkt wyjcia uruchamia
,kolo hermeneutyczne” stylistyki od strony szczegétowych obserwa-
cji, nie od strony gotowej aparatury pojeciowej. Tu jednak nalezy za-
znaczy¢ (chod nie bez pewnych watpliwosci), ze ze stylistykg taka,

' O. Kiihl Stilistik ciner Verdringung. Zur Prosa von Witold Gombrowicz, Berlin 1995, s. 233.
Ksigzka ta jako praca doktorska ukazata si¢ w matej poligrafii i w niskim naktadzie. Zapewne
wigc bgdzie trudno dostgpna czytelnikowi polskiemu. Stad, omawiajac ja, uwazatem za whasci-
we postuzy¢ si¢ w duzym, choc i tak niewystarczajagcym stopniu, streszczeniem i cytatami.



