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Ryszard Nycz

Poetyka epifanii a modernizm
(od Norwida do Lesmiana)

Uwaga wstepna

Zjawisko literackiej epifanii zadomowione jest od
dawna w réznojezycznych badaniach nad literaturg modernistyczna,
co znaczy tu: nowoczesnga — w sensie rozlegtej formacji arty-
styczno-intelektualnej, siggajacej od swych antecedencji w literaturze
IT potowy XIX wieku po zmierzch i wyczerpanie mozliwosci rozwojo-
wych w II potowie wieku XX. Badania te podejmowano najcz¢sciej
w zasadniczo historycznoliterackiej perspektywie, w ktorej zjawisko
epifanii rozpatrywano zaréwno jako wazny motyw, jak i jako specjal-
na technike artystycznego przedstawienia. Charakterystyka ta poz-
wolita nie tylko osadzi¢ éw rewelatorski nurt literatury nowoczesnej
w stosownej (przede wszystkim romantycznej) tradycji literackiej
i estetycznej, lecz i uchwyci¢ jej modernistyczno-awangardowa od-
mienno$¢ i specyfike.!

! Szerokozakresowe, ,zmodernizowane” rozumienie modernizmu charakteryzuje szczegéto-
wiej w szkicu Kilka uwag o literackiej formacji modernistycznej, w zbiorze: Stulecie Mlodej Polski,
studia pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakéw 1995. O epifaniach i ich tradycjach zob. m.
in.: E. Zants The Relation of Epiphany to Description in the Modern French Novel, ,Comparative
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Jak wiadomo, podstawowe, a takze historycznie pierwotne jest zna-
czenie teologiczno-religijne, zgodnie z ktérym epifanie (gr. objawie-
nie, manifestacja) oznaczajg, jak w PiSmie Swietym, historycznie
sprawdzalng ingerencje osobowego Boga w $wiat. Pochodne wobec
niego jest znaczenie religioznawcze, nadawane zjawisku naglego uka-
zania si¢ i zniknigcia bdéstwa. Z niego z kolei wyprowadza si¢ za-
zwyczaj znaczenie romantycznego, mistyczno-egzystencjalnego
ol$nienia, okre$lajace rodzaj indywidualnego objawienia uniwer-
salnego porzadku, bezpo$redniej wizji, polegajacej na ujeciu nad-
naturalnej i nadzmyslowe] esencji, niezmiennej substancji, czy
istoty rzeczy; ujeciu dokonujacym si¢ dzieki przekroczeniu granic
doswiadczenia — czy to za sprawag ekstatycznego wyniesienia ,,za-
chwyconego” podmiotu, czy tez w rezultacie wkroczenia transcen-
dencji w obszar egzystencjalny.

W przeciwienstwie do tego rodzaju manifestacji pozaempirycznych
esencji i transcendentalnego porzadku — objawienia rejestrowane
przez literatur¢ nowoczesng ewokuja poczucie niepowtarzalnej war-
tosci istnienia $wiata zwyklego i przygodnego; indywidualnych, staja-
cych sie i przemijajacych ,istnien poszczegélnych”, wypetniajacych
Swiat codziennego do$wiadczenia. Krétko méwiac, nowoczesne epi-
fanie s3 objawieniami — raczej Swieckimi niz boskimi — tego, co
nie bezposSrednio widoczne ( a nie tego, co samo
wprost si¢ ukazuje), poszczegdlne (nie tego, co ogdlne i uni-
wersalne), przygodne (nie tego, co esencjalne czy konieczne),
momentalne (nie tego, co wieczne i niezmienne) oraz ucie -
leSnione, realnie istniejace (a nie tego, co idealne
i czysto duchowe). Poetyka epifanii nazywam wyprowadzony ze
Swiadectw nowoczesnej literatury zespét przeSwiadczen na temat
specjalnego statusu i funkcji poetyckiego jezyka oraz regut konstruo-
wania artystycznej wypowiedzi, ktérej oSrodkiem sg wlasnie owe
»epifanie”, czyli zapisy intensywnych, nieciagltych, momentalnych

Literature Studies” 1968 nr 3; M. Beja Epiphany in the Modern Novel, London 1971; R. Lang-
baum The Epiphanic Mode in Wordsworth and Modern Literature, ,New Literary History”
1983 no 2; Ch. Taylor Epiphanies of Modernism, w tegoz: Sources of the Self. The Making of the
Modern Identity, Cambridge, Mass. 1989; T Cribb James Joyce: The Unconscious and the Cog-
nitive Epiphany, w zbiorze: Modernism and the European Unconscious, wyd. P. Coliier, J. Da-
vies, Cambridge 1990; G. Wohlfart Mantyke. Koniektury na temat pojecia znaku u Nietzschego,
przel. E. Paczkowska-Lagowska, ,,Sztuka i Filozofia”, 1991 nr 4; R. Sheppard The Problematics
of European Modernism, w zbiorze Theorizing Modernism. Essays in Critical Theory, wyd. S. Gi-
les, London 1993; K.-H. Bohrer Suddenness On the Moment of Aesthetic Appearence, thum. R.
Crowley, New York 1994.
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§ladoéw obecnoS§ci niezwyktej wartoSci powszedniego istnie-
nia rzeczy indywidualnych.

Nowoczesny ,,dyskurs epifanijny” ma oczywiscie swoja rozlegla i wie-
lowatkowa histori¢ i prehistori¢. Prehistoria sg przede wszystkim tradycje
religijno-mistycznych teofanii oraz literackich objawien porzadku trans-
cendentnego w empirycznym, a wiecznego w czasowym,; historig — nie-
mimetyczne i nieekspresywne (w tradycyjnym znaczeniu) artykulacje
wartoSci istnienia zwyklej rzeczywistosci, ktére w polskiej tradycji
odnalez¢é mozna w literaturze I potowy XIX i poczatku XX wieku.

Lekcja Cypriana Norwida:
»prostotliwe parabole”.

Czame kwiaty 1 Biate kwiaty Cypriana Norwida to
dwa teksty z roku 1856 i (by¢ moze) poczatku 1857, w ktérych — bodaj
najwczesniej na polskim gruncie — dostrzec mozna zarysy nowej este-
tyki oraz zapowiedZ nowej literatury, a przede wszystkim nowego dys-
kursu, nowe go stylu, ktérego zadaniem byloby wiasnie, wedle
Norwida, wypowiedzie¢ ,,poezje tg, co prawdy rylcem $cistej sama si¢
w zywotach zapisuje” (CK 183)2 Sam tytut — ,,czarne kwiaty” — wywo-
dzit si¢ (w trybie anegdotycznym) z majaczen jednej z opisanych przez
poete postaci (Witwickiego); wszakze merytorycznym kontekstem
owych ,,bezkolorowych” kwiatéw byly przede wszystkim tradycyjnie re-
toryczne oraz nowoczednie antyretoryczne reguly méwienia i pisania.
Norwid mianowicie zasady swej nowej estetyki wyprowadzit ze zde-
cydowanej opozycji zaréwno wobec klasycystycznych tradycji ,,stylu
kwiecistego” (,,kwiatéw”, ,koloréw”, ,,0zdéb” retorycznych), jak i,
z drugiej strony, nieartystycznego, czysto informacyjnego stylu dzien-
nikarskiej relacji (,,pewnych formut dziennikarskich, to jest prostych
technicznych wynalazkéw z rozwiniecia druku samego powstatych”
— CK 175). Unikanie stylu retorycznego wynikato z ,uszanowania
dla rzeczy opisywanej a z siebie samej zupelnej i zajmujacej”, a wiec
ze specyficznej natury pewnego typu ,spéiczesnych faktéw”, ,dla
ktorych formul stylu nie ma, i to wha$nie sztuka jest niemata oddac je

2 Tak sygnalizuje cytaty w tekcie z Czarnych kwiatow (CK) i Bialych kwiatéw (BK). Cyfra oz-
nacza stronicg. Teksty wedlug wydania: C. Norwid Pisma wszystkie. zebrat, tekst ustalit, wste-
pem i uwagami krytycznymi opatrzyt J. W, Gomulicki. Tom VI. Czg§¢ pierwsza, Warszawa
1971. Utworom tym poswigcono dotad jedynie nieliczne prace, a wiasciwie wzmianki. Por.: J.
W. Gomulicki Patos i milczenie, Warszawa 1965, s. 37; 1. Stawinska O prozie epickiej Norwida.
Z zagadniert warsztatu pracy, ,Pamigtnik Literacki” 1957 z. 2.
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1 zblizy¢ takimi, jakimi s3” (CK 175). Catkowita, mechaniczna nie-
obecno$¢ stylu z kolei nie tylko byla niepozadana, lecz nawet nie-
mozliwa, ,,0 ile jest wcale niemozebnym unikng¢ sztuki, owszem,
[trzeba jej uzy¢ — (dop. R.N.)] o ile ta w tej sferze sprawuje pra -
wde przedstawienia” (BK 195, podkr. R. N.).
Poszukiwanym celem owego nowego ,,biatego stylu” byta maksymal-
na ,,Scisto$¢”, ,,daguerotypowos¢”, z natury wzieta ,,wierno$¢” przed-
stawienia (,,nic tu si¢ nie pisze, co by nie bylo uszczkniete, ze tak
powiem, z niw natury rzeczy” — BK 105), oznaczajaca wszelako nie
tyle mechaniczng doktadno$¢ kopiowania, co raczej uchwycenie tego
wszystkiego, co takiej reprodukcji zazwyczaj umyka: niepowtarzalne;j
aury autentycznoSci rzeczy zwyklych, przedstawienia z pietyzmem
,hatury cichoéci rozmaitych”, ,,patetycznodci” powszednich zdarzen,
»,dramy i glebokosci wyrazéw bezmySlnych, bezkolorowych, biatych”
(BK 191). A cel ten osiagnaé mozna byto ani dzigki ikonicznemu od-
wzorowaniu, ani poprzez symboliczng ekwiwalencje, lecz przede wszy-
stkim za sprawg szczegdlnego indeksalnego zwiazku, ktéremu
fragmenty te zawdzigczaly swa figuralng wiarygodno$¢ artystycznego
Swiadectwa. Jak to trafnie sformutowat sam poeta, literackie teksty tego
rodzaju ,,wierne sa jak podpisy $wiadkéw, ktérzy pisaé nie umiejac zna-
kiem krzyza nieksztaltnie nakre$lonego podpisuja sie” (CK 186).
Czarne kwiaty i Biate kwiaty zbudowane sa jako nieprzypadkowa, ce-
lowo na odleglych skojarzeniach oparta, konstelacja nie powigzanych
ze sobg przyczynowo-skutkowymi wigzami btahych (wedle tradycyj-
nych kryteriéw) epizodéw z zycia znanych i nieznanych postaci, po-
wszednio- dramatycznych scenek oraz bolesno-§miesznych migawek
z codziennego zycia. Ich o$rodkami tematycznym1 bywa]q z reguly —
to specyfika tych utworéw — na pozér dos¢ ,,nijakie” zdarzenia
stowne, tworzone przez przypadkowe a pamictne wypowiedzi,
oparte czgsto na mimowolnych lapsusach, kalamburach, dwuznacz-
no$ciach czy nie zamierzonej ironii, powstatej w wyniku konfrontacji
znaczenia dostownego z sensem wyniklym z kontekstu sytuacyjno-
wypowiedzeniowego. Szczegblnej uwagi warte sa zwlaszcza atrybu-
tywne znamiona owych wyrazen: sa one ,biale”, ,bezkolorowe”
(czyli niemetaforyczne, dostowne), a takze ,,bezmySlne”, ktére ,,nie-
ledwo wcale od nas zaleze¢ nie zdajg si¢” (tzn. mimowolne, nie-
Swiadomie 1 nie intencjonalnie wypowiadane); wreszcie ,,nie
opowiadajace nic”, ,,ze je okresla¢ trudno, zapominane sa i mato ba-
czone” (a zatem pozbawione okre§lonego, zwlaszcza konwencjonal-
nie symbolicznego, znaczenia).
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Sa to przy tym wyrazenia, ktérych istotny znaczeniowy rezonans wy-
klucza mozliwo$¢ zredukowania ich do oderwanego pojecia; znacza
one bowiem przede wszystkim ewokujac, caly kontekst, przywotujac
,macierzyste” semantyczne Srodowisko, w ktérym wystepowaty. Jak
powiada poeta, sg to ,,wyrazy one biate, bezmyslne, nie opowiadajace
nic, a ktérych kilka tu i 6wdzie slyszatlem, albo ktérym raczej
Swiadkiem bytem, bo od tta, na ktérym miejsca swe
znajdowaly, nicodtacznymi sg” (BK 192, podkr. R. N.). Nie
b@dqc rezultatem $wiadomej inwencji czy rozmy§lnego wyboru na-
rzucaja si¢ uwadze z silg kaprySnego przypadku, nieuchronnego losu
czy natarczywoscia zagadkowego przestania, ktére zmusza do mysle-
nia i zapada w pamig¢ jako niejasny znak, czy zaszyfrowana wskazéwka
objasniaé si¢ zdajaca zawile koleje ludzkiego przeznaczenia. Wedle
sformutowania samego pisarza nie s3 to stowa ,,zamierzone” czy ,,do-
brane” ani tez, z drugiej strony, catkiem dowolne, lecz, jak to sam
okreslit, stowa ,zaszte mi w droge” (BK 196, podkr. R.N.).

Zanurzone w historycznej miazdze codziennos$ci zatrzymuja na sobie
niespodzianie uwagg intrygujac nagle odstoni¢ta gtebig czy rozlegtos-
cig perspektywy ,prostotliwej paraboli, z zycia bezstron-
nie przyjetej” (BK 196, podkr. R.N.). Nastepujace dzigki temu
potaczenie glebszego znaczenia z zyciowa wiarygodnoScia — ,,bo pa-
rabole maja to do siebie, ze nie tylko prawdy przedstawiaja, ale i dra-
mat zycia prawde¢ wyrabiajacy”® -— pozwala je traktowac jako
manifestacje zyciowej prawdy. Wytaniajac si¢, w naturalny niejako
sposob, z osobliwych splotéw banalnej gadaniny i pospolitych sytu-
acji, swa niespodziewanie odstoni¢ta wieloznacznoscia, znaczeniowg
,nadwyzka”, jedynie inicjuja, uruchamiajg dalej juz samoczynnie si¢
rozwijajacy proces interpretacji owych znakéw na pierwszy rzut oka
tylko niepokaznych i nieznacznych (jakoz ,,Swiadomos¢ paraboli sa-
ma przez si¢ coraz dalsze pokaze kresy, braki, dobytki...” — BK 196).

Mtoda Polska: od retoryki ekstazy do ,tajemnic
Zycia codziennego”

Dla Norwidowskiego projektu nowej poetyckiej
prozy (opartej czgsto na ztozonej i subtelnej konstrukcji pozornie tyl-
ko czysto dokumentalnych zapiséw) odpowiednikéw szuka¢ by trze-
ba chyba dopiero w twérczoSci Mirona Bialoszewskiego, ktory

3 C. Norwid O Juliuszu Stowackim w szesciu publicznych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru
»Balladyny”), w tegoz: op. cit., s. 433.
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zreszta i stosunkiem do stowa, i poszukiwaniami estetycznymi i ce-
chami strukturujacej aktywnosci praktyki artystycznej nieodparcie
przywodzi na mysl niektére zasady Norwidowskiej poetyki.* Rozwoéj
dyskursu epifanijnego, tak oryginalnie zainicjowany przez Norwida
poszedt wszelako w pdzniejszym okresie zasadniczo innym nurtem,
omijajacym na diugo tradycje ,biatego stylu” i ,,prostotliwych para-
bol” utajonych w potocznej praktyce jezykowej i historycznej miaz-
dze zdarzen codziennej rzeczywistosci.

Dominujacy w okresie Mtodej Polski typ pisarstwa rewelatorskiego
nawigzywal bowiem przede wszystkim do gléwnej w tym wzgledzie
romantycznej tradycji, ktérej odmiany wyznaczato z jednej strony
Widzenie Mickiewicza, z drugiej za$ (moze nawet czesciej) Zachwyce-
nie Stowackiego. Jak to przekonujaco pokazata niedawno Maria Po-
draza-Kwiatkowska® gtéwnym celem tego rodzaju dos$wiadczen
transcendencji, utrzymanych w neoromantycznym i neoidealistycz-
nym duchu, byto: 1) ujawnienie niezmiennego idealnego bytu lezace-
go poza dziedzing zwodniczego pozoru; 2) sakralny (w szerokim
znaczeniu tego stfowa) charakter owych objawiefi oraz 3) nader roz-
winigta retoryka podmiotowej ekspresji owej ekstazy (przestaniajaca
czesto same przedmiotowe rewelacje). Byta to takze, zauwazy¢ nadto
wypada, 4) wizja ogladu duchowo-intelektualnego (a nie konkret-
nych wspomnich czy postrzezef), abstrahujaca z reguly od doswiad-
czenia zmystowego 1 przynoszaca 5) wuniwersalny (a nie:
partykularny) obraz ponadempirycznej rzeczywistosci oraz upewnia-
jaca o 6) jednoSci i trwatosci (a nie przygodnosci) owego prawdziwe-
go Swiata.

Taki wtadnie charakter mistyczno-metafizycznych poszukiwan wczes-
nej fazy Miode; Polski dokumentuje gtéwny zrab twérczosci najwy-
bitniejszych jej pisarzy — Kasprowicza, Langego, Micifiskiego,
Przesmycklego Staffa, Tetmajera, czy Zutawskiego. Sposréd nich
wspomnie¢ chciatbym osobno tylko Stanistawa Przybyszewskiego,
ktorego przepetniajace twdrczo$¢ opisy ,,godzin cudu”, chwil unie-
siefi i momentalnych rewelacji, czynia nader reprezentatywnym pisa-
rzem miodopolskiej retoryki ekstazy, jak tez egzaltowanej nostalgii
za utracong esencja — tak znamiennej dla najwartoSciowszych nawet
jej 6wczesnych realizacji. Po latach, podsumowujac swa tworczo$c,

4 Pierwszy na pokrewienstwo to zwrécit uwage J. Blofski, .Przeglad Kulturalny” 1956 nr 30.
* M. Podraza-Kwiatkowska Mfodopolskie doswiadczenie transcendencji, w zbiorze Stulecie Mto-
dej Polski.
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melancholijnie a ciekawie autor Wigilii zauwazyl, iz cate swe twoércze
zycie poswigcil ,,wykradaniu” okruchéw tajemnicy, towieniu i groma-
dzeniu owych rzadkich i krétkotrwatych, zazdro$nie jakby strzezo-
nych objawiefi, ktére dawaly osobliwe wrazenie, ,jak gdybySmy
ztodziejskim okiem rzucili wzrok przez waziutka szpar¢ w catkiem in-
ny, nieznany nam $wiat®,

Mtodopolska retoryka ekstatycznych objawiefi utraconej substancji
zdaje si¢ §wiadczy¢ o jej wyraznej przynaleznosci do romantycznej
formacji, a zarazem o rozlegtosci duchowego przetomu, ktéry doko-
nawszy si¢ w polskiej literaturze na poczatku XX wieku bezpowrot-
nie oderwat Owczesng poezje (i literatur¢) od jej tradycyjnie
uprzywilejowanych kontaktéw z absolutem, a nast¢pnie zwigzat na
dlugo z niepokojacym czlowiecka nowoczesnego do$wiadczeniem
przygodnoS$ci bytu. Skale tego wlasnie przetomu majac na
wzgledzie, Adam Wazyk w szkicu U modernistéw zauwazyl, iz ,,prze-
tom, ktorego Irzykowski nie przewidziat zaczat si¢ od powrotu tresci
codziennej w chaotycznym zywiole zycia™. Tak piszac Wazyk stusznie
wskazywat gidwne objawy przemian artystycznej wrazliwos$ci ale mylit
si¢ co do Irzykowskiego, ktéry nalezal wiasnie do nader nielicznych
krytykéw dostrzegajacych i wczeSnie, i przenikliwie owe, zde-
cydowanie antyromantyczne w swym charakterze, tendencje moder-
nistycznej sztuki.

Karol Irzykowski uwaznie i wielostronnie $ledzit zwtaszcza rozwédj —
péZnooswieceniowych w swej genezie i §cile z soba powiazanych —
motywéw (i kategorii) cudownosci, intensywno$ci oraz fragmenta-
ryczno$ci rewelatorskich opiséw w mlodopolsko-modernistycznej lite-
raturze. Nie uszedt tez jego uwadze decydujacy zwrot ku powszednim,
zmystowym doswiadczeniom. ,,Dzi§ przestaliSmy wierzy¢ w cudowne
zakatki, w ukryte gejzery nieznanych potgg, w meterlinckowskie obja-
wienia momentalne, w naga dusz¢ — pisat w roku 1908. — Cudowny-
mi s3 dla nas nie czastki, nie skrytki, lecz $wiat caly, uwaga nasza
zwrécona jest ku tajemnicom Zycia codziennego
(podkr. R.N.)"8. W szkicu z roku 1921 natomiast, w ktérym retrospe-
ktywnie prébowat oceni¢ znaczenie owych przemian w sztuce jak tez
roli nowych zasad estetycznych, przetomowa rolg przypisywat w szcze-

4 S. Przybyszewski Moi wspolczesni. Wsiéd obcych, Warszawa 1926, s. 2.

7 A. Wazyk U modernistéw, . Twérczo§é” 1977 nr 8, s. 93.

8 K. Irzykowski Spojizenie wstecz ku , Przyczynkowi do etyki plci” Stanistawa Przybyszewskiego,
»Nasz Kraj” 1908 (VI) nr 10, s. 292.
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gélnosci stawnemu Listowi Hugona von Hofmannshtala (tekstowi, do
ktorego zreszta krytyk wielokrotnie powracatl i ktéry jako pierwszy,
bez zwloki, na jezyk polski przettumaczyt):

Po odplynigciu fal starego romantyzmu poezja cudownosci znalazta si¢ na rozdrozu. Mogta zaj-
mowac si¢ dalej cudami jako meteorami spadajacymi z nieznanego Swiata na zwyczajna
ziemig, albo mogla, trzymajac si¢ zasady panteistycznej, zapali¢ si¢ tylko do cudu jednego, ja-
kim jest ten tutejszy, zwykto-niezwykly $wiat, peten wprawdzie takze cudéw, lecz cudéw co-
dziennych. Pigknie jest ten przewrdt w umystowosci poetéw opisany w utworze Hofmannsthala
List lorda F. Chandosa do Bakona Werulamskiego, w ktérym lord spowiada sig, ze stracit dawna
wiare, lecz za to spotyka wsz¢dzie rzeczy lub zdarzenia zwykte, otoczone jakby niewidzialng au-
reola i przejmujace naglym wzruszeniem [...]°.

Nowy teren literackich eksploracji i zainteresowan nie byt jedynie efe-
ktem recepcji zagranicznej literatury (Hofmannsthala, Schlafa, Hol-
za, Hamsuna, a takze Baudelaire'a, Rimbauda i in.), lecz wytaniat si¢
stopniowo z marginalnych poczatkowo, ale z czasem coraz silniej si¢
przejawiajacych zainteresowan tworczych zaréwno pierwszo- jak row-
niez drugorzednych pisarzy Milodej Polski: Berenta, Eminowicza,
Kadena, Kasprowicza, LeSmiana, Micifskiego, Ostrowskiej, Przyby-
szewskiego, Staffa, L. M. Staffa, Szczgsnego, Wroczynskiego, czy na-
wet Zeromskiego®. Interesujacym $wiadectwem takich zaczatkéw
waloryzacji rzeczy dotad wzgardzonych, nowej wrazliwo$ci i nowej
estetyki sa, napisane w okolicach roku 1910 przez LeSmiana, recenzje
nowych ksigzek poetyckich. Najciekawszym $wiadectwem w tym za-
kresie jest komentarz do niestusznie pominigtego (co specjalnie pod-
kreslat poeta)' tomu Aleksandra Szczgsnego 7o, co si¢ stato, w ktérym
wyeksponowana zostata wlasnie nowa — a dotad uznawana za nieod-

K. Irzykowski Cudownosé jako materiat poetycki, , Tygodnik Ilustrowany” 1921 nr 41. O cu-
downosci, intensywnosci oraz znaczeniu Listu zob. uwagi rozsiane w ksiazkach Irzykowskiego:
Czyn i stowo, Walka o tres¢, Stoit wsrod porcelany (passim).

10"y tej ostatniej sprawie, zaskakujacej moze na pierwszy rzut oka, kwestii estetycznych zadat
stylu Zeromskiego, por. np. ciekawe éwiadectwo lekturowe Antoniego Potockiego: ,, Wszystko
splecione w jeden organizm, organizm za$ sam nieskoficzenie uwrazliwiony — az do zenitu.
Azeby za$ kazdej chwili, kazdej rzeczy przywrdcié jej pierwotng moc — Zeromski uzyje w pew-
nych miejscach (w miejscach najwyzszego napigcia) wyrazéw przedziwnie codziennych, powie
np.minuta zamiastchwila lub magiczny zamiastczarowny — i wlasnie pod-
niesie w ten sposéb czar owej rzeczy lub tamtej minucie przywrdci cata jej blyskawicznosé
chwili” (A. Potocki Polska literatura wspéiczesna. Cz. 2. Kult jednostki 1890-1910, Warszawa
1912, s. 339-340).

" Zob np. list nr 87 Lesmiana (do Z. Przesmyckiego) z 1912 roku, w tegoz: Utwory rozproszo-
ne. Listy, zebral i opr. J. Trznadel, Warszawa 1962, s. 319,
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powiednia dla wysokiej sztuki — materia poetycka oraz strategia pi-
sarska:

Wigc nie tylko w bezbrzezach i w nieskoficzono$ciach poszukujmy wielkich podréznikéw, kté-
rzy nam wiesci nowe przywie$¢ stamtad moga. Oczy nasze niech bgda zwrécone i ku drobnym
zatokom, i ku btahym na pozér zakamarkom, gdzie chciat i umial, i mégt si¢ zabtakaé duch lu-
dzki, spragniony widoku rzeczy nieznanych. [...]. Widzi to, co inni przeslepili, niedowidzieli lub
nie chcieli dowidzieé. [...] namacalno$¢ prostych a nieodpartych obrazéw [...] nagle zestawienie
[...] dopatrywanie si¢ tych tajemnic w przedmiotach jakoby wzgardzonych lub uposledzonych
dla ich maluczkosci lub zaniedbania i przeslepienia przez innych — oto gtéwne cechy tych
utworéw'*,

Jak fatwo zauwazy¢, LeSmian charakteryzujac poezje Szczesnego
szkicowat faktycznie zarysy wlasnej dojrzatej modernistycznej poety-
ki, w zasadniczych swych cechach skrajnie odlegtej od typowych zna-
mion miodopolskiej poezji. Jej podstawy estetyczne probowat zreszta
woéwczas whaSnie wyktada¢ w swych esejach, a artystyczne reguly —
wypowiada¢ (a czasem proklamowac) w autotematycznych watkach
wlasnych utworéw.

Z estetyki polskiego modernizmu:
Bolestaw Lesmian o prawdzie dziela sztuki

By uchwyci¢ zasadnicze znaczenie owej radykalnej
przemiany koncepcji sztuki, rzeczywistoSci oraz istniejacych lub po-
zadanych migdzy nimi powiazan, do$¢ przesledzi¢ kolejne wersje za-
stosowaf jednej z popularnych odmian epistemologicznej metafory
dziatalno$ci artystycznej: sztuki jako okna na zewne¢trzna rzeczywi-
sto§¢ czy ,,nierzeczywisto$¢”. ,,Sztuka jest oknem ku nieskoficzonos-
ci” — tak oto formulowat strategiczne zadania mtodopolskiej sztuki
Przesmycki, wykorzystujac w nowy sposéb stara metafor¢ Albertiego.
Nieomal réwnocze$nie podjat ja i sprecyzowal, a takze nieco —
w duchu Przybyszewskiego — zmodyfikowat Jerzy Zutawski, ekspo-
nujac zwlaszcza ekspresywna misj¢ (,,wyrazanie niewyrazalnego”) nic
rezygnujgc wszakze z podstawowych esencjalnych celéw i waloréw
6wczesnego pojecia sztuki, ktora ,,do dzi§ dnia jednak byla oknem na
nieskonczono$¢ poza nami i naokolo nas lezaca, dzi§ usituje by¢
oknem na nieskoficzono$¢, ktéra w nas i przed nami lezy”. Nato-
miast formul¢ nowa, nader odmienng od dotychczasowych, choé po-

12 B, Lesmian Aleksander Szczesny, ,To, co si¢ stato”, w tegoi: Szkice literackie, oprac. i wste-
pem popizedzit J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 334-336.
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dejmujaca tradycyjne watki i problemy, znajdujemy w estetycznych
pogladach LeSmiana, zawartych chocby w znanym Zamysleniu, po-
chodzacym z wydanej w 1920 roku £gki: ,,A nie §piewam, lecz jeno
stowami przez okno / w §wiat wygladam, choé
nie wiem, kto okno otwiera” (podkr. R.N.)".

Sztuka poetycka jest tu teraz rozumiana jako tworcza praca w ma-
terii jezyka, jako poznawcza aktywno$¢ stowna, dzigki ktérej ,,wygla-
dy” stowa staja si¢ ,postaciami” S$wiata, a jezyk poetycki —
tajemniczym darem wynajdujacym formy realnosci; sposobem odkry-
wania niedost¢pnych na co dziefi ,,wygladow” rzeczywistosci. Estety-
cznoliterackie pisma Bolestawa Le$miana od dawna zyskaly sobie
uprzywilejowane, cho¢ ciagle z rzadka nawiedzane przez badaczy,
miejsce na mapie kluczowych stanowisk estetyczno-Swiatopoglado-
wych polskiego modernizmu. Formutuje w nich Le§mian, migdzy in-
nymi, wlasng wersj¢ zadan, celéw i autonomicznych wtasnoSci sztuki,
jak tez jej dystansu wobec praktyczno-racjonalnych a bliskoSci wobec
autentycznie twérczych form zycia. Estetyczny §wiatopoglad LeSmia-
na najwigcej zawdzigcza oczywiScie uwaznej lekturze i oddzialywaniu
pism Bergsona, lecz odcisnely na niej swoj ozywczy §lad takze idee
Nietzschego oraz (zwlaszcza w szkicu Znaczenie posrednictwa w me-
tafizyce Zycia zbiorowego) analizy nowoczesnego Zycia, skre§lone m.
in. w Filozofii pienigdza przez Georga Simmla.

Sposréd tych prac, jeden zwlaszcza, niewielki, systematycznie przy
tym przeoczany przez badaczy, esej, pt. Artysta i model zastuguje
w przyjetej perspektywie na specjalng uwage. Szkicuje w nim naj-
pierw Le$mian zwigZle a blyskotliwie dwa podstawowe opozycyjne
stanowiska przyjmowane w kwestii artystycznego zwiazku stowa
1 rzeczy, w kwestii poznawczej warto$ci oraz prawdziwosci dzieta
sztuki, a nastgpnie przekonujaco je odrzuca — proponujac wilasne,
oryginalne rozwiazanie problemu.

,Dwa istniejg kraficowe poglady na znaczenie modela w sztuce, mo-
dela w jak najszerszym rozumieniu tego stowa, ktérego tres¢ i zakres
obejmuje i cialo ludzkie, i pejzaz, i martwa natur¢” — powiada Les-
mian w incipicie swego trzystronicowego eseju. Pierwszy, to poglad
mimetyczny, dominujacy w sztuce realistycznej; prawda mierzy si¢

13 Kolejne cytaty pochodza z nastgpujacych prac: Z. Przesmycki Walka ze sztukg [1901], w te-
goz: Wybér pism kiytycznych, oprac. E. Korzeniewska, Krakow 1967, t. 11, s. 67; J. Zutawski
Znaczenie symbolizmu w sztuce, w tegoz: Prolegomena. Uwagi i szkice, Lwow 1902, s. 76; B. Les-
mian Zamyslenie, w tegoz: Poezje zebrane, oprac. A. Madyda, wstgpem opatrzyta M. Jakitowicz,
Torun 1993, s. 300.
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tutaj mniemana odpowiednio§cia przedstawienia wobec
uprzedniego i niezaleznego oden modelu. Drugi, to poglad ekspre-
sywny, dominujacy w sztuce neoromantyczno-idealistycznej. W tym
przypadku ,,portret” powinien by¢ podobny nie do modela, lecz do
owej wizji tajemne;j, dla ktérej narodzin dany model byt tylko pobud-
ka przypadkowa”'*. Prawda zwie si¢ tu zwykle wrazenie nieskrepo-
wanej konwencjami sztuki autentycznoSci wyrazu, ktére wszakze
z reguty — tak byto chocby w przypadku polskiej ekspresyjno-symbo-
licznej sztuki i literatury (Przybyszewskiego czy Miriama) — réwniez
mierzy si¢ stopniemodpowiednio§ci (odtworzenia, reprezen-
tacji), cho¢ tym razem niejako uwewngtrznionej, bo zachodzacej po-
miedzy tym, co artysta najpierw tworzy, to znaczy wyraza, a tym, co
nast¢pnie uciele$nia w danym materialnym medium dzieta sztuki.

Oba stanowiska LeSmian odrzuca i to z dwdch przyczyn jednoczes-
nie. Po pierwsze, opozycja naSladowania tego, co zewngtrzne oraz
ekspresji tego, co wewnetrzne, jest pozorna — w jego przekonaniu.
Rzeczywisto$¢ jest bowiem tylez po stronie wyrazajacego przedmio-
tu, co przedstawianego przedmiotu. Jak to poetycko powiada, ,,mo-
del jest zjawiskowym przedstawicielem owego — poza nami
bytujacego Swiata, ktory przenika przez wszystkie szpary i szczeliny
naszej duszy do jej najtajniejszego wnetrza, jak stofice przenika przez
witraz, aby barwami zaniepokoié¢ 1 ozywi¢ pylny zmierzch samotne;j
$wiatyni”'>. Po wtére — i najwazniejsze — prawda dzieta sztuki nie
da si¢, wedle niego, ujac trafnie w klasycznej formie relacji odpowie-
dniosci, stosunku korespondencji pomigdzy tym, co dane, uprzednie
1 pozaartystyczne a tym, co w dziele zostato artystycznie uciele$nio-
ne. LeSmian opowiada si¢ tu najwyrazniej za wariantem ,,manifesta-
cyjnej” teorii prawdy, ktora dzi§ kojarzy si¢ najsilniej z mySla
Heideggera'®, a ktéra w czasach estetycznej edukacji poety miata swe

14 B. Les$mian, Artysta i model {1911}, w tegoz: Utwory rozproszone. Listy, s. 187.

IS B. Le$mian, Artysta i model..., s. 189.

16 Por. np. fragment rozwazan z rozprawy O zZrédle dzicta sztuki: ,,(...) wyszto na jaw, co docho-
dzi do glosu w dziele: odkrywanie bytu w jego byciu, wydarzanie si¢ prawdy. (...) W dziele za-
chodzi wydarzanie si¢ prawdy, mianowicie na sposéb dzieta. Zgodnie z tym z géry okreslono
istotg sztuki jako zatrzymywanie prawdy w dziele. A przeciez to okreslenie jest celowo dwu-
znaczne. Méwi ono po pierwsze: sztuka jest ujmowaniem w [konkretnej — przyp. ttum.] posta-
ci zadomawiajgcej si¢ prawdy. Nastgpuje to w tworzeniu jako wy-noszeniu (Hervor-bringen)
nieskryto$ci bytu. Zatrzymywanie prawdy w dziele znaczy zarazem: uruchamianie i zapoczat-
kowywanie bycia dzietem. To zachodzi w postaci zachowywania. Zatem sztuka jest
stawaniem i wydarzaniem si¢ prawdy” (M. Heidegger O #rddle dzieta sztuki,
przet. L. Falkiewicz, ,,Sztuka i Filozofia” 1992 nr 5, s. 27, 53).
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antycypacje zaréwno w Nietzschego idei estetycznej epifanii sztuki, jak
i w ,rewelatorskiej” funkcji, jaka sztuka petni¢ miata wedle Bergsona.
Artystyczne wyrazanie czy tez przedstawianie jest tu bowiem, w opty-
ce LeSmiana, w istotnym sensie zarazem okres§laniem oraz ksztatto-
waniem, tego, co przed swa artykulacja ani nie jest dostepne poza
tym wia$nie dzietem sztuki (nic daje si¢ poznaé, zweryfikowaé w inny
sposéb), ani tez w tej wlasnie danej a konkretnej postaci wczesniej
nie istnialo. Dlatego prawdy sztuki i prawdy przedstawienia-wyraze-
nia szukaé trzeba nie gdzie indziej, jak w samym dziele sztuki.
»,Gdzie ukrywa si¢ prawda artysty, ta, do ktérej dazy tworzac?” —
pyta LeSmian i nadzwyczaj intrygujaco odpowiada: ,Nie w nim tkwi
ona i nie poza nim w naturze — w modelu. (...) Wyznaje on zwyczaj-
ny naturalizm. Ani nie szukajmy jej w sobie: obarczamy si¢ zbytnio
ogblnikowym idealizmem...Szukajmy jej tam gdzie nie ma
ani nas, ani modela — w niespodzianych i nieprzewidzia-
nych wynikach obopdlnej walki. Bo prawda — to zwycigstwo, to —
dzieto sztuki”."”

Prawda sztuki nie moze wigc by¢ mierzona ani wierno$cia odtworze-
nia obiektu zewngtrznego, ani szczerodcig czy bezposrednioscia
wyrazu czy intencji twérczego podmiotu. Prawda dzieta sztuki jest
autonomiczna, aznaczy to takze: wyzwolona od wszelkich mi-
styfikujacych uzaleznich ptynacych zaréwno ze strony podmiotu, jak
1 przedmiotu utworu. Nie moze tedy polegaé na zadnego rodzaju od-
powiedniosci, na tradycyjnie poszukiwanej adekwatnej koresponden-
cji, jaka zwyklo si¢ ustanawia¢ pomig¢dzy dzielem a §wiatem. Prawda
sztuki — powiada Le$mian, i w tym wyraza si¢ rewelatorski (w obu
znaczeniach tego stowa) charakter jego koncepcji — jest wyda -
rze nie m. Dzielo sztuki jest tu rozumiane jako agon (,artysta nie
uczy si¢ prawdy, ale ja sobie wywalcza), teren walki, zdobywania
1 Wydobywanla prawdy Mozna by nawet stusznie dopowiedzieé: wy -
darzania si¢ prawdy — wsensie jej epifanijnego wynajdy-
wania, tj. tworzenia/ odkrywania stownych ,wygladéw” rzeczy. Jak
pisal LeSmian w swoim eseju: ,,Jej miejsce jest pomig¢dzy nim [mode-
lem] a naturg —w dziele sztuki, na ptdtnie, ktére jest polem
walki, miejscem starcia dwdch potgg odrebnych, za$ wynik tego star-

17 Tamze. W sprawie tej modernistycznej odmiany rozumienia koncepcji ekspresywnej dzieta
sztuki oraz ekspresywistycznej teorii jgzyka zob. Ch. Taylor Epiphanies of Modernism... oraz
metateoretyczny komentarz G. Wihla w jego The Contingency of Theory. Pragmatism, Expressi-
vism, Deconstruction, New Haven 1994.
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cia (...) pozostaje (...) jako dzieto, jako zwycigstwo lub przymierze, ja-
ko zdobyta, a dotychczas nie znana i niespodziana prawda”.”

Poetyka wiersza modernistycznego:
Zwiewnos¢ Bolestawa Lesmiana.

W zdumiewajacej i stusznie przez krytykéw od
dawna podkreslanej jednorodnosci poetyckiego dzieta LeSmiana do-
strzec mozna wszelako dwa gléwne, przeplatajace si¢ zgodnie w jego
twoérczosci, nurty artystyczne: narracyjno-fabularny oraz opisowo-re-
fleksyjny. Pierwszy, latwiej rozpoznawalny, bo silniej naznaczony
osobliwoscia LeSmianowskiego poetyckiego idiomu, ma zarazem
charakter bardziej tradycyjny. Semantyka utworu podporzadkowana
jest tu historii rozwijanej zgodnie z regutami przyczynowo-skutko-
wych powigzan oraz zasadzie znaczeniowej progresji kulminujacej
w zakoficzeniu tekstu poetyckiego, ktdry nosi czgsto charakter puen-
ty lub ogdlnego symbolicznego przestania."

Przy lekturze utworéw drugiego rodzaju natomiast czytelnik porzucié
musi zatozenie o linearnym przyro$cie znaczenia, dokonujacym si¢
zasadniczo w wprowadzonych na wstgpie spojnych kontekstowych
ramach. Odstoniecie planu jedno$ci wymaga tu znacznie wigkszej sa-
modzielnej aktywnosci oraz inwencji odbiorcy. Strukture hipotakty-
czng zdecydowanie wypiera wszechobecna parataksa. Semantyka
utworu krystalizuje si¢ za§ w wyniku sasiadowania z sobg wielu roz-
maitych, czesto odleglych znaczeniowo i przez to ostro skontrastowa-
nych ze sobag odrebnych jednostek. Wreszcie, ,horyzontalng”
progresje znaczenia zastepuje relacja ,wertykalna”, zawigzujaca si¢
przede wszystkim pomig¢dzy wieloScig niewspOimiernych powierzch-
niowo partes a niewypowiedzianym, ukrytym fotum sensu glebokiego
utworu.

Z tego punktu widzenia mozna by dostrzec rowniez niejakie prze-
suniecie strukturalno-semantycznej dominanty. Prowadzi ono do
konstrukcji symbolicznych opartych na metaforycznym prze-
niesieniu, form dazacych do znalezienia lub ustanowienia
tozsamoSci lub przynajmniej podobiefistwa w tym, co réznorod-
ne — do konstrukcji synekdochicznych, opartych na ostrej i odlegte;j

'8 B, Lesmian, tamze (cyt. pierwszy s. 188, cyt. drugi s. 189).

19" Przyktadowy interpretacje wiersza Stréj, nalezacego do tego nurtu poetyki Lesmiana daje
w ksigzce Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 98-103.
Por. takze M. Glowiiiski Wiersze Bolestawa Lesmiana. Interpretacje, Warszawa 1972.
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jukstapozycji elementéw, ktérych niezaleznoé¢ i niezgodno$é
sktania do poszukiwania nieuchwytnej empirycznie jedno$ci czy
chocby zasady wspétmiernosci. Dopowiadajac, mozna by zauwazyc,
iz rozwigzaniem radykalnym w tym procesie rozluZniania budowy
poetyckiej wypowiedzi bylyby konstrukcje skrajnie metonimiczne,
eksponujace odmienno$¢ w tym, co jednorodne, a pielegnujace prze-
de wszystkim, z materialnej rzeczywistosci sic wywodzace, osobliwos-
ci i réznice.

Karol Irzykowski, charakteryzujac tak zbudowane utwory awangar-
dowe, przeciwstawial je wierszom tradycyjnym (np. skamandryckim)
i dopowiadal: ,zamiast systemu, ze tak powiem linearnego, sens
wiersza uktada si¢ w ksztalt niby kuli wszedzie jednorodne;j. Te utwo-
ry mozna czytac¢ od kofica do poczatku i urwac bez szkody w kazdym
miejscu: nie ma w nich rozwoju, chca by¢ cate od razu”®. W takim
ujeciu  widziana nowoczesna konstrukcja opisowo-refleksyjnych
(zwhaszcza) wierszy LeSmiana zajmowata by pozycje posrednia —
a wiec, mozna powiedzied, centralng, kluczowa — w poezji okresu
mi¢dzywojennego, pomiedzy skrajnosciami poetyki tradycyjnej z jed-
nej strony, a poetyki awangardowej z drugie;.

Zwiewnos¢ nalezy wlasnie do owej nowatorskiej, synekdochicznej
i opisowo-refleksyjnej linii poetyki LeSmiana, taczgcej harmonijnie
estetyczne zdobycze awangardy z kultywacja modernistycznych ,,taje-
mnic” i ,,gt¢bi”, tzn. najcenniejszej poznawczo i artystycznie bezpo-
Sredniej tradycji tej poezji. Wspomniany wiersz jest jednym ze
szczytowych osiagni¢é dlugiej i Swietnej serii utworéw — ciagnacej
sie od tekstow najwczesniejszych po najpdzniejsze — a skoncentro-
wanych albo wokdét pojedynczych epifanii albo tez bedacych monta-
zem wiclu réznorodnych epifanijnych widzen. Nie trzeba tu
przypominadé, ze ich cechy i sposob zorganizowania dawno i dosko-
nale opisane zostaly juz przez Michata Glowinskiego — i to w spo-
s6b stanowiacy do dzi§ podstawy rozumienia oraz interpretacyjnej
praktyki tego rodzaju utwordw *'

A K. Irzykowski Od metafory do metonimii, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1939 nr 15. W spra-
wie odréznienia konstrukeji synckdochicznych od metonimicznych oraz odmiennosci towarzy-
szacych im estetyczno-$wiatopogladowych zatozen por. rozwazania R. Schleifera w pracy
Rhetoric and Death. The Language of Modernism and Postmodern Discourse Theory, Urbana
1990.

2 Zob. M. Glowinski Zaswiat przedstawiony. Szereg waznych w tym wzgledzie motywdw po-
dejmuje takze (eksponujac nickiedy przesadnie ich romantyczng genealogi¢) 1. Opacki w stu-
dium Uroda i zatoba czasu. Romantyzm w livee Bolestawa Lesmiana, w tegoz: Poetyckie dialogi
z kontekstem. Szkice o poezji XX wieku, Katowice 1979,
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Mimo swych niewatpliwych waloréw i poetyckiej urody, jak tez,
z drugiej strony, ogdlnej obfito$ci komentarzy poswiecanych Le$mia-
nowskim wierszom, Zwiewnos¢ nalezata wszakze do szczuplej grupy
tekstow nieomal catkowicie pomijanych w krytycznych interpreta-
cjach a nawet w zwyklych egzemplifikacjach historycznoliterackich
probleméw. Skapa — ale tez symptomatyczng — wzmianke pos$wie-
cit jej jedynie, o ile moge sadzi¢, Adam Wazyk, gdy przeciwstawiajac
tradycyjnemu (i negatywnie przez siebie ocenianemu) symbolizmowi
pojeciowemu i spekulatywnemu — symbolizm emocjonalny, ewoko-
wany przez materialny konkret, wskazywat wlasnie na Zwiewnos¢ ja-
ko na najbardziej reprezentatywny utwor Le§miana w tym zakresie.?
Oto tekst tego utworu:

Brzek muchy w pustym dzbanie, co stoi na péice,
Smuga w oczach po zniklej za oknem jaskétce.
Cien rgki — na murawie... A wszystko — niczyje,
Ledwo si¢ zazieleni — juz ufa, ze zyje.

A jak dumnie si¢ modrzy u ciszy podnéza!

Jak buniczucznie do boju z mgta si¢ napurpurza!
A jest go tak niewiele, ze mniej, niz niebiesko...
Nic, précz tha. Biaty obtok z liliowa przekreska.

Dal $wiata w §lepiach wrébla. Spotkanie traw z ciatem.
Szmery w studni. Ja — w lesie. Mgta byte§? — Bywatem!
Usta twoje — w alei. Swit pod grobla w miynie.

Niebo — w bramic na oSciez... Zgon pszczét w koniczynie.

Wstazka zmartej dziewczyny na znajomej darni.

Stofice, co chwiejnie skaczac, Zdzbli si¢ w fzach deszczarni.
Wiara fali w istnienie za drugim nawrotem

I wotanie o wieczno$¢ w ja$minach za ptotem.

Chéd po ziemi czlowieka, co na widnokresie,
Malejyc, tatwo zwiewng gestwe ciata niesie

I w tej gestwie si¢ modli i gmatwa co chwila
I wyziera z tej ggstwy w §wiat i na motyla.”

22 Zob. A. Wazyk Dziwna historia awangardy, Warszawa 1976, s. 20.

23 Tekst wedtug wydania: B. Lesmian Poezje zebrane, s. 433 (dalsze cytaty z poezji Lesmiana —
wedlug tego wydania, sygnowanego w tekscie gléwnym skrétem P, cyfra oznacza stronicg).
Pierwodruk Zwiewnosci ukazat si¢ w ,,Gazecie Polskiej” 1932 nr 210, przedruk w tomie Napdj
cienisty, Warszawa 1936. Dalsze cytaty poetyckie z tegoz wydania. Cytaty z pozostatych pism
Lesmiana réwnierz lokalizuje w tekicie gtéwnym (cyfra oznacza stronicg): S — Szkice literac-
kie, oprac. i wstgpem opatrzyt J. Trznadel, Warszawa 1959;U — Utwory rozproszone. Listy, ze-
brat i oprac. J. Trznadel, Warszawa 1962.
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Uwagi o wierszu ograniczam do zasygnalizowania jego podstawo-
wych watkéw problemowych. Po pierwsze, chodzi o wskazany tytu-
fem gléwny temat utworu. »ZWiewno$c¢”, oznaczajaca ceche; materii
lekkiej, ulotnej i niestatej, staje si¢ w przebiegu utworu — i w miarg
rozbudowy jego semantyki — generalnym okresleniem sposobu by-
cia og6tu rzeczy istniejacych, od najbardziej przelotnych manifestacji
istnienia najbtahszych przedmiotéw do sposobu istnienia wtasciwego
cztowiekowi, ktOry zreszta jako jedyny wprost zostaje obdarzony tym
mianem (,,zwiewna gestwa ciata”). Nie jest to zreszta okre$lenie wy-
jatkowo uzyte w tym wierszu przez LeSmiana. W jego poezjach znaj-
dujemy m. in. istnienia dwuznaczno$¢ i zwiewno$¢” (P 89);
»bezmiaréw... zwiewno$¢” (183); ,mroki zwiewne” (288); ,nurty
rozwiewnej mogily” (321); ,,znaki”, co ,,w nic si¢ rozwialy” (323);
»Zwiewna niedole btekitow” (334); ,,cata zwiewno$¢, cala gestwe me;j
wiary” (470). W Przemianach rzeczywisto$ci za$ czytamy m.in. 0 ,,roz-
wiewno$ci wiar dawnych” oraz o tym, iz ,,rzeczywisto$¢ rozwiewa si¢
w nic” (184-185). W tym kontekScie widziana LeSmianowska
,,zw1ewn0éc’” wskazuje wiec, zasadniczo rzecz biorac, na przy-
godno$§¢ bycia jako na kluczowy temat catego utworu.

Po wtére, jest to kwestia techniki prezentacji owego szczegdlnego
i, pod pcwnymi wzgledami, nieprzedstawialnego tematu. Rzecz
bowiem w tym, Ze istnienia — i jego przygodnego charakteru — nie
podobna zasadniczo ukazaé w oderwaniu od prezentacji poszczeg6l-
nych rzeczy. Nie ma esse bez ens ani odwrotnie — skoro przedsta-
wiaé jaka$ rzecz to tyle, co przedstawia¢ ja jako istniejaca. Kiedy
wszakze ukazuje si¢ rzecz, jej bycie wymyka si¢ postrzezeniu; nie jest
bezposrednio jawne ani dostgpne, cofa si¢ i skrywa za tym, co jest.
Rozwigzanie, jakie znajduje poeta, polega na ujgciu i zestawieniu nie
tyle samych rzeczy, co §laddw ich obecnoS§ci: odgltoséw,
odbié, odciskéw, obrazéw, napotkanych pamiatek i engraméw utrwa-
lonych w pamigci. Jak powiada Levinas, ,,Slad jest rzeczywistg niewy-
mazywalnoscia bycia”; wszelako owo bycie, ktére manifestuje si¢
w postaci ,,zostawiania-§ladu to przemijanie, wyruszanie, odrywanie
si¢”® — odrywanie si¢, w szczegllnosci, od natury samych rzeczy
1 ich wlasSciwosci.

Tak tez i funkcja Sladéw zgromadzonych w wierszu staje si¢ przede
wszystkim wyeksponowanie ulotnego faktu istnienia — kosztem ano-

% E. Levinas Slad innego, przel. B. Baran, w zbiorze: Filozofia dialogu, wybrat, oprac. i przed-
mowq opatrzyl B. Baran, Krakdw 1991, s. 227.



RYSZARD NYCZ 36

nimowosci i nieokreslonosci rzeczy istniejacych. Efekt ten wzmagaja
cechy skfadniowej budowy poetyckiej wypowiedzi, wysuwajace na
plan pierwszy okreslenia zmystowych impresji (w etymologicznym
znaczeniu) standéw rzeczy, rzeczy za$ same przywotujace w formach
prywatywnych, operujace parataktyczna struktura luzno zespalajacg
réwnowazniki zdan i clidujacg formy czasownikowe. Dzieki temu
wlasdnie tematyzacji podlegac tu moze raczej to, Ze co§ bylo, anizeli
zosta¢ uchwycone i okre§lone czy m byto to, co si¢ przejawito, od-
cisneto, pozostawito §lad swej obecnosci.

Po trzecie, jest to problem szczeg6lnej natury samych jednostek opi-
su: utrwalonej w §ladzie osobliwej formy ukazywanych konkretéw.
W tradycyjnej wyktadni forma jest zmystowa postacia istoty manife-
stujacej si¢ w istniejacej rzeczy: regularno$¢ powierzchniowych form
staje si¢ tedy objawem trwajacego w glebi ukrytego porzadku,
a przemijajace $lady obecnoS$ci, momentalnymi objawieniami tego,
co stale i niezmiennie obecne. W wyktadni Le$mianowskiej nato-
miast te tradycyjne hierarchie ulegaja odwrdceniu: wbrew relacjom
podsuwanym przez gramatyke, tym, co pierwotne, jest nieporzadek
a porzadek, forma, harmonijny ksztalt okazuje si¢ postacia powstalg
przez ograniczenie, odmiang tego, co chaotyczne, bezksztaltne i nie-
skonczone. Concretum, zdaje si¢ jakby przypominaé¢ poeta, pochodzi
od concresco — zrastam si¢, zgeszczam, twardne. Totez w jego poe-
tyckim $wiecie konkretne istnienie przybiera ksztalt w rezultacie
osobliwego procesu zgeszczania tego, co niestate i bezforemne.
I stad zapewne tak czgsto sa to ksztatty w istocie zarGwno osobliwe
jak niepowtarzalne — a zatem, w tradycyjnym rozumieniu, ,bez-
ksztattne”.

Nie znaczy to wszelako, ze nie maja one ksztattéw, ale raczej, co
przenikliwie zauwazyt Valéry, ktory (jak i LeSmian) nalezat do nieli-
cznych odkrywczych cksploratoréw natury form nieregularnych, ze
»nie mozemy ich sprowadzi¢ do jedynego prawa, z analizy ich czeSci
dedukowac o catosci, zrekonstruowac ich operacjami rozumowymi”,
dzieki czemu wrazenia oka sta¢ si¢ moga dla nas nie znakami lecz
,Szczegdlnymi obecno§ciami, wezeSniejszymi od wszel-
kich kombinacji, streszczen, skrétéw, substytutéw, ktérymi nauczylis-
my si¢ postugiwa¢ od najmiodszych lat”.® W poezji Le$miana
uniwersalna ,,g¢stwa wszechrzeczy” manifestuje si¢ w ,,zwiewnej ge-
stwie ciata” poszczegblnych istniefi, podobnie tez i wyglady innych

35 P Valéry O gruncie i o tym, co bezksztattne, w tegoz: Rzeczy przemilczane (Z pism o sztuce),
wybor, przektad i noty J. Guze, Warszawa 1974, s. 92-93.
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przywotanych w wierszu stanéw rzeczy §wiadcza o tym, ze zawdzie-
czaja one swe zaistnienie przyjeciu przemijajacego ksztattu przez to,
co bezgraniczne i bezforemne. Widziana w globalnej perspektywie
skorowodu istnienia” (P 522) posta¢ ludzka traci tu wszelkie
znamiona uprzywilejowania i wyjatkowego statusu, godzac si¢ z przy-
godnodcig swej kondycji, jak tez z osobliwym ksztaltem niefo -
remnego 1 nietrwatego §ladu swego bycia. Nie jest to
przy tym z zewngatrz narzucona metafora egzystencji LeSmianowskie-
go ,,przygodnego osobnika” (S. 62), ktdry, co wiemy chocby Z roz-
myslar o Bergsonie, ch¢tnie opisywany bywal wlasnie w kategoriach
§ladu, jawiac si¢ poecie jako ,,bruzda znikliwa, ktéra na tym mare te-
nebrarum zostawia t6dz ducha”; ,,$§lad od uderzen twdrczego ducha
w materi¢” oraz ,wklesly znak oporu”. (S. 41).

I wreszcie, po czwarte, jest to problem rewelatorskiej funkeji utworu
jako dziefa sztuki. Jak pisat Le$mian, ,,chwila niepochwytna” artysty-
cznego urzeczywistnienia ,,odstania prawde, ukrytg przed oczami ro-
zumu” (S. 42). Dzieje si¢ tak dlatego, ze prawdg, ktéra — jako zwykli
ludzie — ,,zastajemy (...) w polowie zdania, wyszeptanego przez ot-
chian wszech§wiata” (S. 41) artysta czy poeta dopowiada i finalizuje
w prawdoméwnym pozorze dziefa sztuki. Tak tez i prawda o przy-
godnoici istnienia nie jest proklamowana, logicznie wywodzona czy
bezposrednio orzekana, lecz przeciwnie: emanuje z ,,stownych obja-
wiefi” (S. 84) znaczenia egzystujacych rzeczy (tzn. — etymologicznie
— rzeczy wylaniajacych si¢ z czego$ innego), jak tez przenika z roz-
stepu migdzy rzecza a $ladem jej obecnos$ci. W koncu za$ wychodzi
na jaw, dzigki niesp6jnym zestawieniom obrazowym i stownym, ktére
zrastajg si¢ w rytmiczng forme utworu, odstaniajagca — i ostaniajaca
— przygodna natur¢ (nowoczesnego) bycia.

Uwaga koncowa

Zmierzam do konkluzji. Jak wiemy od Baudelai-
re'a, ,,wsp6tczesno$¢ jest przemijajaca, ulotna, przypadkowa, to tylko
potowa sztuki; druga potowa jest wieczna i niezmienna”. Stad wila$-
nie funkcja poetyckich epifanii we wstepnej, neoromantyczne;j, fazie
modernizmu byto ukazanie ,elementu wiecznego w tym, co przemi-
jajace”®, prze§wiecanie ukrytego porzadku w tym, co fragmentarycz-
ne i przypadkowe, badZ przynajmniej ocalanie okruchéw czy

2 Ch. Baudelaire Malarz zycia wspolczesnego, w tegoz: O sztuce. Szkice kiytyczne, wybrata
i przet. J. Guze, wstgpem opatrzyt J. Starzyiski, Wroctaw 1961, s. 203.
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szczatkdw zanikajgcej 1 rozpadajacej sie substancji. Poetycka medyta-
cja LeSmiana nad istotng przygodnoScig istnienia to wszakze nie tyle
objaw potowicznosci jego sztuki, co raczej Swiadectwo odmiennych
funkcji poetyckich epifanii w nastgpnym juz okresie przemian nowo-
czesnej literatury. W fazie tej pojecie epifanii zmienito swe znacze-
nie: od nostalgicznej ewokacji transcendentnego porzadku do
odkrywania glebi immanencji; od funkcji mimowolnego objawiania
duszy, quidditas, ,,cotoéci” rzeczy — do pojmowania epifanii jako
sposobu manifestacji ukrytego sensu owej ,przemijajacej, ulotnej,
przypadkowej” rzeczywistosci.

Paul Klee, jeden z najwickszych nowoczesnych malarzy XX wieku,
prosto — a nader wnikliwie i dalekowzrocznie — okreslit strategicz-
ny obszar dwczesnych artystycznych zainteresowan. W sztuce nowo-
czesnej, zauwazyl, ,,dazy si¢ do tego, by nada¢ istotne znaczenie
temu, co przypadkowe”?(podkr. — R. N.). Na pozdr staro-
$wiecka, anachroniczna, niewczesna poetycka sztuka Bolestawa Les-
miana nie tylko w oryginalny i wazny sposéb wiaczata si¢ w gtéwny
nurt modernistycznych poszukiwan, ale i przenosita je na teren istot-
nie fundamentalnej problematyki: statusu i zadaf nowatorskiej sztu-
ki w §wiecie nowoczesnym.

21 p Klee Wyznanie tworcy, przel. J. Maurin-Bialostocka, w zbiorze: Artysci o sztuce. Od van
Gogha do Picassa, wybraly i oprac. E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1977, s. 290.



