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German Ritz

Niewypowiadalne pozadanie
a poetyka narracji

Seksualnosé, gender i specyfika narracji

Pisarze i naukowcy reaguja zwykle z oburzeniem, gdy
rozréznia si¢ sposoby pisania w zaleznos$ci od seksualnej definicji danej
grupy piszacych, zgadzaja si¢ natomiast chetnie na inne rozréznienia
w sferze jezyka, tzn. etniczne badzZ spoleczne. Pisanie kobiece czy wrecz
homoseksualne godzi w ontologi¢ tego, co literackie, jest dopuszczalne
co najwyzej jako etykietka literatury uzytkowej o charakterze emancy-
pacyjnym lub pornograficznym. Gender studies, podazajac tropem Fou-
caulta, dawno ustality, gdzie tkwia korzenie dyskomfortu czy tez Zrédta
leku. Meski dyskurs podaje sie zaneutralny dyskurs kultury, tzn. utozsa-
mia si¢ go zkulturg. Je§li dyskursy kobiecy lubhomoseksualny utrwalaja
sie w Swiadomosci jako Innoé¢ kultury, to dyskurs meski (heteroseksual-
ny) musi uzna¢ — przegladajac si¢ w tamtych — ze jest konstruktem. Tym
samym traci pilnie strzezong role tego, co istnieje ,,od zawsze”.

Lustro kulturalnej Innosci tego co homoseksualne, pozwala zradykali-
zowaé i zdynamizowaé odkrycie, ze wszelka seksualno$é jawi sie
w kulturze zawsze tylko jako konstrukt. Pozgdanie homoseksualne
podkopuje koncepcje naturalno$ci, ktérej kulturalnym upostaciowia-
niem w dziewig¢tnastowiecznym me¢skim wyobrazeniu kobiecos$ci byla
niewiasta, i walczy z niemotg tej koncepcji, narzucona jej przez kulture
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meska. Kobieca tozsamo$¢ generuje sie¢ w poszukiwaniu wiasnego Ja,
tozsamo$¢ homoseksualna — w odzyskiwaniu jezyka!.

Gender jako kategoria kulturalna jest kategoria historyczna, jest nia
takze na poziomie swego wyrazu literackiego. Inno$¢ kobieca i homo-
seksualna w niniejszym rozumieniu to kategoria nowoczesnej kultury.
Konstytuuje si¢ w okresie Renesansu i w XVIII wieku, a na przelomie
stuleci zaczyna odstania¢ si¢ w swym historycznym uwarunkowaniu?.
Jej najwazniejszym nosicielem staje si¢ mieszczafistwo, preferowanym
rodzajem tekstu — powie$¢ lub opowiadanie.

Kategorie gender w poetyce powieSci nabieraja no$nosci zwlaszcza
wtedy, gdy mamy do czynienia ze zmiang we wzajemnym stosunku rél
plciowych, ktéra si¢ zbiega z odnowa powiesci, wzglednie opowiada-
nia. Tego rodzaju zwiazek zachodzi od przetomu wiekéw miedzy ru-
chem emancypacji kobiet i homoseksualistow a powstajaca w tym sa-
mym czasie nowoczesna powiescia europejska. Aktanty nowej walki
plci ewidentnie staja si¢ w tej nowej powiesci zar6wno podmiotami,
jak i przedmiotami odmienionej narracji. Totez gender, jako kategoria
poetologiczna, bezwzglednie wymaga historycznego ujmowania §wia-
domosci pici i poetyki gatunkéw literackich?.

Polskie przyklady i ich kontekst historyczny

Dyskusja nad problematyka gender, a w szczeg6lno-
§ci konstytuowanie si¢ od schytku XIX wieku nowoczesnej homosek-

! Odkad w latach osiemdziesiatych badania kobiece w coraz wigkszym stopniu postu-
guja si¢ kategoria gender, dostrzega si¢ i wykorzystuje komplementarno$¢ studiéw doty-
czacych kobiet i homoseksualnosci. Nie chodzi przy tym o jednakowo$¢ rél piciowych,
lecz o analogiczno$¢ funkcji. Wskazuje na to réwniez polska recepcja teorii gender
w ujeciu Anny Lebkowskiej: Czy ,,plec” mozie uwiesc poetyke?, w: Poetyka bez granic,
pod. red. W. Boleckiego, W. Tomasika, Warszawa 1995, s. 82.

2 Poczawszy od lat osiemdziesiatych wla§nie w studiach nad homoseksualnoscia
domagano si¢ z naciskiem historycznego ujmowania koncepcji 16l piciowych, por.
E. Jackson Jr., Strategies of Deviance. Studies in Gay Male Representation, Bloomington
1995; Padgug R. A. Sexual Matterness. On Conceptualising Sexuality in History, w:
History of Homosexuality in Europe and America, pod.red. W. R. Dynesa, S. Donaldsona,
New York — London 1992, s. 251-272.

3  Lebkowska nie uwzglednia w prébie odniesienia kategorii gender do poetyki tej
podwdjnej historyzacji. Bez jasnego odwotania si¢ do specyficznej sytuacji historycznej
roli plci w Polsce lat osiemdziesigtych wypowiedzi o wizerunku pici musza ;jednak
wypas¢ nader skrétowo.
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sualno$ci, majg swdj istotny punkt odniesienia w modelu spoleczeii-
stwa mieszczafskiego. Kultura polska zdaje si¢ przyjmowac wobec ho-
moseksualnosci — a ona wilasnie bgdzie ponizej gldéwnym przedmiotem
zainteresowania — status pogranicza, sfery przejSciowej migdzy kultura
zachodnioeuropejska, represywna, w stosunku do homoseksualnosci
wyraznie odrebna, a kulturg po wschodnioeuropejsku neutralna czy tez
nie odrebna # . Réznica polega nie na wigkszej tolerancji, lecz na mniej-
szej skali postrzegania zachowafi seksualnie odmiennych, a tym samym
~ na mniejszym zakresie kulturalnego wydzielenia. To, co niewypo-
wiadalne w kulturze zachodniej, spotyka si¢ z tym, co nieu§wiadomio-
ne we wschodniej?.

W okresie migdzywojennym to pogranicze coraz bardziej zyskuje na
znaczeniu. Je$li chodzi o homoseksualno$¢, staje si¢ ono uchwytne
w polskiej recepcji Prousta®, z nieco mniejsza wyrazistoscia w recepcji
Gide’a’. Rozprawa z Proustem staje si¢ dramatycznym spotkaniem
z tym, co obce®. Wskazuje na to dowodnie chociazby rozwéj Iwaszkie-
wicza. W jego wczesnej prozie lirycznej homoseksualna imaginacja
podaza wprawdzie za ogélnym modernistycznym wzorcem Erosa i Ta-
natosa, ale jej umiejscowienie kulturalne — w idyllicznej przestrzeni
ukraifiskiej — jest odmienne. Pozadanie homoseksualne do§wiadcza tu
siebie w przeniesieniu do sfery kultury (inicjacja) jako nie przypisane
do okre§lonych rél (fallokratyczne) i nie odrgbne. Idylla przestrzeni
laczy si¢ z idylla miodosci. Juz w tej wczesnej prozie pozadanie jest
nostalgicznie ewokowane na marginesie utraty czy tez jedynie we
wspomnieniu °. W drugiej potowie lat dwudziestych, po bezposrednim
zetknigciu si¢ Iwaszkiewicza w Paryzu z proza Prousta i Gide’a, jego
projekt powieSci homoseksualnej, ktéra ma si¢ rozgrywaé¢ w miedzy-

4 Podstawe kulturalnej dyferencji w procesie konstytuowania sie rél pici mozna ewen-
tualnie wywie§¢ ze znamiennych dla nowoczesnej kultury polskiej wplywéw kultury
wiejskiej i szlacheckiej. Ich oddzialywanie trwa az po czasy najnowsze.

5 Wschodnioeuropejskie gender studies musza w najblizszych latach — po trwajacej
obecnie recepcji teorii — dokonac jeszcze na tym polu waznej pracy pionierskie;j.

6 Por. J. Domagalski Proust w literaturze polskiej do 1945 roku, Warszawa 1995.

7 Por. E. Loch Literatura polska i francuska w publicystyce Iwaszkiewicza, w: Pisar-
stwo Jarostawa Iwaszkiewicza wobec tradycji i wspotczesnosci, Lublin 1988, s. 34 n.

8  Szczeg6lnie wyraznie widaé to w lekturowych refleksjach Stanistawy Przybyszew-
skiej, ktére przybliza nam Domagalski Proust w literaturze polskiej ....

9  Por. moja pracg Eros i sublimacja u Jarostawa Iwaszkiewicza, w: ,,Teksty Drugie”
1994 nr 1, s. 29-48.
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wojennej mieszczafiskiej scenerii Polski centralnej, spelznie na ni-
czym!0. Dopiero po dtugich poszukiwaniach, ktére zaczynaja si¢ od
Zmowy meZczyzn i sa kontynuowane w utworze Przyjaciele, Iwaszkie-
wicz odnajduje w opowiadaniu Panny z Wilka!! wiasciwa forme. Ze-
tkniecie z nowa powiescia europejska (Proust, takze Tomasz Mann)
i odmienna (seksualnie) kultura sprawia, zZe pisarz nabiera dystansu,
a zarazem osiaga granic¢ swej dawnej poetyki, ktéra dotad pozostawata
zwiazana — skro§ modernizmu - z dziewietnastym stuleciem. Dawna
poetyka jawi si¢ przy tym zawsze jako wewnetrznie zagrozona, stary
Swiat — jako §wiat utracony.

Iwaszkiewiczowe Panny z Wilka i p6zniejsze pokrewne opowiadania
daja w literaturze polskiej poczatek tradycji, ktérej wierna bedzie po-
wie$¢ Tadeusza Brezy z 1936 r. Adam Grywald i Gory nad czarnym
morzem Wilhelma Macha z roku 19612, Wspélne tym tekstom jest nie-
wypowiadalne pozadanie, wspdlna jest wyptywajaca z niewypowiadal-
nosci zmiana sposobu narracji, wspélne jest wreszcie odniesienie do
tradycji francuskiej, szczegélnie do Prousta!3. Formy tej wspélnoty
wspdlnosci sa wszelako réznel? .

To, co niewypowiadalne, przeciwstawia si¢ epickiemu rozwojowi.
W prébie opowiedzenia moze ujawnié tylko swoja nieopowiadalno$é.
Dzieki swej paradoksalnej mocy niewypowiadalne staje sie zasadg or-
ganizujaca caly tekst: semantycznym kamieniem wegielnym poetyki

10 Por. moja prace ,,Zmowa mezczyzn”. Paris und die Miglichkeit der Distanz, w:
Jarostaw Iwaszkiewicz. Ein Grenzginger der Moderne, Bern 1996, s. 133-145.

I Por. moja prace ,,Brzezina” i ,, Panny z Wilka” jako opowiadania antyfilozoficzne,
w: Miejsce Iwaszkiewicza (Stawisko. Almanach hwaszkiewiczowski, t.1), pod. red. M. Bo-
janowskiej, Z. Jarosinskiego, H. Podgérskiej, Warszawa 1995, s. 83-101.

12 Tych trzech pisarzy tacza wielorakie zwiazki literackie i biograficzne. Mach otwarcie
adresuje do Iwaszkiewicza autotematyczny komentarz w Gdrach nad czarnym morzem.
Zwlaszcza w latach trzydziestych $ci§le odnosza si¢ do siebie nawzajem warianty prozy
psychologicznej Brezy i Iwaszkiewicza.

13 Domagalski dostrzega ,tworcza” recepcje Prousta tylko u Iwaszkiewicza i Brezy. Nie
$ledzi — co jest jego zaniechaniem — cze§ciowo podobnie motywowanej recepcji Prousta
po 1945 r. Po wojnie Mach, pod wptywem Wyki, zdefiniuje nowa powies¢, odgraniczajac
ja wiaénie od nowoczesnej powiesci proustowskie;j. ,,Pasywna i wylacznie «stwierdzaja-
ca» filozofia zyciowa Prousta, indyferentna moralnie, a w obrebie problematyki spo-
tecznej nijaka lub ironiczna, jest typowym produktem schytkowego okresu kulturalnego”
(Szkice literackie, t.1, s. 112). Por. tez J. Poradecki Pisarstwo W. Macha, £.6dz 1984,
s.23n.
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narracji. Inaczej niz francuscy prekursorzy, polscy pisarze nie decyduja
sie na zerwanie z narracja mimetyczna, raczej ja rozszerzaja — zwla-
szcza Mach 15 — napotykajac jednak przy tym granice mimesis. W tym
estetycznym akcie przekraczania granicy niewypowiadalne nie ulega
jednak sublimacji lub substytucji, lecz pozostaje nie dajagcym si¢ wyar-
tykutowaé komunikatem. W zamysle formalnego rozszerzenia narracji
lezy nie estetyczna warto$¢ wlasna, lecz przekazanie komunikatu.

Zachowana w wigkszosci tekstéw wola doniesienia o0 niewypowiadal-
nym pozadaniu sprawia, ze wypowiedzi konstytuuja seksualno$¢ w da-
nej kulturze (na Wschodzie i Zachodzie). Jednak w przeciwiefistwie do
zaistniatlych zmian w narracji, wypowiedzi te nietatwo okreslié. Nie-
wypowiadalno§¢ homoseksualnego pozadania jest skutkiem jury-
dycznego i psychiatrycznego wydzielenia homoseksualno$ci w drugiej
polowie XIX wieku. Homoseksualna tozsamo$¢ to nastepstwo hetero-
nomii. A zatem wypowiedzi dotyczace gender w aspekcie homosek-
sualnoSci sa najczesciej wypowiedziami na temat jezyka, z tekstu lite-
rackiego trzeba je czerpa¢ niemal wylacznie w drodze lektury poetolo-
gicznej. Etapem walki o autonomi¢ musi byé przede wszystkim
pracowite likwidowanie odniesienia do panujacego ,,meskiego” dys-
kursu heteroseksualnego. W pierwszej fazie nowoczesnej homosek-
sualnoS$ci polega to na niewypowiadalno$ci. Jest ona zaréwno strategia
reakcji na represj¢ (wariant pasywny), jak réwniez strategia dziatan

14 Pytanie, dojakiego stopnia mozna odnaleZé w biografii wspdlne tym trzem autorom
sktonnosci homoseksualne, pozostaje poza obrgbem analizy. U Iwaszkiewicza i Macha
znajduja si¢ informacje, ktdre sugeruja, ze doSwiadczenia homoseksualne okre$laty
przynajmniej cze¢Sciowo ich prywatna egzystencj¢. Por. materialy na ten temat w mojej
pracy Jarostaw hvaszkiewicz. Ein Grenzgdnger der Moderne, oraz monografi¢ A. Fiuta
Dowad nietoisamosci. Proza Wilhelma Macha, Wroclaw 1976.

W Adamie Grywaldzie problematyka homoseksualna znajduje bezposredni wyraz ;jako
przedmiot narracji ,,.behawiorystycznej”. U Iwaszkiewicza i Macha brak takich wyrazi-
stych wskazowek. Krytyczna i literaturoznawcza recepcja Brezy zajg¢la si¢ w swych
interpretacjach takze ta kwestia. Por. najSwiezsze prace Jana Betkota Rozpad i trwanie.
O prozie Tadeusza Brezy, £.6dZ 1980, s. 41 n. i Mieczystawa Dabrowskiego Polska
awangarda prozatorska, Warszawa 1995, s. 73-97.

15 Autotematyczne komentarze w Gdrach nad. czarnym morzem mozna skrétowo ujaé
jako program rozszerzonego czy tez ,,maksymalnego” realizmu. Por. na ten temat moja
prace Wilhelm Mach (1917-1965) — der Erneuerer wider Willen, w: Die polnische Prosa
1956-1976. Modellierung einer Entwicklung, Bern 1990, s. 89.
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wywrotowych i burzycielskich (wariant aktywny). Jej estetycznymi
formami wyrazu sa sublimacja i camp. Okres miedzywojenny, a p6z-
niej — w kolejnym podejSciu — lata pigédziesiate i wczesne sze$cdzie-
sigte przyniosty prébe przetamania heteronomii i osiagniecia autono-
micznego samoprzedstawienia w modelu emancypacji. Emancypacja
domaga sie historycznej §wiadomosci, ktérej akurat temu, co niewypo-
wiadalne, musialo jeszcze brakowac.

Wspdlne naszym polskim tekstom jest geograficzne, czasowe i spo-
feczne usytuowanie wydarzen. Absolutny charakter przedstawienia mi-
tycznego, czy widzianego z perspektywy wewngtrznej, relaty wizuje sie
przez nalozenie perspektywy historycznej. Narrator, a wraz z nim czy-
telnik, znajduja si¢ zar6wno wewnatrz, jak i na zewnatrz tego, co nie-
wypowiadalne.

Po tym, do&¢ hastowym, przedstawieniu naszego sposobu podejicia do
tekstu, w drugiej czesci chodzi€ bedzie o blizsze okreSlenie podejmo-
wanej tu podwdjnej lektury tego, co niewypowiadalne, jako wypowie-
dzi poetologicznej i wypowiedzi dotyczacej gender'®.

Poetyka powiesci i gender

1. Brak historii

To, co niewypowiadalne, staje sie najbardziej uchwytne w koncepcji
ujecia tematu, tzn. w rozwoju akcji, w prowadzeniu zespotu bohateréw,
wreszcie w koncepcji miejsca i czasu. Tu ujawnia ono swéj zasadniczy
charakter. Najsilniejszym znamieniem niewypowiadalnego jest zdarze-
nie, ktérego nie ma, zmiana, ktéra nie nastgpita, spotkanie, ktére nie
doszto do skutku.

Koncepcja ujecia tematu kieruje si¢ zasada dekonstrukcji. Temat wy-
fania sie z sugestii dotyczacych zdarzenia o charakterze, jak si¢ zdaje,
archetypicznym, ktére w toku swego rozwoju okazuje si¢ jednak nie-
zdarzeniem. Szczegdlnie wyraZne jest to w tekstach Iwaszkiewicza
i Macha, bardziej zawoalowane u Brezy. We wszystkich trzech przy-

16 Oprzemy si¢ tu, w analizie wylacznie systematycznej — zaktadajac, ze poprzedzita ja

analiza szczegétowa — na trzech wymienionych juz tekstach: Panny z Wilka, Adam
Grywald i Gory nad czarnym morzem.



49 NIEWYPOWIADALNE POZADANIE

padkach chodzi o wyjazd na wie§. Bohaterowie opuszczajg wlaSciwe
im miejskie, cywilizowane otoczenie i w innej, naturalnej czy starszej
w sensie kulturalnym, okolicy szukaja wewnetrznej przemiany: u Ma-
cha jest to odludna Dolina, u Iwaszkiewicza wiejski dworek. Poszuki-
wanie jest poczatkowo umotywowane psychologicznie lub cywiliza-
cyjnie, prowadzi jednak w sposéb coraz bardziej zdecydowany do prze-
miany bohatera, do jego mitoidalnej metamorfozy. Jej punktem
o§rodkowym bedzie spotkanie seksualne, niewypowiadalne pozadanie.
Skoro tylko ten punkt zostaje osiagnigty, proces przemiany ulega dez-
integracji, historia idzie w rozsypke. Ale dekonstrukcja nadal méwi
o niewypowiadalnym, méwi o nim nawet dobitniej niz pozytywnie
konstruowane oczekiwanie. W rozwiazaniu tkwi wigcej splecionych ze
soba znakéw gender niz w symbolistycznych sugestiach.
Dekonstrukcja postuguje si¢ na plaszczyZznie kompozycji tematu $rod-
kami akcji zastgpczej, ktéra jednak nie nabiera wlasnego znaczenia.
Osiaga si¢ to poprzez niemal inflacyjne powigkszanie zespolu wyste-
pujacych oséb. Czytelnik musi mozolnie rekonstruowaé grono panien
z Wilka, ktére dawno juz staly sie paniami. U Macha powigksza si¢
rodzenstwo poszukiwanego syna, wzglednie substytutami spotkania
Z synem sg wciaz inne zwiazki milosne. Eksplozja zespotu oséb u Bre-
zy i Macha wykracza tez poza pierwotna przestrzen binarna, z jaka ma-
my do czynienia jeszcze u Iwaszkiewicza. Symultana staje si¢ zasada
narracyjng. Brak czy tez niemozno$¢ sygnifikacji prowadzi do wydlu-
zania szeregu kolejnych sygnifikantéw, szeregu analogii — méwiac sto-
wami Lacana — metonimii. Jest to metonimiczny strumief pozadania,
ktéry zostaje wyjety spod ,,prawa ojca” lub tez wyparty poza obreb
dzialania tego prawa!” i ktéry nie ustanawia juz Zadnej toZsamosci.
Dominuje wrazenie ulotnoSci i niestabilnos$ci.

W tym miejscu daje o sobie zna¢ odmienno$¢ Polski jako pogranicza.
W sytuacji Europy Zachodniej, ktéra jest inna, je§li chodzi o problema-
tyke gender, szybkie, ulotne analogie badzZ tez metonimiczne §lizganie
si¢ po powierzchni moze si¢ staé samokreujacym si¢ stylem, moze sie
rozwina¢ do poziomu osobnej estetyki. Zostanie ona p6zniej zidenty-
fikowana jako estetyka campu. W campie funkcje wyrazajaca jezyka

17 Por. L. Lindhoff Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie, Stuttgart 1995,
s. 77 n.
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zastepuje funkcja stylistyczna. W odniesieniu do gender stylizacja jest
ekwiwalentem maskowania, transwestytyzmu i transmutacji!® i moze
przegladac sie w lustrze akcji. Camp staje si¢ aktywna strategia obala-
nia meskiego, neutralnego, dyskursu, ktéra w trybie procesu wydoby-
wa na kulturalng powierzchni¢ paseistyczny koncept niewypowiadal-
noSci, nie zamazujac w procesie emancypacyjnym réznicy, tzn. roli
Innego, a jedynie sprawiajac, ze sama si¢ ona wyraza.
Iwaszkiewiczowskie dziewczeta nie sa transwestytami, nawet jesli au-
tobiograficzne dokumenty co§ takiego sugeruja. Po prostu przeistoczy-
ty si¢ w kobiety. Na poziomie stylu narracji otwarta forma wspomnien,
wspomnieniowe dywagacje nie staja si¢ zasada narracyjna, lecz forma
przezywania rzeczywisto$ci przez Wiktora. O tym przezywaniu opo-
wiada si¢ mimetycznie nie od wewnatrz, lecz z zewnatrz, cho¢ w przy-
blizeniu do perspektywy wewngtrznej. Wiktor pozostaje wigZniem
strumienia wspomnieni, w ktérym wspominane Niegdy$ i przezywane
Teraz stykaja si¢ mocg analogii. Wspomnienie staje si¢ forma przezy-
wania terazniejszoSci i nie pozwala bohaterowi przebi€ si¢ ku tozsamo-
Sci plciowej. Aspekt dotyczacy gender wylania si¢ z nostalgicznego
przywiazania Wiktora do niegdysiejszego erotycznego praprzezycia
w Wilku, ktére wspomina on jako przypadkowe, jedynie potajemne,
zawoalowane zetknigcie. Jest to stosunek do innej plci, ktéry nie ma
charakteru zawlaszczajacego, okreslajacego, lecz jest otwarty, metoni-
miczny i nie opanowuje megskiego dyskursu seksualnego. Inne, meto-
nimiczne, zachowanie Wiktora wobec niegdysiejszych panien i péz-
niejszych pan z Wilka nie jest wszelako w opowiadaniu znakiem ho-
moseksualnej InnoSci czy niewypowiadalnego pozadania, lecz
otwarto$cia wobec kobiecosci jako takiej. Inne pozadanie konstruuje
si¢ w toku narracji nie przez wykluczenie naturalnoSci, ktéra Wiktor
dostrzega w kobietach, lecz jako jej czes¢.

Gory nad czarnym morzem, to w przeciwiefistwie do Panien z Wilka,
opowiadanie osoby-Ja. Wyprawa do niedostgpnej Doliny ujawnia si¢
wprawdzie w swoim przebiegu jako projekcja niewypowiadalnego po-
zadania osoby-Ja i coraz bardziej rozprasza si¢ w mnogo$ci symulta-
nicznych drég wiodacych do znaczenia, ale takze w tek§cie Macha —

18 O estetyce campu por. Camp grounds. Style and Homosexuality, pod. red. D. Berg-
man, Amherst 1993.
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podobnie jak u Iwaszkiewicza — Inne ukazuje si¢ nie w narcystycznie
skrgpowanym Ja, w jego jezyku, lecz obiektywizuje si¢ w geogra-
ficznej i czasowej zewnetrznoSci: w powojennym tabu etnicznych
przesiedlen, czystek i walk w Beskidach. Innym jest Ukrainiec. Ale
Ukrainiec to teraz nie homoseksualny Inny wedle poje¢ mozliwych
w kulturze staropolskiej!?, lecz Inny fallokratyczny, agresywny, nisz-
czycielski. Pograzony w charakterystycznej dlafh ambiwalencji migdzy
fascynacja a odrzuceniem narrator-Ja nie potrafi co prawda skonstruo-
wac jednoznacznego stosunku do tego Innego, pozostaje jednak w swej
projekcji — rzutowaniu InnoSci na Ukraifica — cz¢Scia polskiego stereo-
typu. Inne pozadanie konstruuje si¢ — podobnie jak u Iwaszkiewicza —
jako czgs¢ tego, co ogblne, tu: polskosci, nawet jesli to, co ogdlne, daje
si¢ poznaé jako czes¢ stereotypu?V.

Specyficzny charakter intensywnego skrzyzowania wewngtrznosci
i zewnetrznos$ci narracji, o ktérym byta tu mowa w odniesieniu do Iwa-
szkiewicza i Macha, wystepuje tez, czego mozna dowies$¢, w nieco in-
nej wersji u Brezy. W sumie mamy do czynienia z pewna tradycja,
w ktérej Inno$¢ pozadania dekonstruuje epicki przebieg zdarzen — ich
charakter — sama jednak nie staje si¢ medium narraciji, lecz w zasadzie
pozostaje przy mimetycznym sposobie przedstawiania. W sensie we-
whnatrzliterackim mozna to rozumie¢ jako wierno$¢ tradycji narracyj-
nej, a w odniesieniu do konstytucji seksualnej (gender) jako kulturalna
odmienno$é pogranicza. W kazdym razie powoduje to zdynamizowa-
nie instancji narratora.

2. Narrator zwielokrotniony
Niewypowiadalne pozadanie ciazy ku wyznaniu autobiograficznemu,
a zarazem je kamufluje. Autobiograficznego powinowactwa mozna do-
patrzy¢ si¢ przede wszystkim u Iwaszkiewicza2!, kamuflazu —u Macha.
Z punktu widzenia instancji narracyjnej zwlaszcza kamuflaz okazuje

19 Por. Z. Kuchowicz Cztowiek polskiego baroku, 1.6dz 1992, s. 318.

2 O problematyce stereotypu narodowego por. moja prace Literarischer Text und
Verwandlung eines Stereotyps. Das Ukraine-Bild bei Andrzej Kusniewicz und Wilhelm
Mach, w: Dialog kultur wspdlnot pogranicza, pod. red. S. Uliasza, Rzesz6w (w przygo-
towaniu do druku).

2l Dokumentuja to takze jego wlasne wypowiedzi. Por. J. Domagalski hvaszkiewicz
w poszukiwaniu straconego czasu, w: Miejsce Iwaszkiewicza ..., s. 103 n.
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si¢ kreatywny: prowadzi do bardziej zdecydowanego rozszczepienia
figury narratora niz wyznanie autobiograficzne??2. W Gérach nad czar-
nym morzem mamy do czynienia ze skomplikowanym przenikaniem
si¢ narratoréw. Obok narratora-Ja, Aleksandra, wystgpuje w osobie je-
go sobowtdra Xandra druga instancja narracyjna, w sensie funkcjonal-
nym - instancja fingujaca wyznanie-Ja. Jednocze$nie jednak Aleksan-
der i Xander jako figury fikcyjne sg projekcjami nie odstaniajacego sie
narratora ostatecznego (autobiograficznego). Rozszczepienie wynika z
zasady prawdziwosci, jest konsekwencja przedstawienia mimetyczne-
go. Autotematyczne proby definiowania nie wykraczaja poza ramy ra-
cjonalnego dyskursu. Wszelako nie da si¢ w sposéb zadowalajacy opi-
sa¢ zwielokrotnionego narratora, jego postaci zrealizowanych w tek-
Scie narracyjnym, terminem wewnatrzliterackim: jako formy odnowy
czy tez rozszerzenia narracji. Narratorzy ci wskazujg bowiem, jak
wszystkie dotychczasowe elementy poetologiczne, na ukonstytuowa-
nie piciowe. Rozszczepienie jest maska ukrywajacego sie autobiogra-
ficznego Ja i poprzez obraz rozpraszajacych si¢ instancji narracyjnych
— mimo wszelkich dyskursywnych rozréznien rozmaici narratorzy zle-
waja si¢ coraz bardziej — mowi o braku tozsamosci Ja. Wiasnie wlacze-
nie refleksji metafikcjonalnej uwyraznia aspekt eksperymentu narra-
cyjnego, dotyczacy gender. Ja narratora usituje restytuowaé swoja sek-
sualna tozsamo$é, positkujac sie mowa metafikcjonalng. Metadyskurs
ma umozliwié meska funkcje sygnifikacji, wzglednie przywrécié meski
.porzadek symboliczny”, ktéry wydaje si¢ zagrozony wlasnie w roz-
proszonej, mnozacej analogie narracji. Ale Ja narratora nie znajduje
w nadrzednym dyskursie trwalej instancji, raczej dekonstruuje metapo-
zycje, przenoszac ptaszczyzne metafikcjonalna na fikcjonalna. Meskie
(homoseksualne) Ja narratora wie o meskim dyskursie, doprowadza go
jednak do rozktadu, czy tez musi to zrobié, skoro tylko stara si¢ wyko-
rzystaé go w swoim wyznaniu.

Lektura poetyki powiesci Adam Grywatd Brezy w aspekcie gender roz-
ni si¢ od lektury dwéch poprzednich tekstéw. Jest to jedyny tekst,
w ktérym to, co niewypowiadalne, bywa przedmiotem bezposérednich

2 W Pannach z Wilka formalnie figura narratora pozostaje jeszcze jednolita. Ale

filmowa adaptacja Wajdy, ktéra wydobywa na powierzchnig site oddziatywania autobio-
grafii, zwraca uwage na wielowarstwowo3¢ narratora.
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i niebezposrednich napomknieé i wypowiedzi 23. Nie pozostaje to bez
konsekwencji dla koncepcji opowiadania. Uwypukleniu tematyzacji
(obiektywizacji) — bardzo zreszta ostroznej — sprzyja wybor powiesci
psychologicznej, ktéra znajduje sie pod wptywem modnego wowczas
behawioryzmu. Dominuje perspektywa zewnetrzna, ktéra opiera si¢
przede wszystkim na rozleglosci spectrum spotecznego. ,,Eksplozja”
0s6b wystepujacych w powiesci nie jest jednak funkcja typizacji, jaka
zna szeroko zakrojona powie$¢ spoteczna, lecz zasady analogii. Doty-
czacy gender aspekt rozproszenia zespotu oséb daje o sobie zna¢ w nie-
jednolitosci stanowiska narracyjnego. Mamy do czynienia z narra-
torem-Ja, ktéry jako figura marginalna bierze udzial w akcji, definiujac
sie¢ jednak przede wszystkim jako obserwator. Jego uwage przykuwa
zwlaszcza homoseksualny stosunek pisarza, Adama Grywalda, do mlo-
dego Mosska. Prébuje zrozumiec tg¢ relacje patrzac z zewnatrz. Kiedy
jednak ten sam narrator-Ja przedstawia cieplarniang atmosfere panuja-
ca w Polsce lat trzydziestych, zaklada maske narratora auktorialnego.
Znane wahanie miedzy perspektywa wewnetrzna i zewnetrzna nie jest
tu wszelako wtdrnie utrzymywane w ryzach przez ten sam przedmiot
narracji. Jego cechy dezintegrujace ulegly wzmocnieniu. Niepewna
tozsamo$¢ narratora-Ja ma swdéj odpowiednik w samej fikcji. Narrator
pozostaje w ambiwalentnym stosunku do Adama Grywalda: niczym je-
go sobowtoér. Grywald, podobnie jak on, jest pisarzem, a analogiczny
wzgledem niego narrator cigzy ku niemu czyniac dwojakiego rodzaju
préby, obie beznadziejne: probe zrozumienia go i probe wzbudzenia
w nim pozadania. Obie relacje nadwergzaja tozsamo$¢ narratora, obie
tez sa nierozlaczne. Relacja narrator — Grywald rozprasza si¢ w toku
opowiadania i rozsuptuje w kluczowej scenie finalu na wsi: staje si¢
relacja w tréjkacie narrator — Grywald — Mossek.

Reasumujac: Inno$cia homoseksualnos$ci nie jest w tej powiesci ukztal-
towany epicko, homoseksualny stosunek mitosny Grywalda i Mosska,

23 O homoseksualno$ci mowi si¢ w nastepujacych formach: 1) w opowiadaniu Grywat-
da o spotkaniu z zabiegajacym o niego pomocnikiem krawca, przy czym zachowanie
homoseksualne zostaje zidentyfikowane dopigro w zwiazku ze wspomnieniami lekturo-
wymi (Proust); 2) jako kalamburze dotyczacym stosunku Grywalda do Mosska i 3)
wreszcie jako przyblizonym jedynie rozumieniu zakochanych ~ Grywalda i Mosska —
przez narratora. We wszystkich trzech przypadkach homoseksualno$¢ jawi si¢ jako
problem jezyka (tekstu): intertekst, gra tekstu, poszukiwanie tekstu.
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ktory od poczatku wywotywat irytacje krytyki, lecz préba rozumienia
podejmowana przez narratora. Odkad to, co Inne, zostato niejako opa-
trzone nazwa, odtad jest sprawg narracji, nie za$ jej przedmiotu. Inne
pozadanie staje si¢ — w sensie kulturalnym konsekwentnie — tym, co
Inne, w méwieniu o nim?*. Epickie napiecie polega na niemoznosci
zrozumienia, ktéra cechuje narratora. Betkot stusznie stawia Adama
Grywatda obok Patuby Irzykowskiego®; punkt ciezkoéci powiesci
tkwi na ptaszczyznie metafikcjonalnej, czyli w jej literackoéci?®, nie
za$§ w przedmiocie narracji. Podobnie jak dazenie do prawdziwosci czy
tez autentycznoSci ujawnia si¢ ostatecznie w Pafubie jako ,palu-
bicznos¢”, jako to, co Inne, tak tez behawiorystyczna metoda narratora
w Adamie Grywaldzie, tzn. korzystanie przezen z Adlerowskiej teorii
homoseksualnosci, nie stanowi strategii, ktére prowadza do zrozumie-
nia?’, lecz jedynie opisuja zewnetrze narratora, jego niezdolnoéé do
zblizenia z kochankami w akcie pisaniaZ8,

Akt pisania sublimuje akt erotyczny. Ciekawe, ze w kraju pogranicza
dotyczaca homoseksualnosci teza Adlera o poczuciu mniejszej warto-
Sci i rekompensacie, o jej spotecznej genezie (homoseksualnos¢ nie jest
wrodzona?”), ta przejeta przez narratora z zewnatrz teoria psychoana-
lityczna, w narratorze znéw ulega dekonstrukc;ji.

24 _Kulturalne narodziny” homoseksualno$ci dokonuja si¢ nie w udokumentowanych

wyznaniach homoseksualistéw, lecz w dziewigtnastowiecznych dokumentach sadowych
i psychiatrycznych.

2 J. Betkot Rozpad i trwanie..., s. 77.

26 por. M. Dabrowski Polska awangarda..., s. 95.

27 Wbrew wiekszosci polskich interpretacji Adam Grywald akurat nie jest filozoficzna
powiescia z tezg — np. Adlerowska, dotyczaca homoseksualnosci — ktéra zostaje narra-
cyjnie wyeksplikowana.

2 Narrator maskuje swoj dramat, przede wszystkim przyjmujac role stuchacza cudzych
historyjek, poddajac sie fali plotek. Typowe dla tej roli jest to, ze narrator wystgpuje nie
jako autor plotek, lecz jako bierny odbiorca. Tym samym unika retoryki, ktdra jest
identyfikowana w kulturze jako ,.babska” czy ,.,homoseksualna” i ktéra za sprawg tenden-
¢ji do horyzontalnego rozwlekania, do asocjatywnosci, ostabia zhierarchizowany dyskurs
meski. ,,Czemu to — my$lalem — tyle obcych stéw musze styszed, tyle cudzych zwierzen
mam nosi¢ w sobie, dlaczego nikt si¢ naprawde do mnie nie odzywa, do mnie niezmor-
dowanego stuchacza monologéw. (...) Oni nie méwili do mnie, a tylko ~ przy mnie”
(Adam Grywald, Warszawa 1977, s. 150).

2 Eksplikacje Adlerowskich tez w oparciu o tekst Brezy przeprowadza przede wszy-
stkim Betkot, Rozpad i trwvanie..., s. 68 n.
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Zakoriczenie ujmuje symbolicznie dwie rzeczy. Kapitulujacy narrator,
wreszcie zwolniony z roli sluchacza i obserwatora, jest bliski we-
wnetrznego zatamania. Idac do swojego pokoju — do siebie — widzi
miodego Mosska, ktéry pisze do Grywatda. Tym, kto utracit jgzyk, jest
narrator — nie kochanek.

Taka lektura wspiera si¢ na istnieniu tajnych znakéw, sygnatéw wymy-
kajacych si¢ §wiadomosci narratora i kodowi, wedtug ktérego opowia-
da on swoja histori¢. Te znaki wskazuja na drugi niezalezny kod. Sa
forma mowy ezopowe;j.

3. Tajne znaki i opowiadanie
Do istoty tajnych znakéw w kodzie gender nalezy:
a. enigmatyczno$¢€ utrudniajaca wlaczenie ich do kodu giéwnego, ktory
wyznacza przebieg fabutly;
b. uvaktywnienie znanych tradycyjnych obrazéw zdeterminowanych
przez gender — moga one by¢ czeScia kultury europejskiej, arabskiej
czy amerykanskiej badZ tez czg¢scia subkultury (np. lektura Uczty Pla-
tona, Gazeli Hafiza lub Calamusa Whitmana; j¢zyk ciata, np. ruszanie
biodrami; miejsca charakterystyczne dla subkultur miejskich itp.);
c. sugestia odsylajaca do prywatnej egzystencji autora, ktérej nie spo-
s6b rozszyfrowac.
Te inaczej zakodowane elementy wylamujg si¢ z tekstu fikcjonalnego
i maja znaczenie wielorakie lub nie maja zadnego (puste znaki).
Migdzynarodowa kultura zdominowanego przez gender modernizmu
stworzyla cala skarbnice obrazéw. Wczesny Iwaszkiewicz czerpie
Z niej jeszcze bardzo obficie. W prozie péinych lat dwudziestych
i trzydziestych obrazy te zostajag wyparte przez motywowany w coraz
wigkszym stopniu prywatnie korpus obrazéw?°. Modernistyczna remi-
niscencja i prywatne umotywowanie znamionuja wybdr tajnych zna-
kéw w kodzie gender, jakie wystgpuja w literaturze od Panien 7 Wilka
po Gdry nad czarnym morzem.
Tajnym znakiem autobiograficznym jest w Pannach z Wilka transpozy-
cjakluczowego przezyciaz wiasnejmiodosci w Byszewach nakoncepcje
dworku w Wilku: transpozycja tak kompletna, ze 6wcze$ni czterej bracia
Swierczyfiscy uobecniaja si¢ juz tylko wliczbie wilkowskich panien. Ho-

30 Por. moja prace ,,Riickkehr nach Europa”. Klassizistisches Ideal und privates Ich, w:
Jaroslaw hvaszkiewicz. Ein Grenzginger der Moderne ..., s. 70 n.
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moseksualne pozadanie opatruje si¢ tez w Pannach z Wilka bardziej bez-
poSrednim znakiem: w homoerotycznym sennym wyobrazeniu martwe-
go zolnierza. To, co Inne w obrazie, okre$la si¢ bezposrednio w zmianie
odniesienia do rzeczywistoSci. Senne przezycie funkcjonuje nie jako ro-
mantyczny symbol, lecz jako psychotyczne zaburzenie.

Breza postuguje si¢ kilkoma tajnymi znakami, ktére jednak, ze wzgledu
na wypowiedziang homoseksuatno$é, poddaja sie deszyfracji i moga
zosta¢ wlaczone do opowiadania. Sa to znaki kulturalnego subkodu3!
— Proust w lekturze Grywalda (s. 82) i przede wszystkim jezyk ciata
(na pierwszym miejscu krawieckiego pomocnika [s. 177], ale nalezy tu
tez wymieni¢ przechylona glowe Mosska [s. 71] czy chwianie sie Zenia
[s. 40]). Przemawiajace przez te znaki ukonstytuowanie pici wskazuje
na kulture dekadencji i subkulture jednocze$nie. Homoseksualna rola
plciowa konstytuuje si¢ jako cze§¢ kultury cieplarnianej i raczej z nia
nie kontrastuje; dopiero przejrzawszy sie w lustrze homoseksualnos$ci
warstwy robotniczej odstania si¢ jako zachowanie wtasciwe ludziom
spoza nawiasu®?,

Tajne znaki w kodzie gender najwyraziiciej rysuja si¢ w Gdrach nad
czarnym morzem Macha. Sa strukturalnym pendant narracji o silnej
funkcji sublimujacej. Przenikaja caly tekst i naleza do zespotu
gtéwnych motywoéw w opowiadaniu.

Najwazniejszym z nich jest poszukiwanie syna33. Sugestia wskazu-
jaca na pozadanie homoseksualne wytania si¢ z narcystycznego po-

3 W bardziej skomplikowanej formie naleza do niego takze kwiatowe poréwnania
odnoszace sie do rodzenstwa Mosse. Miesista lilia wérdd tataraku (s. 74) ma zwiazek
z Iza, a nie z jej bratem.

32 Miejsce, w ktérym wyraznie méwi sie o homoseksualnosci, zbiega si¢ doktadnie
z opowie$cia Grywatda o przezyciu, ktorym byta nie zrealizowana do kofica proba
uwiedzenia go przez pomocnika krawieckiego, (s. 177 n.).

Pozadanie homoseksualne i przekraczanie barier klasowych — najczesciej gwoli zblizenia
z warstwa robotnicza — sa zjawiskiem typowym dla epoki. Robotnik jako obiekt pozada-
nia nalezy do ikonografii mieszczafiskich wyobrazei o homoseksualnoSci.

3 Podobnie rzecz si¢ ma z historig trojkata jako podstawowa figura wszelkich konfigu-
racji erotycznych w tej powieéci. Figura — Ja Aleksander konstruuje si¢ wobec §wiata
zewnetrznego zawsze wzgledem dwdch oséb. Relacje w trdjkacie oznaczaja probe
sublimujacego rekompensowania innej mozliwos$ci ~ tu: homoseksualnej formy stosunku
— ktéra zostata wykluczona. Zarazem jednak uniemozliwiaja ukonstytuowanie si¢ odrgb-
nego Ja.
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szukiwania Tego Samego; wazniejsze wszakze niz pattern psycho-
logiczny jest oddzielenie poszukiwan syna od dramatu rodzinnego,
wzglednie konstrukcyjna drugoplanowo$¢ owego, nietatwego do od-
tworzenia, dramatu. Poszukiwanie tego, co nieznane, gérska we-
dréwka ku Dolinie, staje si¢ poszukiwaniem tego, czego po prostu
nie spos6b nazwaé i nabiera erotycznego napiecia. Na szczycie,
z chwilg wej$cia w Doling, ujawnia si¢ aspekt dotyczacy gender. Bo-
hater przestepuje gérski grzebien niczym Lete, rzeke Zapomnienia.
Zapomnienie oznacza oderwanie si¢, uwolnienie od dotychczasowe;j
akomodacji (wyd. Warszawa 1961, s. 201). Ale juz spotkanie
z chiopcami w Dolinie spycha bohatera znéw w odmet przesztosci.
Juz pojawienie si¢ ,,pozadanego” Olgierda wskazuje na sublimacje.
Zamiast modernistycznego naglego, zdarzeniowego ukazania si¢ In-
nego w pehni cielesnoéci3* (ulubiony obraz nagiego mtodziefica), na-
stepuje sublimacja cielesnej obecnosci Olgierda. Staje sie caly zna-
czacym obliczem, ktéremu Aleksander jedynie nadaje oprawe, ni-
czym w operowej inscenizacji (s. 247). To, co Inne, ponownie daje
o sobie zna¢ w ten sposob, ze Aleksander nie nazwie Olgierda swoim
synem i nie doprowadzi dramatu rodzinnego do rozwiazania, o kto-
rym da si¢ opowiedzieé, lecz doktadnie w tym miejscu zburzy calg
konstrukcje.

Funkcja dezintegracji czy tez dekonstrukcji tajnych znakéw w kodzie
gender przybiera na sile, kiedy sa one uwarunkowane nie tradycja ob-
raz6w (narcyzm, stosunki ojcowsko-synowskie), lecz autobiogra-
ficznie. Nieszczeg$liwa jakoby przygoda Macha z pewnym Bulgarem
zostaje zaszyfrowana w enigmatycznym przezyciu bulgarskim bohat-
era-Ja, przy czym sublimacja pozadania dopuszcza obecno$¢ mez-
czyzny tylko w roli brata ukochanej®3. Enigmatyczne przezycie z Bul-
garii i poszukiwanie syna — gdzie§ w beskidzkiej dolinie — tworza ana-
logie. Sztuczno$¢ skonstruowanego odniesienia staje sie tym wieksza,
im bardziej przybiera na ekspresyjnosci poszukiwanie syna. Skrywa-
nie motywacji autobiograficznej sprawia, ze bulgarskie przezycie ma
jedynie funkcje pustego znaku, co prowadzi do zwielokrotnionej se-

3 Ten motyw, dotyczacy gender, bedzie trwaé i rozwijaé si¢ w lirycznej prozie Iwa-

szkiewicza, od Zenobii Palmury do Cieni.
3 Jeden z wielu przyktadéw relacji w tréjkacie.
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miozy. Przezycie owo kojarzy sig¢ juz to z socjalistyczng utopia, juz to
— ahistorycznie — z mitem. Oba skojarzenia sa przesycone obrazami
dotyczacymi gender. Socjalistyczna utopia stopniowo krystalizuje si¢
w wizje idylli rodzinnej, mit natomiast — w obraz meduzy, ktéry bar-
dziej skrywa, niz uprzystepnia swoje znaczenie. Aleksander spotyka
Mare nad wylowiong z wody meduza. Meduza jako istota mityczna
i zoologiczna stanowi obraz wielowarstwowy. Przede wszystkim sym-
bolizuje mizogini¢ (Igk przed kastracja), przy czym w micie zagroze-
nie zostaje przezwycigzone. Perseusz pokonuje Meduze patrzac w tar-
cze, w ktérej odbija si¢ jej postac, tzn. opanowuje zagrozenie we wlas-
nym jezyku poprzez jego odwzorowanie. Ale znaczenie meduzy
w aspekcie gender to wigcej niz potwierdzenie fallokratycznej sek-
sualnosci 1 logokratycznej zdolnosci do dyskursu. W lustrzanym od-
biciu i w grozie zastyglej na obliczu meduzy nie uwidacznia si¢ juz
jednoznacznie instancja podmiotowa3®, Wskazuje na to takze réwno-
legly obraz grzyba, ktérego dojrzewajacy Aleksander pokazuje dzie-
ciom z hrabskiego majatku, one za$ go niszcza. Aleksander konstruuje
swoja tozsamos¢ seksualna w obrazie grzyba (meduzy), wlasciwy te-
mu obrazowi jest przedmiotowy charakter i bezbronno$¢ substancji.
Aleksander dzierzac w dloni grzyba (nie fallusa), nie rozporzadza
jezykiem.

Jak pokazuje ostatni przyklad, obrazy dotyczace gender plenia si¢
w powieSci Macha. Usilujac okresli¢ charakter wta$ciwych im odnie-
siefi kulturowych trzeba si¢ najpierw zmierzy¢ z problematyka awansu,
ktéra przenika powie$¢ na wielu poziomach (narrator, spoleczna i po-
lityczna warstwa narracyjna). I bohater, i autor pochodza ze Srodowiska
chlopskiego, ktére w procesie spdznionej industrializacji okresu mig-
dzywojennego i przede wszystkim w Polsce powojennej ulega gigan-
tycznemu przewarstwieniu. Polska kultura o szlacheckim i wiejskim
charakterze zmienia si¢ zasadniczo. Polityczny podmiot tej makro-
zmiany, ,,awansujacy” chlop, okazuje si¢ w Gdrach nad czarnym mo-
rzemn osobnikiem, ktéry sam sobie jest obcy. Wywiera to takze pigtno
na dotyczacej gender problematyce homoseksualnosci.

36 Swiadczy o tym takze okoliczno$é, ze w badaniach kobiecych meduza stata sie
projekcja pozytywnej roli kobiet. Por. Sigrid Weigel Die Stimme der Medusa, Diillmen
1987.
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Podsumowanie i spojrzenie w przysztosé

Inna kultura polskiego dworu z jego nieobecnymi
ojcami®’ i wyimaginowang idylla wiejska nie nazywata homoseksua-
listy po imieniu. Jego kulturowym umiejscowieniem bylo otwarte
pod wzgledem erotycznym bytowanie mlodziezy. Dzielo Iwaszkie-
wicza nostalgicznie ciazy ku temu punktowi wyjScia. Z niego i po-
nad nim rozpoSciera si¢ — juz bez nostalgii — narracyjny kosmos po-
minigtego tu milczeniem Gombrowicza. U Brezy kultura szlachecka
zespala si¢ z mieszczanska i zastyga wewnegtrznie w cieplarnianej
atmosferze miasta. Wizerunek homoseksualisty konstruuje sie w za-
pozyczonych z zewnatrz obrazach dekadenta, dandysa czy pisarza.
Wreszcie bohater-Ja Macha stara sie znéw wrdcié na wie$. Aleksan-
der znajduje tam jednak ludzi podobnie jak on wyobcowanych, ode-
rwanych od ziemi. Powré6t nie udaje si¢. Niewypowiadalne pozada-
nie po raz pierwszy nie jest nigdzie kulturowo umiejscowione. Pol-
ska, przedtem pogranicze, teraz od dawna juZz jest Srédladem
w centrum bloku wschodniego. Ja nie moze juz opusci¢ zakletego
kregu swojego wyobcowania i manifestuje swoja tozsamo$¢ jedynie
w niebezposredniej ekspresji: w dekonstrukcji narracji mimetycznej
i w ezopowym btladzeniu po zatartych §ladach. Na peryferiach lite-
ratury rozrachunkowej Mach nie jest w stanie uzy¢ swej homosek-
sualnej odmiennoSci w funkcji dyskursu politycznego wymierzone-
go w monolog systemu komunistycznego. W Polsce na t¢ droge od-
wazy sie wejs¢ dopiero Andrzejewski’®. Ta nowa forma to jednak
literatura emancypacji; niewypowiadalne, dochodzi do glosu i moze
zrezygnowac z roli tego, co zostato wykluczone z dyskursu. Wsze-

37 W Adamie Grywaldzie umotywowana niegdy§ patriotycznie nieobecno$¢ ojcéw zde-
generowala si¢ do poziomu psychotycznego kaprysu starego Mossego, ktory w swoim
odlegtym pokoju wiedzie zywot paralelny, ale odizolowany.

38 W Miazdze spotykaja si¢ obie te postawy kulturowe: podczas gdy pisarz Nagérski
trwa przy sublimacji, ofiara Marca 1968 — Ksawery Panek — z powodzeniem zdoby! si¢
na swéj out of the closet.

JeSli chodzi o tendencje lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, por. moja prace
Solidaritit und sexueller Aussenseiter, w: Enttabuisierung. Essays zur russischen und.
polnischen Gegenwartsliteratur, pod. red. J.-U. Petersa, G. Ritza, Bern 1995, s. 195-208.
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lako tym samym likwidacji ulega zwigzek niewypowiadalnego po-
zadania i poetyki narracji. Homoseksualno$¢ przestaje by¢ proble-
mem jezyka literatury i staje si¢ tematem kultury.

przetoiyt Andrzej Kopacki



