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Prezentacje

Elaine Showalter

Przedstawiajac Ofelie:
kobiety, szalenstwo i zadania
krytyki feministycznej'

»BY zachegci¢ stuchaczy oznajmitem, ze bede dzisiaj
méwié o tej malutkiej przyngcie zwanej Ofelia, i dotrzymalem stowa”.
W taki oto sposéb Jacques Lacan rozpoczat seminarium psychoanali-
tyczne pos§wigcone Hamlerowi, ktére odbywalo si¢ w Paryzu w 1959
roku. Mimo obiecujacego wprowadzenia Lacan nie dotrzymat danego
stowa. Czterdziesci jeden stron swego wystapienia po§wigcit Hamleto-
wi, a kiedy wreszcie wspomniat Ofeli¢, byta ona tylko tym, co Lacan
nazywa ,,przedmiotem Ofelia” — czyli obiektem meskiego pozadania
Hamleta. Jak Lacan zapewnia, znaczenie etymologiczne imienia Ofelia
wywodzi si¢ od stowa ,,O-fallus”. Rola Ofelii w dramacie Szekspira
sprowadza si¢ jedynie do uzewnetrznionego zobrazowania tego, co

I Esej Elaine Showalter pochodzi z Shakespeare and The Question of Theory, pod. red.
P. Parker i G. Hartmana, New York, London 1985, s. 77-94. Ciekawym polskim przy-
czynkiem do studiéw na temat obecnosci Ofelii w kulturze polskiej, zwtaszcza w teatrze,
jest praca Jarostawa Komorowskiego Polska Ofelia, w: Od Shakespeare’s do Szekspira,
podred. J. CiechowiczaiZ. Majchrowskiego, Gdarisk 1993, s. 134-154 [przyp. ttumaczy].
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w §wietle wcze$niejszych badai na temat psychozy u kobiet Lacan roz-
czarowujaco nazywa fallusem uznawanym za transcendentny signifi-
kant?. Jak sam przyznaje, rola ta redukuje Ofeli¢ do jej ,.esencji’3,
a dzieje si¢ tak dlatego, ze, wedlug Lacana, ,,jest ona na zawsze, od
wiekéw, nieodtacznie zwigzana z postaciag Hamleta”.

Zabawa w kotka i myszke, ktéra Lacan prowadzi z Ofelia, nie odbiega
od innych przypadkéw wykorzystywania tej postaci w pracach psy-
chiatrycznych i krytycznych. Dla wigkszosci krytykéw szekspirow-
skich Ofelia byta i jest malo znaczaca i podrzedna postacia w sztuce,
wzruszajaca z powodu swej stabosci i obtedu, interesujaca gtéwnie
z powodu komentarzy, ktére wygtasza o Hamlecie. Jesli nawet zefiska
czg§¢ odbiorcéw twérczoSci Szekspira usilowata wystgpowaé w jej
obronie, krytyka feministyczna robita to i robi z pewnym zazenowa-
niem. Oto tak komentuje ten stan rzeczy Annette Kolodny: ,,trudno jest
zgdaé¢ od widza, aby przeniést uwage na cierpienia Ofelii w scenie,
w ktérej cata uwaga zostata skupiona na Hamlecie”.

Kiedy krytyka feministyczna zgadza si¢ przedtozy¢ wazno$¢ roli Ofelii
nad role Hamleta, wysuwa takze na pierwszy plan problemy w toczacej
sie debacie teoretycznej na temat zwigzkéw kulturowych pomigdzy ko-
biecos$cia, kobiecym obledem i reprezentacjg. Marginalizowana w stu-
diach krytycznych Ofelia jest prawdopodobnie najczg¢Sciej przedsta-
wiang na ilustracjach i najczesciej cytowana bohaterka Szekspirowska.
Poczawszy od Redona, ktéry namalowat ja tonaca, poprzez Boba Dy-
lana, ktéry umiescit ja na Desolation Row, i firmg¢ Cannon Mills, ktéra
nazwala jej imieniem papier w kwiatki, przedmiotowa obecno$¢ Ofelii
w literaturze, w popularnej kulturze, w malarstwie jest inwersja jej nie-

2 J. Lacan Desire and the Interpretation of Desire in ,,Hamlet”, w: Literature and
Psychoanalysis. The Question of Reading Otherwise, pod red. S. Felman, Baltimore 1982,
s. 11,201 23. Lacan mylnie zinterpretowat pochodzenie imienia ,,Ofelia”, ktére wywodzi
sie prawdopodobnie z greki i oznacza ,,pomoc” lub ,wspomozenie”. Ch. M. Yonge
sugerowata jego pochodzenie od stowa ophis - ,,waz”. Zob. tejze: History of Christian
Names (1884), Chicago 1966, s. 346-347. Autorka dzigkuje Walterowi Jacksonowi Bate
za t¢ informacje.

}  Termin ,esencja” nalezy tutaj rozumie¢ w kategoriach biologicznych [przyp. ttuma-
czyl.

4 A. Kolodny Dancing Through the Minefield. Some Obserwations on the Theory,
Practice and Politics of Feminist Literary Criticism, ,,Feminist Studies” 1980 nr 6, s. 7.
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obecnosci w tekstach krytycznych po$wigconych Szekspirowi. Dlacze-
go byla ona i wciaz jest tak silnie i obsesyjnie obecna postaciag w naszej
mitologii kulturowej? Czy dlatego, ze gdy Hamlet zastgpit ideologiczny
koncept kobiety konceptem prywatnym, nazywajac ja ,,Kobieta” i ,,sta-
boscia, zmienno$cia”, Ofelia stata si¢ symbolem Kobiety, a jej szalefi-
stwo przedstawieniem ciemigzenia kobiet zaréwno w spoleczefistwie,
jak i w tragedii? Ponadto, poniewaz Laertes nazywa Ofeli¢ ,,dokumen-
tem szalefistwa”, czy stanowi ona literacki archetyp kobiety rozumianej
jako szalefistwo, czy tez moze stanowi archetyp szalefistwa, rozumiany
jako kobieta? I w koficu, jak krytyka feministyczna powinna reprezen-
towaé Ofelie w swoim dyskursie? Jaka jest nasza odpowiedzialno$¢
wobec niej — jako postaci i jako kobiety?

Krytyka feministyczna data na te pytania rozmaite odpowiedzi. Nie-
ktérzy jej reprezentanci utrzymuja, ze powinniSmy wyrazac interesy
Ofelii tak, jak prawnik wyraza interesy klienta w sadzie; powinniSmy
sta¢ sie jej Horacym, gtoszacym nieczulemu §wiatu prawdg o niej i jej
sprawie. Dla przyktadu, Carol Neely uwaza, ze obrona — wzigcie strony
Ofelii — jest wtaSciwa rola krytyki feministycznej. ,,Jako krytyk femi-
nistyczny” — twierdzi — ,,musze «opowiedzie¢» historig Ofelii”>. Lecz
jak mamy rozumieé pojecie ,,historia Ofelii”? Czy jest to historia jej
zycia? Historia zdradzenia jej przez ojca, brata, kochanka, dwér, spo-
feczefistwo? Historia jej odrzucenia i jej marginalizacji przez mgska
cze$¢ krytyki szekspirowskiej? Szekspir dostarcza bardzo mato infor-
macji, na podstawie ktérych mozna wyobrazi¢ sobie przeszios¢ Ofelii.
Pojawia si¢ ona tylko w pigciu z dwudziestu scen sztuki. Historia mi-
tosci Hamleta i Ofelii, ktéra poprzedza akcje sztuki, znana jest tylko
z niewielu niejasnych retrospekcji. Tragedia Ofelii ma w sztuce wy-
miar drugorzedny: w przeciwienstwie do Hamleta nie ma ona proble-
moéw zwiazanych z wyborami i alternatywami moralnymi. Lee Ed-
wards, jeden z krytykéw feministycznych, uwaza, ze nie mozemy zre-
konstruowac biografii Ofelii na podstawie tekstu sztuki: ,,Mozemy
wyobrazi¢ sobie histori¢ Hamleta bez Ofelii, lecz Ofelia dostownie nie
ma historii bez Hamleta®.

5 C. Neely Feminist Models of Shakespearean Criticism, ,Wemen’s Studies” 1980
nr9,s.7.
6 L. Edwards The Labors of Psyche, ,,Critical Inquiry” 1976 nr 6, s. 36.
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Jesli pominiemy amerykanska krytyke feministyczna i odwotamy sie
do jej francuskiej odmiany, okaze sig, ze Ofelia mogtaby potwierdzié¢
tez¢ o niemoznodci przedstawienia kobieco$ci w terminach patriar-
chalnej argumentacji inaczej niz jako szalefistwo, niespdjnosci bez lo-
gicznego zwiazku, ptynno$¢ lub milczenie. Zgodnie z teoriami francus-
kiej krytyki feministycznej, kobieco$é, czyli ,,Kobieta” jest czyms$
ujemnym, czyms§, czego nie mozna wyrazi¢ w patriarchalnym jezyku
i symbolice, czym§, co pozostaje po stronie negatywnej, po stronie nie-
obecnoéci i braku. W poréwnaniu z Hamletem Ofelia jest z pewnoscia
nieobecnos$cia i brakiem istnienia. ,,Nic nie myslg, méj panie”, odpo-
wiada mu w scenie Putapki na myszy, a on okrutnie przekreca jej stowa:

Hamlet: Mita to my3], ktéra lezy pomigdzy nogami panien.
Ofelia: O czym méwisz, panie?
Hamlet: O niczym.

W elzbietariskim slangu ,,nic” oznaczato zeniskie genitalia, tak jak w ty-
tule sztuki Wiele hatasu o nic. Dla Hamleta ,,nic” jest zatem tym, co
lezy miedzy nogami dziewczat, gdyz, jak to ujela francuska psychoa-
nalityczka Luce Irigaray, w meskim wizualnym systemie reprezentacji
i pozadania kobiece organy seksualne ,,ukazuja przerazenie wywotane
posiadaniem czego$, czego nie mozna zobaczyé”’. Gdy Ofelia popada
w obted, Gertruda komentuje, ze ,,Jej [Ofelii] mowa nic nie znaczy”,
ze jest jedynie ,,nieuksztattowanym jej uzyciem”. Mowa Ofelii wyraza
zatem lek przed brakiem mozno$ci wypowiedzenia si¢ w terminach
publicznych, okre§lonych przez dwér. Pozbawiona mysli, seksualno-
éci, jezyka, Ofelia staje si¢ bohaterka Historii O® —historia zera, pustym
kétkiem, czyli tajemnicg kobiecej odmienno$ci, szyfrem oznaczajagcym
kobieca seksualnos¢, ktéra ma odczytad interpretacja feministyczna.

Trzecim sposobem byloby zinterpretowanie historii Ofelii jako zen-
skiego podtekstu tragedii, historii Hamleta, poddanej represji. W takim

7 L. Irigaray, zob. New French Feminism, red. E. Marks i I. Courtivron, New York
1982. Przytoczony cytat z Aktu 111, sceny 2 wzigto z Hamleta w wyd. Arden Shakespeare,
pod red. H. Jenkinsa, London, New York 1982. Wszystkie cytaty z Hamleta pochodza
z tego tekstu.

8 Showalter robi tutaj uzytek ze stawnej powiesci pornograficznej zatytutowanej tak
samo |przyp. ttumaczy].
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odczytaniu Ofelia wyraza silne uczucie, ktére zaréwno elzbietanie, jak
i wyznawcy teorii Freuda, uznawali za wlaSciwe niewiescie i za nie-
meskie. Laertes, ptaczac nad zmarta siostra, méwi o swych tzach, ze
,,Gdy znikna / zniknie kobieta”. Innymi stowy, Laertes méwi, ze ko-
bieca i niechlubna cze$¢ jego natury oczysci si¢. W waznej pracy Wo-
man in ,,Hamlet” (Kobieta w ,,Hamlecie ), David Leverenz twierdzi,
ze odraza, jaka wyraza Hamlet w stosunku do swej kobiecej biernosci,
przeksztalca si¢ w gwattowne obrzydzenie skierowane przeciwko ko-
bietom i w brutalne zachowanie wobec Ofelii.

Samobéjstwo Ofelii jest mikrokosmosem meskiego §wiata, z ktérego wygnano pierwiastek
kobiecosci, gdyz kobieta przedstawia to wszystko, czego wyrzeka si¢ rozsadny mezczyzna.’

Moze wilasnie dlatego, ze emocjonalna wrazliwo§¢ Hamleta na prze-
ciwno$ci losu mozna tak tatwo skonceptualizowaé jako kobieca, rola
Hamleta jest jedyna heroiczna rola meska w twérczosci Szekspira, kto-
ra tak czesto odgrywaja kobiety. Rozpoczeta t¢ tradycje Sara Bernhardt,
ostatnio kultywowata ja Diane Venora w przedstawieniu wyrezysero-
wanym przez Josepha Pappal®. Leopold Bloom W Ulissesie zastanawia
si¢ nad ta tradycja, mySlac o Hamlecie odegranym przez pania Band-
man Palmer:

Kobieta udaje mezczyzne. Moze byé kobieta? Dlaczego Ofelia popetnita samobdjstwo?!!.

Cho¢ wszystkie te interpretacje postaci Ofelii zastuguja na uwage, kaz-
da jest problematyczna. Wyzwolenie Ofelii z tekstu, czy tez uczynienie
jej tragicznym centrum sztuki oznacza wykorzystanie jej do celow
wiasnych: roztopienie jej w kobiecym symbolizmie nieobecnosci jest
zaaprobowaniem naszej wlasnej kobiecej marginalizacji. Potraktowa-
nie jej jako sity napedowej dziataih Hamleta oznacza zredukowanie jej

®  D. Leverenz The Woman in Hamlet. An Interpersonal View, ,,Signs” 1978 nr 4.

10 J. Papp jest twérca corocznego Festiwalu Szekspirowskiego, ktéry odbywa sie (od
1962 roku) na wolnym powietrzu w Central Park, w Nowym Jorku. Do tej tradycji nalezy
réwniez polskie przedstawienie Hamleta z Teresa Budzisz-Krzyzanowska w roli tytuto-
wej [przyp. ttumaczy].

11 J. Joyce Ulisses, New York 1961, s. 76. (J. Joyce Ulisses, ttum. M. Stomczyfiski,
Warszawa [1963] 1980; przyp. ttumaczy).
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do metafory meskiego przezycia. W miejsce tych wyktadni pragne tu
donies¢, ze Ofelia, mimo wszystko, posiada swa wlasna historie, ktdra
krytyka feministyczna moze opowiedzie¢. Nie jest to ani historia jej
zycia, ani historia jej mitoSci, nie jest to takze jej historia opowiedziana
przez Lacana — to raczej historia jej reprezentacji. Niniejszy esej pré-
buje potaczy¢ w calod¢ niektére z kategorii mysli francuskiego femi-
nizmu, po§wigconego ,.kobiecosci”, z empiryczna energia amerykan-
skich badan naukowych. To préba potaczenia francuskiej teorii i jan-
keskiej znajomosci rzeczy.

Na podstawie angielskiej i francuskiej ikonografii Ofelii — malarstwo,
fotografia, psychiatria i literatura, przedstawienia teatralne — ukazg re-
prezentatywne zwiazki miedzy kobiecym szaleristwem i kobieca sek-
sualno$cig. Chce réwniez wykazaé dwustronne transakcje zachodzace
pomiedzy teorig psychiatryczna i kulturowa reprezentacja. Uktadajac
chronologicznie ilustracje przedstawiajace Ofelig, jeden z historykow
medycyny stwierdzit, ze istnieje mozliwo§¢ stworzenia na ich podsta-
wie podrecznika po§wigconego kobiecemu obledowi. Jest tak, gdyz
ilustracje przedstawiajace Ofelie odegraty wielka role w konstrukcji
modelu kobiecej choroby psychicznej'2. W koficu, chce takze zasuge-
rowaé, ze na feministyczny rewizjonizm postaci Ofelii ma réwniez
wplyw zaréwno swoboda interpretacyjna aktorek, jak i interpretacje
krytyczne!3. Gdy kobiety zastapity chtopcéw w odgrywaniu rél Szek-
spirowskich bohaterek, obecno$¢ kobiecego ciata i kobiecego glosu,
zupelnie niezaleznie od szczeg6téw interpretacji, stworzyta nowe tresci
i wywotata kontrowersyjne napiecia wokét tych rél, a zwlaszcza roli
Ofelii. Dokonujac przegladu historii Ofelii na scenie i poza scena, hi-
storii ukazujacych walke pomigdzy jej meskimi i kobiecymi interpre-
tacjami, zwrécg takze uwage na cykle krytycznych interpretacji i femi-
nistycznej rewindykaciji, ktérych feminizm dzisiejszy jest tylko najbar-
dziej wspdtczesng faza. Rezygnujac z teoretycznoliterackich ustalefl na
rzecz danych z historii kultury, mam nadziej¢ ukaza¢ Ofeli¢ w nowej,
zgodnej z duchem krytyki feministycznej i perspektywie.

12 S, L. Gilman Seeing the Insane, New York 1981, s. 126.

13 Zob.M. Goldman The Actor’s Freedom. Toward a Theory of Drama, New York 1975.
Mozna tu znalez¢ interesujacy dyskusje na temat interpretacyjnych interakcji zachodza-
cych pomigdzy aktorem i publicznoscia.
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Bridget Lyons wykazal, ze ,,ze wszystkich postaci w Hamlecie Ofelia
jest najczeSciej reprezentowana w terminach znaczen symbolicz-
nych”!4. Jej zachowanie, wyglad, gesty, kostium, rekwizyty maja zna-
czenie emblematyczne. Dla wielu pokolef krytykéw szekspirowskich
jej rola w sztuce wydawata si¢ przede wszystkim rola ikonograficzna.
Co wiecej, jej symboliczne znaczenia maja wymiar symboli zwigza-
nych z kobiecoScia. Dla Hamleta szalefistwo ma charakter pozafizy-
czny, zwiazany z kultura; dla Ofelii szalefistwo jest produktem jej ko-
biecego ciata i kobiecej natury, mozliwe nawet, ze jest ono jej natury
najczystsza forma. Scena elzbietaniska jasno okreslata konwencje re-
prezentacji kobiecego szalenistwa. Ofelia ubiera si¢ na bialo, stroi
w ,fantastyczne girlandy” z dzikich kwiatéw, i wkracza, zgodnie
z didaskaliami ,,zlego” Quarto, ,,0szalata”, grajac na lutni, ,,z rozpu-
szczonymi wlosami, §piewajac”. Jej partie petne sa ekstrawaganckich
metafor, lirycznych i swobodnych skojarzeii i ,,wybuchowej obrazo-
wosci seksualnej”!3. Spiewa teskne, sprosne ballady, i koficzy zycie
topiac sig.

Wszystkie te konwencje przekazuja okreslone przestanie na temat ko-
biecosci i seksualnosci. Dziewicza i pusta biato§¢ odzienia Ofelii kon-
trastuje z odzieniem Hamleta-intelektualisty, z jego ,,odzieniem uro-
czystej czerni”. Kwiaty Ofelii sugeruja niezgodne ze soba obrazy ko-
biecej seksualno$ci, zaréwno niewinne zakwitanie, jak i nierzadne
zbrukanie; jest ona zaréwno ,,niewinng dziewczyna” z literatury pa-
storalnej, dziewicza ,,R6za Majowa”, i wariatka otwarcie méwiaca
o sprawach seksu, ktéra rozdajac dzikie kwiaty i ziota w symboliczny
sposéb sama si¢ defloruje. ,, Trofea z chwastéw” i falliczne , krwiste
storczyki”, ktére ma na sobie w chwili §mierci, symbolizuja nieprzyz-
woita 1 nieokietznana seksualno$§é, wrazenia ktérej nie moze zatrzeé
nawet urocza elegia krélowej Gertrudy!6. W dramacie elzbietafiskim
i jakobickim didaskalia, opisujace wejscie kobiety z rozwianym wto-
sem, wskazywatly, ze mogta ona by¢ albo psychicznie chora, albo ofia-

14" B. Lyons The Iconography of Ophelia, ,English Literary History” 1944 nr 44, s. 61.
15 Zob. M. 1H. Charney The Language of Shakespeare’s Madwomen, ,,Sign” 1977 nr 3
oraz C. Camden On Ophelia’s Madness ,Shakespeare Quarterly” 1964, s. 254.

16 Zob. M. Garber Coming of Age in Shakespeare, London 1981, s. 155-157 i B. Lyons
The Iconography of Ophelia, s. 651 70-72.
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ra gwattu. Nieuczesane wlosy — wykroczenie przeciwko porzadkowi
— sugerowaly w obu przypadkach zmystowos§é!”. Sprosne piosenki
i werbalna swoboda szalonej Ofelii daja jej dostep do ,,zupelnie innego
do$wiadczenia” niz to, na ktére zezwala si¢ postusznej coérce, a ktére
jest jednoczes$nie forma jej samopotwierdzenia si¢ jako kobiety, po
ktérym nastepuje, jakoby za kare, jej $mieré!8,

Smier¢ przez utonigcie takze byta kojarzona z natura kobiety, z kobie-
ca ptynnoscia, przeciwstawiana meskiej — statosci — suchoéci!®. Oma-
wiajac , kompleks Ofelii”, fenomenolog Gaston Bachelard §ledzi sym-
boliczne powiazania, zwigzek pomiedzy kobieta, woda i $miercia.
Smieré przez utonigcie, jak sugeruje, jest traktowana w dramatach li-
terackich i zyciowych jako §mieré typowa dla kobiety, jako pigkne
zanurzenie si¢ i zatopienie w zywiole kobieco$ci. Woda jest gtebokim
i organicznym symbolem niestato$ci reprezentowanej przez kobiete,
ktérej oczy tak tatwo tona we tzach, poniewaz jej cialo sktada si¢ z
krwi, owodniowego plynu i mleka. Mezczyzna zrozumie samobdjcza
$mier¢ kobiety przez utonigcie si¢gajac do tego, co kobiece w nim
samym, tak jak Laertes, ktéry poddaje si¢ na pewien czas swej wiasnej
ptynnosci, tzn. tzom i staje si¢ zné6w me¢zczyzng, suchym, bez uczué
— kiedy wysychaja jego tzy?°.

Traktujac sprawe klinicznie, zachowanie i wyglad Ofelii sa charakte-
rystycznymi objawami choroby, ktéra elzbietanie nazwali kobieca me-
lancholia na tle mitosci, czy tez erotomania. Od okoto 1580 roku me-
lancholia stala sie modna choroba mtodych mezczyzn, szczegélnie
w Londynie, a sam Hamlet jest prototypem bohatera melancholiczne-
go. Jednak epidemia ta kojarzona z geniuszem intelektu i wyobraZnia

17" Na temat wlos6w w nietadzie pisza: M. i H. Charney The Language..., s. 452-453
i A. Dessen Elizabethan Stage Coventions and Modern Interpreters, Cambridge 1984,
s. 36-38. Autorka dzigkuje tutaj Allanowi Dessen za udostepnienie cytowanej ksiazki
w korekcie.

18 M. i H. Charney The Language..., s. 456.

19 Freud uwazal, iz woda ma aspekt kobiecy, natomiast sucho$¢ — aspekt meski [przyp.
ttumaczy].

20 G, Bachelard L’Eau et les reves, Paris 1942, s. 109-125. Zob. réwniez: B. Peucker
Droste-Hulshof's Ophelia and the Recovery of Voice, ,,The Journal of English and
Germanic Philology” 1983, s. 374-391.
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,dziwnie omijala kobiety”. Zrédla kobiecej melancholii widziano
w kobiecej biologii i kobiecych uczuciach?!.

W teatrze szalefistwo Ofelii przedstawiano jako tatwy do przewidzenia
efekt erotomanii. Od roku 1660, kiedy po raz pierwszy pojawity si¢ na
publicznej scenie kobiety, do poczatku XVIII wieku, najstawniejsze
aktorki odgrywajace role Ofelii to te, o ktérych méwiono, ze przezyty
milosny zawéd. Najwiekszy triumf odniosta Susan Mountfort, dawna
aktorka w teatrze Lincoln’s Inn Fields, ktéra postradata zmysty po zdra-
dzie kochanka. Pewnego wieczoru w 1720 roku uciekla opiekujacej si¢
nig osobie. Pobiegta do teatru i w momencie, gdy miata wkroczy¢ ak-
torka odgrywajaca Ofeli¢ w scenie szalefistwa, ,,wpadta zamiast niej na
scene. .. z dzikim wyrazem w oczach i chwiejnymi ruchami”?2, Jeden
ze wspoiczesnych donosit: ,,byta, ku zdumieniu zaré6wno aktoréw, jak
i publicznosci, prawdziwa Ofelia — natura zdobyla si¢ na ten ostatni
wysitek — wkrétce sily witalne ja opuscity i umarta potem”?23. Teatralne
legendy umacniaty przekonanie tego okresu, ze kobiece szalefistwo by-
o czescia kobiecej natury, mniej na§ladowane przez aktorke niz oka-
zywane przez obtakana kobietg ujawniajaca swoje uczucia.

Te mozliwosci, ktére daje aktorkom scena szalefistwa — brak réwnowa-
gi psychicznej i gwaltowne uczucia — zostaty niemal catkowicie wye-
liminowane w teatrze XVIII wieku. P6Znoaugustiafiskie?* stereotypy
kobiecej melancholii mitosnej byty wersjami sentymentalizowanymi,
ktére minimalizowaly sit¢ kobiecej seksualno$ci i czynity szalefistwo
kobiety mitym $rodkiem pobudzajacym meska wrazliwo§é. Aktorki,
takie jak Mrs. Lessingham w 1772 roku i Mary Bolton w 1811 roku,
graly Ofeli¢ wlanie w tym przyzwoitym stylu, wykorzystujac znana
obrazowo§¢ bialej sukni, rozpuszczonych wioséw i dzikich kwiatéw do
przedstawienia choroby umystowej, kulturowo przypisywanej kobie-
tom. Ten styl nadawat ton ilustracjom i pasowat do opisu Ofelii u Sa-

2LV, Skultans English Madness: Ideas on Insanity 1580-1890, London 1977, s. 79-81.
Na temat historycznych przypadkéw miltosnej melancholii zob. M. MacDonald Mystical
Bedlam, Cambridge 1982.

2 C.E.L. Wingate Shakespeare’s Heroines on the Stage, New York 1895, s. 283-284
i288-289.

23 Ch. Hiatt Ellen Terry, London 1898, s. 11.

24 Termin ,,Wiek Augustianiski” lub ,Wiek Augustowski” oznaczat w kulturze i litera-
turze angielskiej wiek XVIII [przyp. ttumaczy].
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muela Johnsona: kobiety mlodej, pigknej, bezbronnej i poboznej.
W 1785 roku nawet Mrs. Siddons grata sceng szalefistwa z peiniag ma-
jestatu i klasyczna godnoScia. Przez wigksza cze$¢ tego okresu augu-
stiafiski sprzeciw wobec frywolno$ci i nieprzyzwoito$ci jezyka i zacho-
wania prowadzit do cenzurowaniaroli. Tekst nierzadko obcinano, przy-
dzielajac role czesto piosenkarce, a nie aktorce, i nadajac raczej
muzyczny niz wizualny czy werbalny charakter przedstawieniu.

Gdy wiek augustianski reagowat na szalefistwo cenzurowanym odrzu-
ceniem, romantyzm odpowiedzial catkowita akceptacja?’. Postaé wa-
riatki zajmuje eksponowane miejsce w literaturze tego okresu, poczagw-
szy od powiesci gotyckich, a koficzac na twérczoSci Wordswortha i
Scotta, co mozna odnaleZé w takich tekstach, jak The Thorn (Cieri)
i The Hearth of Midlothian (Wiezienie w Edynburgu), gdzie szalefistwo
oznacza seksualne pognebienie, zalobe i petna emocjonalnego podnie-
cenia ostateczno$¢. Romantyczni arty$ci, tacy jak Thomas Barker
i George Shepheard, namalowali patetyczne obrazy porzuconych Sza-
lonych Ka$ i Szalonych An. ,,Mad Kate” [,,Oszalata Kasia] — Henryka
Fuseli jest prawie demonicznie opgtana sierota romantycznej burzy.
Odrodzenie Ofelii w teatrze okresu romantyzmu rozpoczg¢to si¢ nie
w Anglii, lecz we Francji. Kiedy w 1827 roku Charles Kemble zade-
biutowat w Paryzu jako Hamlet, jego Ofelia byta mloda irlandzka ak-
torka, Harriet Smithson. Odwotata si¢ ona do ,,swojej doskonalej bieg-
tosci w grze mimicznej, aby odtworzyé w doktadnych gestach szalen-
stwo umystu Ofelii”26. W scenie szalefistwa wkroczyta obleczona
w dlugi, czarny welon, sugerujacy popularng w powiesciach gotyc-
kich obrazowo$¢ kobiecej tajemnicy seksualnej, ze ZdZbtami stomy
we wilosach, charakterystycznym ,,wystrojem” éwczesnych szaleit-
céw. Spiewata, rozktadajac welon na ziemi i uktadata na nim kwiaty
w ksztalcie krzyza, jakby tworzac gréb ojca, a takze mimicznie odgry-
wata pogrzeb, co stalo si¢ modnym zabiegiem scenicznym juz do kofi-
ca stulecia.

Publiczno$¢ francuska oszalata. Dumas wspominat: ,,Po raz pierwszy
zobaczytem w teatrze prawdziwe namigtnosci, oddzialujace na mez-

3 M. Byrd Visit to Bedlam. Macdness and Literature in the Eighteenth Century, Colum-
bia 1974, 5. XIV.
% P. Raby Fair Ophelia: Harriet Smithson Berlioz, Cambridge 1982, s. 63.



157 PRZEDSTAWIAJAC OFELIE: KOBIETY, SZALENSTWO I

czyzn i kobiety z krwi i kosci”?’. Dwudziestotrzyletni Hektor Berlioz,
ktéry byl na premierze przedstawienia, zakochat si¢ szalericzo w aktor-
ce, i w koficu ja poS§lubil, mimo zapamigtatego sprzeciwu rodziny. Ten
wizerunek oszalatej Ofelii znalazt si¢ na popularnych litografiach, wy-
stawianych w oknach ksiggarn 1 drukari. Jej kostium nasladowaty mo-
dnisie, a fryzury a la folle z ,,czarnego welonu ze Zdzbtami ze smakiem
wplecionej stomy we wtosach” na§ladowal, zawsze szukajacy nowosci,
paryski modny §wiat?8,

Chociaz panna Smithson nigdy nie grata Ofelii na angielskiej scenie,
jej niestychanie wizualne przedstawienie szybko wywarlo wplyw na
inscenizacje angielskie. I rzeczywis$cie, ta romantyczna Ofelia — mloda
dziewczyna wpedzona przez namietno$¢ w malownicze szalefistwo ~
stata si¢ dominujacym migdzynarodowym stylem aktorskim przez na-
stepne sto pigcdziesiat lat, poczawszy od Heleny Modrzejewskiej
w Polsce w 1871 roku, do osiemnastoletniej Jean Simmons w filmie
Laurence’a Oliviera z 1948 roku.

Podczas gdy romantyczny Hamlet, zgodnie ze stawnym powiedzeniem
Coleridge’a, myS§li za duzo, ,,ma przewage zdolnosci kontemplacji”
i nadczynno$¢ intelektu, Ofelia jest dziewczyna, ktdra czuje zbyt wiele,
ktéra tonie w uczuciu. Zdaje si¢ tez, iz romantyczni krytycy uwazali,
ze im mniej méwi si¢ o Ofelii, tym lepiej; lepiej bylo na nig patrze¢.
Hazlitt, na przyktad, stoi przed nig oniemiaty, nazywajac ja ,,postacia
nieomal zbyt bole$nie wzruszajaca, zeby mozna si¢ 0 niej rozwo-
dzi¢”?°. Jesli augustianie przedstawiaja Ofelie jako muzyke, to roman-
tycy przeksztalcaja ja w object d’art, traktujac jakby dostownie lament
Klaudiusza: ,,biedna Ofelia, oddzielona od samej siebie i jej stusznego
sadu, bez ktérego jesteSmy tylko obrazami”.

Sposéb gry panny Smithson uchwycita najlepiej seria obrazéw nama-
lowanych przez Delacroix w latach 1830-1850, ktére ukazuja duze za-
interesowanie romantykéw zaleznos$cia miedzy kobieca seksualnoScia
i szalefistwem?C. Najbardziej zmystowa i najstawniejsza litografia De-
lacroix jest litografia La Mort d’Ophelia z 1843 roku; pierwsze z trzech

27 Tamze, s. 68.

8 Tamze, s. 721 75.

29 Cyt. przez Camdena On Ophelia’s, s. 247.
30 p.Raby Fair Ophelia..., s. 182,
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jego studidw. Zmystowa omdlato§é Ofelii na wpét zanurzonej w stru-
mieniu, z suknig zsuwajaca si¢ z ciala, zapowiadata fascynacjg eroty-
cznym transem histeryczek, badanym p6zniej przez Jean-Martina Char-
cota i jego studentdw, a wérdd nich Janeta i Freuda. Zainteresowanie
Delacroix $miercig Ofelii przez utonigcie jest odtwarzane nieomal ob-
sesyjnie w obrazach pochodzacych z drugiej potowy XIX wieku. An-
gielscy prerafaelici malowali je nieustannie, wybierajac wtasnie scene
Smierci opisang w sztuce tylko w sposéb narracyjny, tzn. sceng, w kt6-
rej interpretacja aktorska nie wyprzedzata i nie przeszkadzata sile ich
wyobrazni.

Na wystawie w Royal Academy w 1852 roku, zgtoszony przez Arthura
Hugesa obraz pokazuje malenika figurke — to Ofelia podobna do Dzwo-
neczka3! — w przezroczystym biatym odzieniu, usadowiona, jak na
grzedzie, na pniu drzewa nad strumykiem. Obraz jest przyciszony, bez-
plciowy i zamglony, choé stoma w jej wtosach przypomina korong cier-
niowa. Niemniej jednak to zestawienie dziecigcej kobiecos$ci z chrze-
Scijariskim meczeristwem przyémito wielkie malowidto Johna Everetta
Millais’a, ktére rdwniez pokazano w tej wystawie. Cho¢ Ofelia Mil-
lais’a jest zaréwno zmystowa syrena, jak i ofiara, to nie ona, lecz artysta
dominuje nad obrazem. Podziatl przestrzeni pomigdzy Ofeli¢ i detale
przyrody, ktére Millais oddat z wielka doktadnoscia, sprowadza ja do
rangi przedmiotu widzianego w okre§lony sposéb. Malowidlo ma twar-
da powierzchnig, dziwnie splaszczong perspektywe i jaskrawe §wiatto,
ktére wydaje sie okrutnie nieczute na Smieré kobiety.

Te obrazy prerafaelitéw wskazuja na zmiang, jaka zaszta w obrazowo-
Sci reprezentujacej kobiece szalefistwo w literaturze, psychiatrii, dra-
macie i sztuce pod koniec XIX wieku. Po pierwsze, dyrektorzy wikto-
riafiskich szpitali psychiatrycznych byli takze entuzjastami Szekspira;
zwracali si¢ ku jego dramatom po wzorce aberracji psychicznych, moz-
liwych do przetozenia na praktyke kliniczna. Studium kliniczne Ofelii
byto modelem, ktéry wydawat sie szczegdlnie przydatny w przypad-
kach histerii, psychicznego zalamania wieku dojrzewania, w okresie
seksualnego niezréwnowazenia, uwazanego przez wiktorian za szcze-

3 Dzwoneczek to aluzja Showalter do znanej postaci duszka wystepujacego w powiesci
Jamesa Barrie’go Piotrus Pan. Na jezyk polski przettumaczyt ja Maciej Stomczyfiski:
Piotrus Pan. Opowiadanie o Piotrusiu i Wendy, Warszawa 1958 [przyp. tlumaczy].
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golnie niebezpieczne dla psychicznego zdrowia kobiety. Jak zauwazyt
w 1859 roku John Charles Bucknill, przewodniczacy Zwiazku Medy-
czno-Psychologicznego,: ,,Ofelia stanowi klase przypadkéw bynaj-
mniej nierzadkich. Kazdy psychiatra o umiarkowanym zakresie do-
§wiadczenia musiat widzie¢ wiele Ofelii. Jest ona kopia z natury, we-
dhug maniery szkoty Pre-Raphaelitéw”32. Zgadzat si¢ z tym dr John
Conolly, stawny dyrektor szpitala psychiatrycznego — Hanwsell Asy-
lum - zatozyciel komitetu, dzigki ktéremu Stratford nad Avonem stato
sie¢ Muzeum Narodowym. W 1863 roku w Study of ,, Hamlet” [Studium
o ,,Hamlecie’] zanotowal, ze nawet przypadkowi goscie instytucji psy-
chiatrycznych mogli spotka¢ tam niejedng Ofeli¢: ,,te same mlode lata,
ta sama przywiedla piekno$é, to samo fantastyczne odzienie 1 niedo-
koriczona piosenka”33. Ksigzki medyczne ilustrowaty oméwienia przy-
padkéw pacjentek szkicami dziewczat przypominajacych Ofelie.

Conolly zwrécit takze uwage na fakt, ze petne gracji Ofelie, ktére do-
minowaly na scenie wiktoriafnskiej, nie byly wcale podobne do pacjen-
tek wiktoriariskich szpitali psychiatrycznych. Protestowal: ,,Wydaje
sie, iz jakoby tatwo jest odegrac role szalonej dziewczyny, i ze sklada
sie na nig gtéwnie $piew i tadna buzia. Wyuczona uprzejmos¢ i pewna
szorstko§¢ zaburzenia psychicznego, to rzeczy, ktére trzeba zobaczyé
(...). Aktorka, ktéra ma ambicje si¢gajace poza zwykte na§ladowni-
ctwo, moglaby stwierdzi¢, ze ogladanie takich przypadkéw okaze si¢
dla niej pozyteczne”*. Jednak, gdy Ellen Terry przyjeta wyzwanie
Conolly’ego i odwiedzila szpital psychiatryczny, aby studiowaé praw-
dziwe przypadki, odkryla, ze byly one ,,zbyt teatralne”, aby mogta sie
od nich czego$ nauczyé3’. Stato si¢ bowiem tak, ze ikonografia roman-
tycznej Ofelii zaczela przenikaé do rzeczywistosci, okreslajac styl cha-
rakterystyczny dla niezréwnowazonych mtodych kobiet, usitujacych
wyrazi¢ 1 uzewnetrzni¢ swoje cierpienie. Poza tym, nawet tam, gdzie

32 J. C. Bucknill The Psychology of Shakespeare, London 1859 (rep. New York 1970),
s. 110. Szersza dyskusje poswigcona wiktorianskiej psychiatrii i postaci Ofelii znalezé
mozna w pracy E. Showalter The Female Malady: Women, Madness and English Culture,
New York, w druku 1985. [Ksiazka ta pod zmienionym tytutem Sexual Anarchy: Gender.
and Culture at the Fin de Siecle ukazata si¢ w 1990 r.; przyp. tlumaczy].

3 J. Conolly Study of ,,Hamlet”, London 1863, s. 177.

3 Tamze, s. 177-178 i 180.

3 E. Terry The Story of My Life, London 1908, s. 154.
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pacjentki nie przybieraly z wtasnej woli Ofeliopodobnych péz, dyrek-
torzy szpitali psychiatrycznych, uzbrojeni w nowa technologie fotogra-
fii, narzucali im kostium, gest, rekwizyty i wyraz twarzy Ofelii. W An-
glii aparat fotograficzny zostal wprowadzony do pracy w szpitalach
psychiatrycznych w latach pigédziesiatych XIX wieku przez dr Hugha
Welcha Diamonda, ktéry fotografowat pacjentki w Surrey Asylum
i Bethlem. Diamond byt pod silnym wptywem literackich i wizualnych
modeli, gdy narzucal pozy swoim modelom. Jego zdjecia chorych psy-
chicznie kobiet, pograzonych w modlitwie lub przystrojonych w ofe-
liowskie girlandy z kwiatdw, kopiowano, jako retuszowane litografie
z zawodowych czasopism medycznych, dla potrzeb wiktorianskiej
klienteli%.

Rzeczywisto$¢, psychiatria i konwencja przedstawienia zostaly jeszcze
bardziej pomieszane w fotograficznych zapisach histerii stworzonych
w latach siedemdziesiatych XIX wieku przez Jean-Martina Charcota.
Charcot byt pierwszym klinicysta, ktéry zainstalowat dobrze wyposa-
zone atelier fotograficzne w paryskim szpitalu La Salpertrire, aby za-
rejestrowa¢ zachowania swoich histerycznych gwiazd. Klinika Char-
cota stala sig, ,,zywym teatrem” kobiecej patologii: jego pacjentki tre-
nowano do przedstawien przed kamera i poddane hipnozie pouczano,
jak maja odgrywac role szekspirowskich bohaterek. W$réd nich, zdje-
cia pigtnastoletniej dziewczynki, Augustine, w kazdej pozycji la gran-
de hysterie zdobily opublikowane tomy Iconographies [Ikonografie].
W bialym szpitalnym odzieniu, z rozpuszczonymi wiosami, Augustine
czesto przypomina popularne wéwczas reprodukcje Ofelii®’.

Jesli wiktoriariska obtakana spoglada niemo z obrazé6w namalowanych
przez me¢zczyzn i postusznie odgrywa role przez nich wyrezyserowane
i kierowane, odmiennie wyglada ona w feministycznej rewizji postaci
Ofelii. Rewizje te zapoczatkowaly wiktorianskie aktorki, ktore zdobyly
uznanie i szacunek, oraz kobiety, ktore zajely sig¢ literacka krytyka
dziet Szekspira. Stajac w obronie Ofelii, wymy§laja dla niej histori¢
oparta na wtasnych dos§wiadczeniach, zalach i pragnieniach.

% Zdjecia Diamonda sg reprodukowane w pracy S. L. Gilmana The Face of Madness.
Hugh Diamond and the Origin of Psychiatric Photography, New York 1976.

3 Zob. G. Didi-Huberman L’Invention de I’hysterie, Paris 1982 i S. Heath The Sexual
Fix, London 1983, s. 36.
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Prawdopodobnie najstawniejsza z wiktoriafiskich rewizji dziejéw
Ofelii byta ksiazka Mary Cowden Clarke The Girlhood of Shakespea-
re’s Heroines [Lata dziewczece bohaterek Szekspirowskich], opubli-
kowana w 1852 roku. W przeciwiefistwie do moralizujacych i pou-
czajacych studiéw wiktoriafskich, po§wigconych kobiecym posta-
ciom ze sztuk Szekspira, Mary Clarke w swej ksiazce zajela sig
szczegblnie krzywdami wyrzadzanymi kobietom, a zwlaszcza kwe-
stii podwdjnej moralnoéci seksualnej. W rozdziale The Rose of Elsi-
nore [Réza Elsynoru], po§wigconym Ofelii, Clarke opowiada o tym,
jak to w dziecifistwie, gdy Poloniusza wezwano na dwér w Paryzu,
Ofelia zostata oddana pod opiekg wie§niakom. Wychowywata sig¢ tam
z przybrana siostra — Juthe i przybranym bratem — Ulfem. Juthe
uwiddt i zdradzil podstgpny rycerz. Ofelia w §rodku nocy znajduje
ciala Juthy i jej poronionego dziecka (,biale, sztywne, i ciche”)
w opuszczonej izbie chaty. Ulf, ,,obro$nigty, prostacki chtopak” lubi
torturowaé muchy, je$¢ Spiewajace ptaszki, odrywac ptatki réz i bar-
dzo pragnie obejmowaé Ofeli¢ udciskami zwanymi u§ciskami nie-
dzwiedzia. Odczuwajac w stosunku do niego zar6wno odraze, jak
i masochistyczna fascynacjg¢ (oba te uczucia wystgpuja czgsto
w okresie dojrzewania), Ofelia staje si¢ obiektem jego niewybre-
dnych zalotéw. Raz umyka jego u$ciskom, bijac go galezia dzikiej
rézy, innym razem, gdy Ulf wkrada si¢ do jej sypialni, aby, ,,w swym
zwierzgcym uporze osiagnaé uscisk, ktéry sobie przyobiecal” i gdy
pochyla si¢ nad jej drzacym cialem — Ofeli¢ ratuje pojawienie sie
prawdziwej matki.

Wiele lat pdZniej, na dworze, Ofelia odnajduje ciato przyjaciétki, ktéra
si¢ powiesila, bo ,,stata si¢ ofiara podstgpu i porzucenia przez jakiego$
nikczemnego uwodziciela”. Nic dziwnego, ze Ofelia zapada na gora-
czke mézgu — chorobg popularng w literaturze wiktorianskiej — i ma
prorocze halucynacje o strumyku ptynacym u stép wierzby, gdzie przy-
trafi jej si¢ co§ ztego. Ostrzezenie Poloniusza i Laertesa niewiele moze
doda¢ do tej historii kobiecego urazu seksualnego?s.

3 M. Cowden Clarke The Girlhood of Shakespeare’s Heroines, London 1852. Zob.
takze: G. C. Gross Mary Cowden Clarke: The Girlhood of Shakespeare’s Heroines and
the Sex Education of Victorian Women, ,,Victorian Studies” 1972 nr 16, i N. Auerbach
Women and the Demon, Cambridge, Mass., 1983, s. 210-215.
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Na scenie wiktorianskiej Ellen Terry, odwazna i niekonwencjonalna
w prywatnym zyciu, byta ta, ktéra utorowata droge kreacjom Ofelii
na sposéb feministyczny — jako konsekwentne psychologiczne stu-
dium seksualnego zastraszenia dziewczyny terroryzowanej przez oj-
ca, kochanka i przez samo zycie. Debiut panny Terry jako Ofelii
w przedstawieniu Henry’ego Irvinga w 1878 roku byt punktem zwrot-
nym. Jak napisat jeden z recenzentéw, jej Ofelia byta ,,przerazajacym
widowiskiem, w ktérym normalna dziewczyna stawata si¢ bezbronna
idiotka na skutek obezwtadniajacej meki psychicznej. Jej szaleristwo
byto szalefistwem bez gniewu czy wsciektoSci, bez egzaltacji i bez
paroksyzméw” 3. Jej ,,poetyckie i intelektualne przedstawienie” za-
inspirowato inne aktorki do przeciwstawienia si¢ konwencjom braku
obecno$ci i negacji istnienia, kojarzonych zwykle z ta rola.

Terry pierwsza rzucita takze wyzwanie symbolicznej tradycji bieli
stroju Ofelii. Dla poetéw francuskich, takich jak Rimbaud, Hugo,
Musset, Mallarmé i Lafargue, biel byta czeécia istotnego kobiecego
symbolizmu Ofelii; nazywaja ja ,,Blanche Ophelia” i poréwnuja do
lilii, obtoku lub $niegu. Blado$¢ czynita ja takze czymS§ przezroczy-
stym, nieobecnoS$cia, ktéra przybierata barwe nastrojéw Hamleta. To
sprawito, ze dla symbolistow, takich jak Mallarmé, Ofelia stata sig
pusta karta do zapisania przez meska wyobraznig. Cho¢ Irving nie
pozwolit pannie Terry w scenie szaleristwa zatozy¢ czarnej sukni, wy-
krzykujac: ,,Méj Boze, Madam, w tej sztuce moze by¢ tylko jedna
postaé¢ ubrana na czarno, a jest nia Hamlet” (Irving, oczywiScie, grat
Hamleta), to jednak aktorki, takie jak Gertrude Eliot, Helen Maude,
Nora de Silva, a w Rosji Wiera Komisarjewska, stopniowo uzyskiwa-
ty przyzwolenie na wzmocnienie obecno$ci Ofelii poprzez ubranie jej
w hamletowska czern®V.

Na przetomie wieku rozprawiano o Ofelii zaréwno na meski, jak i na
kobiecy sposéb. A. C. Bradley wyrazat meska tradycje, notujac w 1906
roku w Shakespearean Tragedy [Szekspirowskiej tragedii], ze ,duza
liczba czytelniké6w odczuwa pewna osobista irytacje w stosunku do
O felii; wydaje si¢ im, ze nie moga przebaczy¢ jej tego, iz nie jest bo-

3 Ch. Hiatt Ellen Terry, s. 144. Zob. takze: C. E. L. Wingate Shakespeare’s Heroines
on the Stage, s. 304-305.
40 E. Terry The Story of My life, s. 155-156.
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haterka™*!. Przeciwny, feministyczny, punkt widzenia prezentowaty
aktorki, takie jak Helen Faucit, w studium o Szekspirowskich bohate-
rach, czy anonimowa aktorka w pracy The True Ophelia [Prawdziwa
Ofelia], napisanej w 1914 roku. Protestowaty one przeciwko nazywa-
niu Ofelii w pracach krytycznych ,,stworzonkiem bez wyrazu” i przed-
stawialy ja jako silna i inteligentna kobiete zniszczona przez meski brak
serca*?2, W malarstwie kobiecym fin de siecle’u pokazuje si¢ Ofelig
jako natchniony, a nawet u§wigcony symbol prawosci®3.

Eseje Mary Cowden Clarke, cho¢ czesto czytane i wywierajace znaczny
wplyw, sg dzi§ wySmiewane z powodu ich krytycznej naiwno$ci. Wik-
toriafiskie studia na temat dziewczgcych lat bohaterek Szekspirowskich
sa jednak ciagle Zywe i doceniane przez krytyke psychoanalityczna,
ktéra wymys§lita wtadnie prehistori¢ konfliktu Edypa i neurotycznej ob-
sesji. Méwig to nie po to, by wy§miewac krytyke psychoanalityczna,
lecz po to, by da¢ do zrozumienia, ze rozwazania Mary Clarke o Ofelii
sa prefreudowskimi spekulacjami na temat Zrédta urazéw seksualnej
tozsamosdci kobiet. Freudowska interpretacja Hamleta skoncentrowata
sie na gtéwnym bohaterze sztuki, ale miata réwniez wiele wspélnego
z reseksualizacja Ofelii. Juz w 1900 roku Freud przypisywat niezdecy-
dowanie Hamleta kompleksowi Edypa, ale Ernest Jones, jego przodu-
jacy brytyjski uczei, obalit ten poglad, co nie pozostato bez wptywu na
przedstawienia Johna Gietguda i Aleca Guinessa w latach trzydziestych
XX wieku. W ostatecznej wersji swego studium Hamlet and Oedipus
[Hamlet i Edyp], opublikowanej w 1949 roku, Jones przekonywat, ze
,,Ofelia musi by¢ bez watpienia zmystowa bohaterka, choé rzadko bywa
taka na scenie. Moze «by¢ niewinna i ulegta», lecz jest bardzo §wiado-
ma swego ciata”*4,

Prace Freuda wywotaty tak skrajne interpretacje jak ta, Ze intencja
Szekspira byto pokazanie Ofelii jako kobiety rozwiazlej, ktéra spata
z Hamletem. Rebecca West dowodzita, ze Ofelia nie byta ,,poprawna

41 A. C. Bradley Shakespearean Tragedy, London 1906, s. 160.

42 H. Faucit Martin On Some Shakespeare's Female Character, Edynburgh and London
1891, s. 41 18, 1 anon. The True Ophelia, New York 1914, s. 15.

4% Wéréd tych obrazéw znajduja si¢ Ofelie odgrywane przez Henriette Rae i Panig
F. Litter. Sar¢ Bernhardt wyrzezbiono w ptaskorzezbie jako Ofeli¢ dla Pawilonu Kobiet
na uzytek Miedzynarodowych Targéw w Chicago w 1893 roku.

4 E. Jones Hamlet and Oedipus, New York 1949, s. 139.
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i nieSmiala dziewica o subtelnej wrazliwo$ci” (poglad, ktéry przypisu-
je ona popularno$ci obrazu Millais’a), lecz raczej ,,mtoda kobietg o po-
dejrzanej reputacji”#>. W swej czarujacej autobiografii Laurence Oli-
vier, ktéry odbyt specjalng pielgrzymke do Ernesta Jonesa, kiedy w la-
tach trzydziestych przygotowywal Hamleta, wspomina, ze jeden z jego
poprzednikéw aktoréw-rezyser6w na powazne pytanie: ,,Czy Hamlet
spat z Ofelia?”, odpowiedziat: ,,W mojej trupie, zawsze*0.

Najskrajniejsza freudowska interpretacja odczytuje Hamleta jako dwie
réwnolegte psychodramy: meska i zefiska — jako skontrapunktowane
historie przywiazan kazirodczych Hamleta i Ofelii. Teodor Lidz twier-
dzi, ze Hamlet jest neurotycznie przywiazany do matki, a Ofelia zywi
niemozliwe do rozwiklania edypowskie przywiazanie do ojca. Fantaz-
juje na temat kochanka, ktéry porwalby ja ojcu, a nawet go zabil, a kie-
dy tak si¢ naprawde dzieje, traci zmysty na skutek zar6wno poczucia
winy, jak i poczucia uczué¢ kazirodczych. Wedtug Lidza, Ofelia zata-
muje si¢, poniewaz w swoim kobiecym rozwoju nie zdotata przenies§¢
seksualnego przywiazania do ojca ,,na me¢zczyzng, ktéry moze przy-
nieéé jej zaspokojenie jako kobiecie”*. Skutki tej freudowskiej inter-
pretacji roli Ofelii widzimy w przedstawieniach z lat pie¢dziesiatych,
w ktorych rezyserzy czynili aluzje do kazirodczych zwiazkéw miedzy
Ofelig i jej ojcem, a takze w najnowszych — z powodu ironicznego po-
traktowania postaci Poloniusza, w aluzjach do kazirodczego zwigzku
miedzy Ofelia i Laertesem. Przedstawienie Trevora Nunna w 1970 ro-
ku z Heleng Mirren w roli Ofelii ukazato np. Ofeli¢ i Laertesa jako
flirtujaca parg, wygladajaca niemal jak bliZnigta w podobnych, obszy-
tych futrem kubrakach, grajacych pod okiem Poloniusza duety na lutni.
Wygladali jak Peter, Paul and Mary*®. W innych przedstawieniach te-
go okresu Marianne Faithfull odegrata wychudta i dzika Ofelig, na ré-
wni zainteresowang Hamletem, co Laertesem. W jednym z niewielu
przedstawieri wyrezyserowanych przez kobietg, Yvonne Nicholson ja-

45 R. West The Court and the Custle, New Haven 1958, s. 18.

46 L. Olivier Confessions of an Actor, Harmondworth 1982, s. 1021 152.

47 T. Lidz Hamlet's Enemy: Mudness and Myth in ,,Hamlet”, New York 1975, s. 88
113,

# Showalter robi tutaj odniesienie do popularnego w latach sze$édziesigtych amerykai-
skiego trio muzycznego |przyp. ttumaczy].
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ko Ofelia siedziata Laertesowi na kolanach w scenie udzielania rad
i odegrata swoja parti¢ ,,z szorstka seksualna zuchwatoscia™4?.

Od roku 1960 freudowska interpretacja Ofelii zostata uzupetniona an-
typsychiatria, ktéra przedstawia szalefistwo Ofelii w bardziej wspot-
czesnych kategoriach. W przeciwiefistwie do psychoanalitycznych
analiz seksualnej §wiadomosci Ofelii, ktére taczyty istote jej kobiecosci
z esejami Freuda na temat kobiecej seksualno$ci i histerii, jej szalefi-
stwo przedstawiono w terminach medycznych i biochemicznych jako
schizofrenig. Jest to czg§ciowo spowodowane tym, ze w potowie XX
wieku kobieta schizofreniczna stata si¢ kulturowym obrazem rozdwo-
jonej kobiecosci, tak jak erotomanka byta niag w XVII wieku, a histe-
ryczka w XIX. Obraz ten mozna wyS$ledzi¢ w pracy R. D. Lainga z lat
sze§cdziesiatych. Laing dowodzil, ze schizofrenia byta zrozumiala re-
akcja na do$wiadczany przez kobiet¢ brak potwierdzenia si¢ w kregu
rodzinnym, a zwlaszcza na kolidujace ze soba emocjonalne przekazy
i zwodnicze zobowiazania do§wiadczane przez cérki. Ofelia, jak napi-
sat w The Divided Self [Rozdwojona tozsamosc], jest pusta przestrzenia.
,»W jej szalefistwie nie ma nikogo... Nie ma szalonego «ja» ani w jej
czynach, ani w jej wypowiedziach. Nico§¢ wypowiada niezrozumiate
twierdzenia. Umarta. Widzimy pustke tam, gdzie kiedys$ istniata oso-
ba?". Mimo wspétczucia dla Ofelii, interpretacje Lainga uciszaja Ofe-
lig, zréwnuja ja z ,,niczym” w sposéb bardziej catkowity niz jakiekol-
wiek inne interpretacje od czaséw augustianskich. Te interpretacje mia-
ty wplyw na przedstawienia, ktére sprowadzity Ofelie do graficznego
jedynie studium patologii psychicznej. Najbardziej chore Ofelie na
wspodlczesnej scenie, to Ofelie w przedstawieniach Jonathana Millera,
patologa-rezysera. W 1974 roku w Greenwich Theatre jego Ofelia ssata
kciuk. W 1981 roku w Warehouse Theatre w Londynie rolg Ofelii grata
aktorka o wiele wyzsza i t¢zsza od Hamleta (ktérego rolg grat mtody
aktor o wymownym nazwisku Anton Lesser)!. Rozpoczeta gre od serii
nerwowych tikéw i szarpania si¢ za wtosy, co w scenie szalefistwa prze-

4 R. David Shakespeare in Theatre, Cambridge 1978, s. 75. Byto to przedstawienie

wyrezyserowane przez Buzz Goodbody, btyskotliwa radykatke teminizmu, ktéra ode-
brata sobie zycie w tym samym roku. Zob. C. Chambers Other Spaces: New Theatre and
the RSC, London 1980, szczegblnie s. 63-67.

% R.D. Laing The Divided Self, Harmondsworth 1965, przypis ze strony 195.

31 Lesser znaczy ,mniejszy” |przyp. ttumaczy).
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ksztalcito si¢ w pelny zespdt schizofrenicznych odruchéw — walenie
glowa, drapanie, wykrzywianie sie, robienie grymaséw i §linienie®2.
Od lat siedemdziesiatych mamy takze feministyczny dyskurs, ktéry
proponuje nowe spojrzenie na szalefistwo Ofelii — w tym ujeciu ozna-
cza ono protest i bunt. Dla wielu teoretykéw feminizmu kobieta cier-
piaca na chorobe psychiczna jest bohaterka, silna osobowoscia buntu-
jaca si¢ przeciwko instytucji rodziny i porzadkowi spotecznemu. Ta
histeryczka, ktéra odmawia uzywania jezyka patriarchalnego porzadku
i méwi inaczej, jest siostra®3. W terminach efektéw teatralnych, praw-
dopodobnie najbardziej radykalne zastosowanie tych idei zostato zrea-
lizowane w agitacyjno-propagandowej sztuce Melissy Murray Ophelia
[Ofelia] napisanej w 1979 roku dla kobiecej grupy teatralnej o nazwie
,Niezrébwnowazony Hormon”. W tej sztuce, napisanej biatym wier-
szem i opowiadajacej na nowo histori¢ Hamleta, Ofelia staje si¢ lesbijka
i ucieka ze stuzaca, zeby przytaczyé sie do komuny partyzantéw>4.
Cho¢ zawsze zatlowatam, ze nie udato mi si¢ obejrze¢ tego przedsta-
wienia, nie uwazam, aby ten wyzywajacy ideologicznie gest, chocby
skuteczny politycznie i teatralnie, byt wszystkim tym, co pragnie osiag-
naé krytyka feministyczna lub tez wszystkim tym, do czego krytyka ta
powinna dazy¢. Jesli krytyka feministyczna chce zajmowac si¢ raczej
reprezentacja niz pisarstwem kobiecym, jej celem musi by¢ zaprezen-
towanie catosciowego tekstualizmu interdyscyplinarnego, w ktérym
zlozono$¢ postaw wobec kobieco$ci mogtaby zosta¢ zanalizowana
w jak najszerszych ramach kulturowych i historycznych. Naprzemien-
nos¢ silnych i stabych Ofelii na scenie, dziewiczych i uwodzicielskich
Ofelii w sztuce, nieodpowiedzialnych lub przesladowanych Ofelii
w krytyce, opowiada o tym, jak reprezentacje te wykraczaly poza tekst
sztuki i jak zawieraly w sobie ideologie swoich czaséw, wybuchajac
jako spory pomiedzy dominujacymi (meskimi) i feministycznymi po-

52 R. David Shakespeare in Theatre, s. 82-83. Dziekuje Mariannie DeKoven z Rutgers
University za opis przedstawienia w Warehouse Theatre z 1981 roku.

5% Zob. np. H. Cixous i C. Clement La Jeune Nee, Paris 1975. Showalter odwotuje sig
tutaj do popularnego w ruchu feministycznym konceptu ,siostrzenstwa” (sisterhood),
ktore ma sprawic, by kobiety staly si¢ dla siebie ,,siostrami” i pomagaty sobie w zyciu
prywatnym i publicznym |przyp. thumaczy].

3 Opis tego przedstawienia podaje Micheline Wandor w: Understudies: Theatre and
Sexual Politics, London 1981, s. 47.
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gladami w okresach kryzysu i redefinicji pici. Reprezentacja Ofelii
zmienia sie niezaleznie od teorii na temat znaczenia sztuki lub znacze-
nia ksigcia Hamleta, poniewaz jest uzalezniona od stosunku do kobiet
i od stosunku do szalefistwa. Poprawna i §wigtobliwa Ofelia okresu au-
gustiafiskiego i postmodernistyczna, schizofreniczna bohaterka, ktérej
inspiracja jest dzielo Lainga, sa ta sama postacig: obie sa przeciwief-
stwami i uzupetniajacymi si¢ obrazami kobiecej seksualnosci, w ktérej
szalefistwo wydaje si¢ odgrywac role ,,punktu zwrotnego, pojecia ktére
pozwala na wspélistnienie obu tych stron reprezentacji”>>. Nie ma
~prawdziwej” Ofelii, w imieniu ktdrej krytyka feministyczna musi je-
dnoznacznie zabraé glos. Jest moze tylko kubistyczna Ofelia, Ofelia
widziana w plaszczyznie wielu perspektyw, stanowigca wigcej niz su-
me¢ wszystkich jej rol.

Demaskujac ideologie reprezentacji, krytycy feministyczni biorg na
siebie takze odpowiedzialno$¢ za uznanie i przebadanie granic wilas-
nych ideologicznych pozycji jako wytwordw naszej pici i naszych cza-
s6w. Pewna doza pokory w wieku fybris krytykéw moze stac si¢ nasza
najwieksza sila, gdyz zajmuje postawe historycznej samo$wiadomosci
w kwestii zaréwno feminizmu, jak i krytyki; nasze reprezentowanie
Ofelii staje si¢ wiarygodne i, w odréznieniu od Lacana, sktadajac obiet-
nice méwienia o niej, dotrzymujemy stowa.

przetozyli
Krystyna Kujawska-Courtney i Witold Ostrowski

55 Autorka dzigkuje Carlowi Friedmanowi z Wesleyan Center for Humanities za wstep-

na krytyke pierwszej wersji niniejszej pracy, ktdra przeprowadzit w kwietniu 1984 roku.



