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Interpretacje

Magdalena SIWIEC

Miedzy piekiem a niebem. Paryz romantyczny

Od poczatku XIX wieku na Paryz zwrécone byly oczy catej Europy. Bylo to mia-
sto Rewolucji Francuskiej, miejsce przewrotu dziejow. PdZzniej stato si¢ ono stolica
Napoleona — najwi¢kszego meza epoki, ktory tu wiasnie — w katedrze Notre-Dame
— koronowat sie na cesarza. Potem $wiat patrzyt na powrét Burbondéw do Paryza,
nastepnie obserwowat go z niepokojem jako centrum wcigz nowych rewolucji i po-
wstaf. W tym burzliwym okresie rozwijal sie intensywnie mit Paryza jako od-
wiecznego oSrodka dyktujacego §wiatu sposob post¢powania polityczno-spolecz-
nego, o$rodka nauki i tworczosci artystycznej, zrédta wszelkiego rodzaju méd!. Li-
teratura takze nawigzywala do tego mitu, zardwno w sensie pozytywnym, jak i ne-
gatywnym — tworzac anty-mit.

Paryz zmuszal do przyj¢cia wobec niego okre$lonego stanowiska. Wzbudzat
uczucia uwielbienia lub nienawisci, fascynowat i przerazal. Romantyczne postawy
wobec Paryza rysuja si¢ ze szczegdlng wyrazisto$cia, albowiem romantycy dalecy
byli od obiektywizmu, rozumianego jako brak zaangazowania w stosunku do
przedmiotu swej wypowiedzi, czy to literackiej, czy osobistej. Poetow, artystow
zajmowaly nie tylko wydarzenia majace tu miejsce, ale samo miasto urastato wich
oczach do rangi bohatera, zywego organizmu, rzadzacego si¢ wlasnymi prawami,
majacego wilasne dazenia i cele.

Zamierzam przedstawi¢ dwie wizje Paryza, ktdre, mimo iz wydaja si¢ skrajnie
rézne, wspdlistnieja w literaturze romantycznej, czasem nawet w twérczosci jed-

17" \W. Sauerlander w pracy Medieval Paris, Center of European Taste. Fame and Realities
prezentuje proces tworzenia si¢ tego mitu w okresie §redniowiecza i stopien jego
zgodnodci z rzeczywistosdcia, w: Paris. Center of Artistic Enlightenment, red. G. Mauner,
J. Chenault Porter, E. Bradford Smith, S. Scott Munshawer, Pensylwania 1988, t. 4.
Autor prezentuje réwniez romantyczng wizje Paryza Sredniowiecznego. Natomiast
wedtug P. Citrona, mit Paryza naprawdg narodzit si¢ dopiero w czasie rewolucji roku
1830 (La poesie de Paris dans la littérature francais de Rousseau @ Baudelaire, Paris 1961).
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nego autora. Nie skupi¢ si¢, jak Christopher Prendergast?, na samej przestrzeni
urbanistycznej widzianej oczyma artysty, ale na nadawanym jej symbolicznym
znaczeniu. Interesowaé mnie bgda utwory o wartosci poetyckiej, ktoérych przed-
miotem jest Paryz, zdefiniowane przez Pierre’a Citrona w dziele La poésie de Paris
dans la litterature frangais de Rousseau a Baudelaire jako takie, w ktérych miasto real-
ne ulega modyfikacji, stajgc si¢ miastem fantastycznym, kreacjg duchowa, dzie-
tem wyobrazni3. Skoncentruje si¢ na wypowiedziach dwoéch poetéw francuskich:
Gérarda de Nervala i Wiktora Hugo oraz dwoch wieszczow polskich: Juliusza
Stowackiego i Adama Mickiewicza“. Nie bedzie to jednak proste przeciwstawienie
stolicy Francji widzianej przez Polakéw Paryzowi Francuzéw. Albowiem z jedne;j
strony mozna moéwic o Paryzu piekielnym. Jest on zaréwno przekletym, znienawi-
dzonym przez Stowackiego miastem, nazwanym przez niego »,Nowa Sodoma”, jak
i obecnym w tworczoSci Nervala groZznym i fascynujacym obszarem wedréwek ini-
cjacyjnych, ktérego eksploracja niesie cierpienie i poznanie zarazem. Z drugiej
strony, o miasto $wigte, ktére w przysziosci ma staé si¢ ,,Nowg Jerozolima”. Taka
wizja wylania si¢ z dzieta Wiktora Hugo, ale i —- w innym ksztalcie — z prelekcji pa-
ryskich Mickiewicza. Jest wigc Paryz infernalny i Paryz niebianski, choé artystycz-
na realizacja miasta jako tematu literackiego jest wyjatkowa i niepowtarzalna u
kazdego z romantykéw. Obraz metropolii nie jest staly, ewoluuje wraz ze zmiang
perspektywy; sytuujac si¢ miedzy pieklem a niebem, skiania sie ku jednemu z tych
ekstremow.

Paryz infernalny

Stowacki: przeklenstwo i kara

Stowacki Paryza nie znosil i kiedy zabierat glos w jego sprawie, to giéwnie po to,
by poddac go krytyce, przedstawié jako gniazdo wszelkiego zla albo pokazaé jego

2/ Por.: Ch. Prendergast Paris and the Nineteenth Century, Cambridge USA 1992. Autor
rozpatruje Paryz jako ,przestrzed” ogladang z perspektywy flaneura (widok z kawiarni,
panorame, miasto podziemne, rynek, bulwary, barykady, parki i kanaty), zajmuje go
problem niedefiniowalnej tozsamosci urbanistyczne;j.

P. Citron La poésie de Paris dans la litiérature frangais de Rousseau @ Baudelaire. Autora
interesuje temat Paryza od jego pojawienia sie w literaturze do roku 1862. Citron
szczegélnej analizie poddaje zwigzany, wedtug niego, nierozerwalnie z dzietami
romantycznymi mit Paryza — jego tworzenie sig, nature, elementy sktadowe, obrazy,
aspekty, jezyk, w koficu jego wygasanie i przekraczanie.

4/ Paryskie zycie romantykéw, miedzy innymi Nervala, Mickiewicza i Stowackiego, i ich
stosunek do francuskiej stolicy przedstawia J. Dackiewicz w fabularyzowanych
opowiadaniach biograficznych pt. W romantycznym Paryzu, Warszawa 1966. Warto
wspomniec rowniez o wiele wcze$niejszej, zawierajacej zwigzane z francuskg stolicg
prace i listy, ksiazce F. Hoesicka Paryz, Krakow 1923. W. rozdz. IX Paryzw literaturze
polskiej autor dokonuje przegladu polskich utworéw, w ktorych — gtéwnie jako tlo
wydarzen — pojawia si¢ Paryz.
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prozaiczno$é i §mieszno$¢. Pierwszy list napisany do matki po osiedleniu si¢ poety
w Paryzu przepelniony jest zachwytami nad wspanialym miastem europejskim...
Londynem, skad Stowacki wiasnie powrdcil, w poréwnaniu z ktérym stolica Fran-
cji wypada blado i nieciekawie3. W kolejnych listach poeta czesto podkresla upa-
dek dawnej $wietno$ci stolicy Francji, blotnisto$é i przygnebiajaca szaro§é jego
ulic, monotonie. Wyznaje, iz przenidst si¢ do Paryza, nie wiedzie¢ po co i dlaczego.
Czesto zdradza pragnienie opuszczenia niechgtnego mu miasta:

Chciatbym jak najpredzej wyrwac si¢ z Paryza do jakiego$ cichego miasta Wiloch, zeby
samo miasto moglo przemawia¢ do mojej imaginacji — bo Paryz bardzo prozaiczny —szka-
radny - ani tak $wietny, jak byt kiedy$ dawnie;j.

Mickiewicza to miasto przygarnelo, uznato w nim poetg-wieszcza, ofiarowato
katedre akademicka; Stowackiego przyja¢ nie chcialo. Mimo to nie opuscil go,
a nawet —jak pisze Jarostaw Iwaszkiewicz — zrést si¢ z nim o wiele mocniej niz jego
wielki protagonista, przejal jego zwyczaje: jadal w Palais Royal, czytywal gazety
w Tuileries...”.

Jak dowodzi korespondencja poety, Paryz czasami zachwycal go. Stowacki po-
dziwia piekno paryskich patacéw, z zainteresowaniem studiuje eksponaty Luwru,
jako ciekawostke¢ opisuje matce ulang z armat napoleoniskich kolumne Vendéme.
Lubi Lasek Bulofiski, przypominajacy mu wie$, a szczegdlnie upodobat sobie
ogrdd Tuileries, ktory odwiedza od §wigta i na co dzien — dla przechadzki i lektury,
a nawet w snach. Podziwia réwniez panorame miasta ze szczytu kopuly Panteonu i
ze wzgorza cmentarza Pére-Lachaise®.

Jednakze Stowacki nigdy nie identyfikuje si¢ z miastem, a nawet zwiedzajac,
dystansuje si¢ do niego.

5/ Zob.:]. Stowacki Listy do matki, w: Dziela,. red. J. Krzyzanowski, Wroctaw 1952, t. 12,
s. 30, list z 10 wrze$nia 1831. Wszystkie cytaty i odwolania do dziel Stowackiego wedlug
tego wydania.

6/ Tamze, s. 38, list z 10 grudnia 1831. Zob. tei: tamaze, s. 36, list z 20 pazdziernika 1831,
is. 55, list z 7 marca 1832, oraz J. Stowacki Dziela, 1. 14, Listy do krewnych, przyjaciot
1 znajomych (1820-1849), s. 102, list do M. Wiszniewskiego z 6 lutego 1839.

7/ Por.: J. Iwaszkiewicz Wstgp do: B. Horowicz Paryz. Przystanki sentymentalne, Warszawa
1974, s. 8-9. Zob.: J. Stowacki Dziela, t. 13, Listy do matki, s. 33, list z 20 pazdziernika
1831, i s. 107, list z 8 grudnia 1832, oraz 1. 14, Listy do krewnych, przyjaciot i znajomych
(1820-1849),s. 111, list do H. Blotnickiego z 21 grudnia 1838.

8/ Zob.: J. Stowacki Dziela, 1. 13, Listy do matki, s. 30, list z 10 wrzeénia 1831; s. 38,
list z 10 grudnia 1831; s. 44, list z 24 stycznia 1832; s. 66, list z 26 maja 1832. O ogrodzie
Tuileries zob.: tamze, s. 30, list z 10 wrze$nia 1831; s. 33, list z 20 pazdziernika 1831;
s. 81, list z 30 lipca 1832, oraz J. Stowacki Raptularz, w: Dziela, 1. 11, Pisma prozq, cz. 1,
s. 200, notatka z 8 marca 1844. Panoramy Paryza zob.: Dzela, t. 13, Listy do matks, s. 89,
list z 3 wrzesnia 1832, i s. 32, list z 20 pazdziernika 1831.
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Widziatem sliczne panorama catego miasta — pisze matce o swej wizycie na Panteonie —
mrowisko ludzi — gdzie sobie gwarza, rodza sie i umierajg [...].2

Oto spojrzenie romantyka, ktéry w znaczeniu dostownym i metaforycznym sy-
tuuje si¢ ponad szarym, paryskim tfumem. Jest zawsze wyalienowany w miescie,
ktére odczuwa jako wrogie, ktérego problemy go nie dotyczg. Nawet tadny Paryz,
jaki wylania si¢ z opisu dnia pojedynku z Ropelewskim, przedstawiony jest jako
nieprzychylny poeciel0. Oto z r6z3 w reku idzie przez Paryz, aby by¢ moze zakon-
czyé tu zycie, ale idzie samotnie; miasto to jest mu obce i on obcy wszystkiemu w
tym mieScie. Jednak postawa alienacji nie jest mu narzucona, przyjmuje ja dobro-
wolnie: czuje dume, pewno$¢ ptynacg z wewngtrznej sity i poczucia niezaleznosci.

Kiedy Stowacki podziwia Paryz, jest to podziw negatywny. Petna zachwytu kon-
templacja miasta, uwieczniona w liScie do matki z 20 pazdziernika 1831 roku,
stala si¢ inspiracjg do napisania poematu Paryz, ktéry nie jest jednak wyrazem po-
dziwu, ale surowym osgdem nad piekielnym siedliskiem zbrodni. Obecno$é do-
kiadnie tych samych elementéw obrazu, tych samych uwag i refleksji, dowodzi do-
bitnie, ze obydwa opisy - epistolarny i poetycki — majg to samo zrédio. Oto frag-
ment listu:

Jeden najmilszy z wieczoréw, ktdry miatem w Paryzu, byt na cmentarzu Pere la Chaise.

Nic nie widziatem piekniejszego w tym rodzaju — za miastem wzgorze bardzo rozlegle,

ktorego pochylosé cala gesto okryta grobami i zarosta cyprysami, przez ktore z trudnoécia

przedrze¢ sie mozna — rézne drogi krzyzuja sie w tym lesie — w cyprysach mnéstwo rozy
miesiecznych — bladych, ale kwitngcych wiecznie [...] we Srodku na gorze jest mata kapli-
ca - stamtgd wzrok po murawie, z wierzchotkéw cyprysowych utworzonej, spada w doliz
dala w dymie biekitnym pokazuje si¢ caly Paryz ze swoimi gmachami - nad nim, gdy
bylem, zachodzito stonce. [...] Dochodzgc do cmentarza, pelno ogrédkow i sklepikéw ob-
wieszonych wiankami ze $wiezych i artyficjalnych kwiatéw. To charakteryzuje Francuzow

—~kazdy za kilka groszy dobrze pokaze innym swoj3 boles¢, a kiedy da kilkanascie, 1o kwia-

ty z ptétna az po roku trzeba bedzie odmieni¢.!!

Wiersz jest refleksjg nad Paryzem z tego samego punktu widzenia, co w powyz-
szym liScie. Podmiot liryczny - obcy przybysz, smutny emigrant — kontempluje
panorame miasta ze wzgoérza Pére-Lachaise:

Z dala od miasta szukajmy napiséw,
Gdzie wielki cmentarz zalega na gorze.

9/ J. Stowacki Dziela, t. 13, Listy do matki, s. 89, list z 3 wrzeénia 1832. O idei panoramy,
takze tej podziwianej ze szczytu Panteonu, majgcej by¢ znakiem utopijnego marzenia
o jednosci miasta, pisze Ch. Prendergast Paris and..., rozdz. 3 The High View: Three
Cityscapes, s. 50. Natomiast P. Citron La poéste... (1. 1, rozdz. XV) okre$la nowe znaczenie,
jakie tradycyjnemu tematowi panoramicznej kontemplacji miasta nadali romantycy.

10/ Zob.: J. Stowacki Dziela, 1. 14, Listy do krewnych. .., s. 145, list do Joanny Bobrowej
z 16 czerwca 184].

11/, Stowacki Dziela, t. 13, Listy do matki, s. 32, list z 20 pazdziernika 1831.
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O! Jak tu smutno, kedy wsrod cypryséw
Pobladle w cieniu chowajg si¢ réze.

A pod stopami — dalej — miasto w chmurze
Topi sie we mglach gasngcych opalu...

A dla zatobnych rodzin przy tym murze
Przedajg wianki z plétna lub z perkalu,
Aby diuzej $wiadczyly o kupionym zalu.!2

Goéra cmentarna, roze kwitngce wsrdd cypryséw, miasto wylaniajace si¢ z mgly
w promieniach zachodzacego stofica, kramy z kwiatami, ktdre prowadzg tutaj do
smutnej refleksji nad sztuczno$cig uczué teatralnie demonstrowanych za pie-
nigdze, to elementy, ktére odnalez¢ mozna w obydwu wypowiedziach poety.

Ale na tym koficzg si¢ zbieznoSci. Identyczna dla Stowackiego i dla podmiotu
lirycznego jego wiersza sytuacja wyj$ciowa prowadzi do odmiennych wnioskow.
Miasto opisywane matce to konkretny i realny zbiér budynkéw, przedmiotdw, ele-
mentdéw przyrody, nie obcigzony zadnym dodatkowym znaczeniem. Paryz poetyc-
ki staje si¢ gigantycznym, abstrakcyjnym tworem (potworem), przeciwstawia-
jacym si¢ Bogu, i skazanym na zagtade. To samodzielny podmiot dzialan, ktdry
ma wiasne cele, histori¢, przeznaczenie, do ktérego podmiot liryczny zwraca si¢
bezposrednio. Poeta pisze matce o »jednym z najmilszych wieczoréw”, w wierszu
jest to wieczdr straszliwego objawienia, wieczor klatwy i profecji. W liscie urokli-
wa panorama budzi zachwyt (,,nie widzialem nic pi¢kniejszego w tym rodzaju”),
w Paryzu jest zrodlem nienawisci i gniewu. Zmieniasi¢ i obraz, i jego znaczenie.

Juliusz Kleiner, omawiajgc ten liryk w swojej monografii, stusznie zauwaza:
»len Paryz, w ktorym jest wszystko, a wiec takze brud i zbrodnia, objawia mu si¢
[Stowackiemu] tylko jako symbol i ognisko zbrodniczo$ci $wiata”!13. Dziwi si¢ jed-
nak, ze Paryz nie zyskal sympatii Slowackiego, nie rozwaza bowiem ideowych
przyczyn takiego stanowiska poety. Dochodzi do wniosku, ze mroczna, grobowa
wizja stolicy Francji ma swe Zrédio w smutnym losie polskich wygnancow tutaj
zyjacych, a tgsknigcych za krajem, ktérym wszystko kojarzy si¢ ze §miercia. Ale
nie mozna zgodzi¢ si¢, ze nastrdj melancholijno-sentymentalny o podiozu nostal-
gicznym jest najwazniejszym elementem tej kreacji lirycznej!4. Wymowe ideolo-

12/, Stowacki Dziela, t. 1, 5. 53, Parys.
13/7, Kleiner Juliusz Slowacki. Dzieje rworczosci, t. 1, Warszawa 1923, 5. 154.

14/ Taka charakterystyka odnosi si¢ natomiast doskonale do innego wiersza Stowackiego
o Paryzu - do francuskiego Fragmentu, gdzie te same elementy miasta: gotycka katedra,
kolumna Venddme, most Zgody, cmentarz przywolane sa, by ewokowa¢ smutek
i przenies¢ »,dusze uteskniong” do kraju ojczystego. Cmentarny Paryz z Fragmentu
wywoluje duchy Polski, podmiot liryczny jest tym, ktéry wspomina na grobach to, co
bezpowrotnie utracil. P. Citron, omawiajgc XIX-wieczne utwory podejmujgce motyw
$mierci Paryza, przywoluje obydwa wiersze Stowackiego (Paryz i Fragment), wskazujac, iz
miasto zwigzane jest w nich z tematem piekla. Por. La poésie..., 1. 1, 5. 261, 309, 388, 427.
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giczng Paryza doskonale uchwycii Wiktor Weintraub, interpretujgc wiersz jako
polemike z Paryzem Alfreda de Vigny. Stowacki przeciwstawia sie wierze poety
francuskiego w cywilizacyjng misj¢ stolicy, przyjmujgc ton inwektywy i oskarze-
nia, a za temat obierajgc $mier¢ i zagtade!’.

Pierwsza strofa Paryza nie pozostawia watpliwo$ci, czym jest ta wielka stolica
tongca w promieniach zachodzacego stonica:

Patrz! Przy zachodzie, jak z Sekwany lona
Powstajg gmachy polamanym skiadem,

Jak jedne drugim wchodza na ramiona,
Gdzieniegdzie ulic przeSwiecone §ladem.
Gmachy skreconym wydajg sie gadem,
Zebatg dachow luskg si¢ najeza.

A tam — czy zadlo oslinione jadem?

Wysoko — strzela blaskiem ozlocona wieza.l6

Ciag metafor zwigzanych z jednym tematem ozywia miasto, czyni zefi skrecone-
g0, strasznego gada — biblijnego smoka. Nawet wieza kosciola staje si¢ elementem
zla — wzniesionym, gotowym do ataku jadowitym zadiem wcielonego szatanal?.
Ireneusz Opacki, rekonstruujac sposob obrazowania w wierszu, gre pejzazu real-
nego i symbolicznego, petniacych zamiennie funkcje podmiotu i okreslenia, dowo-
dzi, ze utwor odsyta do apokaliptycznego drzeworytu Albrechta Diirera przedsta-
wiajacego walke $w. Michatla ze smokiem, dlatego juz pierwsza strofa jest znakiem
$mierci miasta!8. Wyrazna aluzja biblijna — pierwsza w tworczosci Stowackiego!® -
pojawia sie dopiero w drugiej strofie. Antonomastyczna apostrofa do Paryza nie
brzmi jednak ,Nowa Jerozolimo!”, ale ,,Nowa Sodomo!”. Z symboliki zia, wyta-
niajgcego sie z miasta rozumianego jako usytuowane w okreslonym tle geograficz-
nym skupisko budynkéw, nastgpuje przeniesienie negatywnej perspektywy na

1»

15/, Weintraub dowodzi takze oryginalnosci (na tle wierszy omawianych przez Citrona)
opracowania motywu $mierci Paryza przez Stowackiego, w: Dwa ,,Paryze”, ,,Prace
Polonistyczne” 1964, s. XX.

16/ ] Stowacki Dziela, 1. 1, s. 51, Paryz.

17/ Takze F. Hoesick, cytujac Parys, zauwaza, ze do wyobrazni poety najsilniej przemowily
symptomy upadku moralnego, elementy sodomiczne, ktére mogl zinterpretowaé
w duchu biblijnego przeklefistwa. Caly wiersz utrzymany jest w tej konwencji i jako taki
nalezy go odczytywad, nie zas$, jak to czyni Hoesick (Paryz, rozdz. IX), jako bezwiedne
proroctwo dotyczace przysziych loséw i wygladu Paryza.

18/ Y. Opacki Zamiast wstgpu: strofa z ,Paryza”, w: W srodku widnokregu”. Poezja romantycanych
przelomdw, Katowice 1995.

19/ spostrzezenie B. Hausnera, poczynione w: Stowacki a Biblia, przytaczam za: J. Kleiner
Fuliusz Stowacki, 1. 1, s. 154.
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miasto jako zamieszkujacych je ludzi20. Paryz jest wiec, jak Sodoma, miejscem
bezwstydnej zbrodni i dlatego podzieli¢ musi jej los —wyrok Boga jest juz zatwier-
dzony i nieodwotalny. Podmiot liryczny staje si¢ prorokiem, przepowiada zagtade
skazanemu miejscu?!l. Jego wieszcze stowa dotycza miasta w obu sensach: mowia
zarowno o zniszczeniu domoéw przez dziala armatnie, jak o wielkiej trwodze i roz-
paczy pokonanej przez wroga ludnosci Paryza. Przyszla stolica Francji to — w wizji
Stowackiego — ruina. Poeta polski wpisuje si¢ wigc w nurt katastrofizmu, chetnie
postugujacego si¢ obrazem ,ruin apokaliptycznych”, popularnego od przelomu
wiekow?2, Dzieki znakom (z ktorych niektore sg obecne takze w liscie do matki,
jednakze bez owego obcigzenia symbolicznego) profeta moze odczytaé zapowiedz
masakry juz dzisiaj. Symptomem kleski jest mgta wiszaca nad miastem i ciemno$é
jego ulic, a takze pos¢pne twarze mieszkancéw. Wspoéliczesne sygnaly dotycza wigc
takze i budowli, i ludzi, a pogrzebows atmosfer¢ podkresla rozlegajacy si¢ w catym
miescie dzwiek dzwondw.

Druga cz¢$¢ wiersza — spokojniejsza i blizsza Fragmentow:i francuskiemu —
utrzymuje symbolike infernalng i, jak pisze Wiktor Weintraub, takze tutaj domi-
nuje temat $mierci. Dwa wzloty Paryza — Rewolucja i okres napoleoniski — odeszly
do przesziosci. Hugo twierdzil, ze nic nie moze przekresli¢ dokonan Rewolucji,
Stowacki — ze nic nie moze ich wskrzesi¢. Francuzom pozostaje tylko marzenie i
sen pod kolumng Napoleona na placu Vendéme, ktéra pozbawiona sensu, glowy —
a wiec posagu wodza — dziata jak Chochot Wyspianskiego — usypia i czaruje nie-
moca. Tylko Notre-Dame — serce stolicy nie wpisuje si¢ w porzadek miejsc i bu-
dowli przekletych. Poréwnana do zmarlej babki i ducha Osjana — stanowi raczej
symbol dawno minionej $wietnosci i wiary. W tym sensie bliska jest kolumnie Ven-
dome, z ktora potaczyt ja, w innym znaczeniu, Hugo w odzie A L’Arc de Triomphe.
Tam budowle te mialy stanowié¢ symbol wartosci wiecznych, tutaj — tych, ktore
minely.

Pozostale elementy miasta zgodnie wspottworza obraz ,Nowej Sodomy”. Paryz
ogladany z cmentarza, sposrod grobow ,topi sie we mglach gasnacych opalu”, jak-

20/ Korespondencja mieszkancéw i budowli jest, wedlug P. Citrona, podstawa mitu
Paryza-materii zyjacej o dwoch formach egzystencji: moralnej i fizycznej, La poesie...,
t. 1, rozdz. IX. Wiersz Slowackiego wpisuje si¢ wigc w ten mit i wspéttworzy go. Citron
wykazuje réwniez, ze temat Paryza-Sodomy jest jednym z esencjalnych aspektéw mitu
stolicy Francji, czego dowodzi liczba jej poréwnan do przekletych miast biblijnych
(t. 1, rozdz. XIV).

21/ Cz. Zgorzelski pisze, ze w wierszu wypowiada sie osobowos¢ bohatera
romantyczno-byronicznego, {gczaca rézne postawy: sceptyka-pesymisty,
proroka-moralisty, potgpiajacego i placzacego; Liryka w pelni romantyczna. Studia i szkice
o wierszach Stowackiego, rozdz. I, Warszawa 1981.

22/ Q karastrofistach (Mercier, Granville, De Maistre, Ballanche) pisze G. Krélikiewicz w:
Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakow 1993, zwl. cz. IIIi IV.
Autorka wskazuje réwniez na powszechnos$é¢ przedstawiania w malarstwie tego okresu
budowli istniejacych i nie zniszczonych jako zrujnowanych (cz. III).
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by zapadajacy wieczor zwiastowat jego schylek. Prawdziwym krélem tego narodu i
miasta jest trup, ktérego lud posadzit na tronie po zdobyciu Luwru. Patac ten to
siedziba Baltazara — bezboznika, balwochwalcy, profanatora skarbéw $wiatyni je-
rozolimskiej, skazanego wyrokiem Bozym na $§mier¢. Biale posagi na moscie Zgo-
dy nad Sekwana, kiére przypominajg cienie elizejskie, ,,przed piekia bramami we
mglach stoja biali”. A pieklem tym jest Paryz.

Naturalnie, jak zauwaza Juliusz Kleiner: ,Pesymizm, z jakim Stowacki spo-
gladat na Paryz, rozszerzal si¢ na pojmowanie catej epoki wspotczesnej”?3, Wigzat
si¢ on przede wszystkim z negatywnym nastawieniem poety do Francji i Francu-
zOw. Jakze daleko od Mickiewiczowskiej Francji walczacej za sprawe ludéw do
egoistycznej Francji Stowackiego. Dla tamtego Francuzi to naréd Ducha i Wolno-
$ci, wedlug tego ostatniego — brak im duchowego natchnienia, ich sita ma charak-
ter czysto cielesny, wiedza jest plytka, nie sigga istoty rzeczy, gdyz dbajg tylko
o forme — s3 teatralni?4. Dlatego poeta cz¢sto dowodzi nizszosci tego dumnego i
wstretnego mu narodu wzgledem anielstwa ducha polskiego™23.

Nerval: orfickie zstapienie w otchfanie

Paryz Nervala, nawet w dzietach, w ktérych poeta nadaje mu cechy infernalne,
nie jest miastem przekl¢tym, znienawidzonym, jak to ma miejsce w utworach
Stowackiego. Podczas gdy polski romantyk przyjmuje postawe¢ zewngtrznego ob-
serwatora, zawsze obcego przybysza, Nerval identyfikuje si¢ ze swoim miastem.
Jest paryzaninem i tym mianem okre$la swoich zautobiografizowanych bohate-
row?6, Wiekszo$¢ utwordw tego romantyka opiera si¢ na jego wlasnych doswiad-

23/ ], Kleiner Juliusz Stowacki, t. 1, 5. 157.

24/ Zob.: J. Stowacki Dzieta, t. 11, Raptularz s. 203, 204; 1. 14, Listy do krewnych..., s. 287, list
do L. Norwida z 7 grudnia 1848.

25/ Zob.: J. Stowacki Dziennik z lar 1847-1849, w: Dziela, 1. 11, Pisma prozg, cz. I, s. 285,
notatka z 13 marca 1848; List pierwszy do Ks. Adama Czartoryskiego, w: Dziela, 1. 12, Pisma
prozq, cz. 11, 5. 301; t. 11, Raprularz, , s. 203; t. 14, Listy do krewnych..., s. 328, list do
J. Komierowskiego z 30 wrzesnia 1848; s. 294-295, list do George Sand z 1846; 1. 13, Listy
do matki, s. 31, list z 20 pazdziernika 1831.

26/ Zjawisko to zaobserwowa¢ mozna nawet w Sylwn — nostalgicznej opowiesci o czarujacym
kraju lat dziecinnych (w polskim ttumaczeniu J. Guze, w: G. de Nerval Corki ognia,
Krakéw 1993). Jest to historia niemoznosci ucieczki od miasta. Mimo wysitkow
czynionych przez bohatera, by sta¢ sie jednym z czionkéw pierwotnej wspélnoty
wiejskiej, pozostaje on poza jej obrebem — nazywany jest ,malym paryzaninem”. Jego
przynaleznos$¢ do Paryza, dystans wobec wydarzen w Valois, w ktérych uczestniczy,
zauwaza B. Sosien: Une lecture de ,,Sylvie” de Nerval ou comment vivre en dehors du théatre,
wZeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Historyczno-Literackie” 1987
z. 67, s. 57. Natomiast Promenades et souvenirs, Petits chdteaux de Bohéme 1 Memoires d’un
Parisien zawierajg urokliwe opisy Paryza i jego okolic oraz pochwale zycia paryskiej
bohemy, w: Qeuvres, Paris 1974, 1. 1. Wszystkie dziela w wersji oryginalnej wedlug tego
wydania.
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czeniach zdobytych podczas licznych wedréwek. Jak wykazuje Antonia Fonyi,
bigdzenie okresla postawe¢ Nervala wobec Swiata, jest projekcja w przestrzen
wewnetrznej konfuzji poety. W jego opowiadaniach autobiograficznych wyraznie
wyrdzniajg si¢ dwa obszary: prowincja, kraj dziecinstwa — Ile-de-France i Paryz,
gdzie staje sie dorosty?7.

Infernalny Paryz Nervala — miasto mrocznych zautkéw eksplorowanych w Les
nuits d’octobre jest inny od piekielnego Paryza Stowackiego?8. Efektem roznych w
stosunku do miasta postaw jest przyjecie odmiennych podstaw referencyjnych.
Stowacki odwotuje sie bowiem do piekia biblijnego, Nerval nawiazuje do Boskiej
komedii. Jego zstapienie w otchianie jest rodzajem orfejskiej inicjacji w mroczne
tajemnice, dostepne tylko wybrancom, ktérzy odwazyli sie stawi¢ czolo niebezpie-
czefistwom nocnej wedréwki. Paryz nie jest dlan ,nowg Sodomg”, siedliskiem mo-
ralnego zepsucia, ale raczej siedziba tajemnic innego zycia, miejscem cierpienia
dusz zbtakanych, ludzi zepchnietych na margines spoteczny?. Jego mieszkafcy to
»PIzyzwoici robotnicy, biedne, pijane diably, nieszcz¢sliwcy pozbawieni schronie-
nia”. Stad odwiedzane miejsca nazywane sg zamiennie pieklem badz czy$ccem.
Réznica, ktdra dla Stowackiego bylaby podstawowa, tutaj nie jest istotna. Bruno
Tristmans zauwaza, Ze W utworze tym ,piekio” i ,,niebo™ tracg swa warto$¢ reli-
gijna, sg jedynie sformuiowaniami waloryzujgcymi, okre§lajacymi stan cierpienia
lub szczedcia30.

27/ Zob.: A. Fonyi Nerval: territoires de sa follie de la sociocritique ¢ la psychanalise, ,,Littérature”
1982 nr 48, s. 37—44. Autorka zauwaza, ze podzial na centrum i prowincje, pomiedzy
ktérymi narrator stale oscyluje, jest transponowany na inne Kraje opisywane przez
Nervala — Wiochy, Wschéd, Niemcy.

28/ G. de Nerval Les nuits d’octobre, 1. 1. Miejscem Paryza w dziele Nervala zajmuije sie
B. Sosiens w referacie Lenfer, la folie et la fin du monde & Paris: ,,Les nuits d’octobre”
a ,Aurelia” de Gérard de Nerval przedstawionym na sesji »Paris en France et ailleurs”,
WSP Krakow, listopad 1998, w przygotowaniu do publikacji w Actes du collogue, w:
»Etudes Romaines”. Autorka przedstawia ewolucje Nervalowskiego ujecia Paryza od
prezentacji obiektywnej, poddanej opracowaniu realistycznemu w Les nuits d'octobre, po
dyskurs oniryczny i mistyczny w Aurelii, gdzie miasto ulega odrealnieniu i uswigceniu,
stajac si¢ nowg Jerozolima.

29/ Podobne spojrzenie na Paryz i identyczny schemat nocnej wedrowki w glab miasta
mozna odnalez¢é w Nocach paryskich Restifa de la Bretonne (w polskim tlumaczeniu
J. Sell, Krakéw 1981). Zbiezno$¢ ta nie jest przypadkowa. Postaé¢ Restifa fascynowala
Nervala, ktory poswiecit mu obszerng cz¢$¢ cyklu Les Hlluminés. Zob.: G. de Nerval
Zwierzenia Mikolaja Restifa, tum. A. Wazyk, Warszawa 1970.

30/ B. Tristmans La descente en enfer dans ,, Les nuits d’octobre” de Gérard de Nerval. Les avatars
d’un intertexte, »Nineteenth-Century French Studies” 1983 vol. 11, nr 3—4. J. Richer
odnosi polaczenie tych dwu okreslef w Les nuits d’octobre do zauwazonej przez Nervala
relacji strukturalnej migdzy V piesnig Piekla i V pies$nig Czyscca Dantego; Experience et
Création, Paris 1970, s. 402.
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Z trzech nocy, opisanych w opowiadaniu, pierwsza spedzona jest w Paryzu i to
wiasnie do niej odnoszg si¢ wszelkie infernalne poréwnania. Jak Dante, Nervalow-
ski bohater przywiedziony zostaje do czelu$ci paryskiego piekla nieswiadomie:
toczac filozoficzna dyspute, zapomina o odjezdzie dylizansu. Ma tez swojego prze-
wodnika - znawce mrocznego zycia ziodziei, kloszardow, handlarzy i robotnikéw,
czesto nieprzytomnie bigdzacego po ulicach miasta3l. Wergiliusz zjawia sie Dan-
temu na $wietlistej gorze, przewodnik Les nuits d’octobre wtasnie schodzi ze wzgo-
rza Montmartre’u, gdy spotyka go bohater.

Zwiedzane kolejno przez par¢ nocnych wedrowcow kola piekielne czy czy$éco-
we nie s3 uporzagdkowane i wyraznie od siebie oddzielone. Nerval wskazuje na ich
zawilo$ci, nachodzenie si¢ na siebie:

Et maintenant, plongeons-nous plus profondément encore dans les cercles inextrica-
bles de I’enfer parisien.3?

Zanurzy¢ si¢ glebiej w infernalne otchianie nie oznacza tu postepowaé wedtug
SciSle okre§lonego porzadku, ale zobaczy¢ i poznaé wigcej, Sledzac wydarzenia,
ktore los zechce postawi¢ na drodze $miatkéw. Owo zaglebianie si¢ wskazuje zara-
zem na kierunek ich wiéczegi: od przedmiescia w kierunku serca miasta, od Mont-
martre’u do Palais Royal i Hal33, Jednocze$nie stopniowo zmienia si¢ postawa bo-
hateréw: z biernych obserwatoréw staja si¢ oni aktywnymi uczestnikami zycia pa-
ryskiej nocy. Ich poczatkowe przygody ograniczajg si¢ do podziwiania kawiarnia-
nych spektakli. Najpierw wiaczajg si¢ w ttum widzow przedstawienia Dzikusa w
Café des Aveugles, nasi¢pnie zostaja wpuszczeni na zabawe zgromadzenia rzemie-
$Inikéw. Maja tu okazje wystuchaé piesni miodego czeladnika i dziewczyny, ktorej
naturalny, nie skazony frazowaniem glos zachwyca narratora, poréwnujgcego
$piewaczke do Dantejskiego aniola, rozswietlajacego piekielne czeluscie. Kolej-
nym etapem widczegi przyjaciol jest gospoda na dziedzifcu Saint-Honoré i wow-
czas przestajg by¢ wylacznie widzami. Uczestniczac w positku paryzan, kiérych
rozmowie sie przystuchuja, zaczynaja si¢ z nimi identyfikowaé. Noc koniczy sie

31/ 7. Richer i A. Béguin za jego prototyp uznaja przyjaciela Nervala — malarza-poete —
Augusta de Chiétillon, inni krytycy skionni sa widzie¢ w nim sobowtéra narratora, gdyz
tryb zycia obu przyjaciol jest bardzo podobny, Notes et variantes, w: G. de Nerval Les nuits
d’octobre, 1. 1, 5. 1255, ad. p. 80. Zob. takze: B. Tristmans La descente..., s. 217 i 228 oraz
P. Citron La poésie..., 1. 2, rozdz. XXV, s. 327. Warto zauwazyé, ze podobny problem
stanowi ustalenie prawdziwosci badz fikcyjnosci Du Hameauneufa — towarzysza
nocnych wedrowek Restifa.

32/ A teraz zanurzmy sie jeszcze glebiej w powikiane kola paryskiego piekia.”, Les nuits
d’octobre, s. 88. Przeklady wszystkich cytowanych fragmentéw dziel nie ttumaczonych na
jezyk polski — M.S. Te roznicg w stosunku do kr¢géw Dantejskich zauwaza B. Tristmans
La descente..., s. 221-222.

33/B. Sosien w pracy Lenfer, la folie et la fin du monde & Paris: ,,Les nuits d’octobre” d ,, Aurélia”
de Gérard de Nerval moéwi o przypadkowosci, niekoherencji wedrowki Les nuits d’octobre —
cyrkularnego piekla, ktérego centralnym punktem sg Hale.



Siwiec Miedzy piek em a niebem. Paryz romantyczny

dyskusjami z kupcami na Halach i pijafistwem w towarzystwie bywalcow kabaretu
Paula Niqueta, a wiec peinym udzialem w nocnych zajgciach mieszkancow stolicy.
Wtajemniczenie w paryskie pieklo dokonuje si¢ przez asymilacj¢ jego tajemnic.
Na inicjacyjny wymiar tej przygody wskazuja nie tylko liczne nawiazania do Dan-
tego (nawet doslowne cytaty, ktérymi postuguje si¢ przewodnik, by zachgci¢ boha-
tera do dalszej wedrowki), ale takze charakter wydarzen (np. uczestnictwo w za-
mknietym, zobowigzujacym do rytualnych, inicjacyjnych zachowan, spotkaniu
bractwa kompanionéw). Zdegradowane, pozbawione samo$wiadomosci i wznio-
stoéci pieklo Paryza nie stanowi juz kary za grzechy, ale jest narzucone ludziom
bez ich winy, w koncu tworzone przez nich samych.

Waznym aspektem Les nuits d’octobre jest ich aspekt humorystyczny. Jak wyka-
zuje Tristmans, efekt komizmu uzyskiwany jest dzigki zabiegowi przekraczania, a
nawet negacji kodu kulturowego. Zstapienie do piekiel funkcjonuje w tekscie
przede wszystkim jako dyskurs, narzuca pewien porzadek chaotycznym przygo-
dom bohatera. Proza paryskich nocy przeciwstawia si¢ patetyzmowi scen Dantej-
skich. I wiasnie z owego kontrastu opisywanej rzeczywistosci i jej kulturowego,
czesto mitycznego odniesienia rodzi si¢ ironia — Nervalowskie noce stajg si¢ paro-
dia zejscia do piekiel prezentowanego przez tradycje34. Jednakze opowiadania te
nie sa satyryczne. Degradacja przedstawionych tu postaci infernalnych nie jest dla
bohatera przedmiotem drwin, ale gigbokiego smutku. Piekio Paryza jest giebsze,
straszniejsze niz Dantejskie, bo nieSwiadome swej infernalnosci:

Et maintenent, passez autour de nous, couples souriants ou plantifs... »,spectres ol sa-
igne encore la place de I'amour™! Les tourbillons que vous formez s’effacent peu a peu
dans la brume... La Pia, la Francesca passent peut-étre a nos cotes... Ladultére, le crime et
la faiblesse se coudoient, sans se reconnaitre, a travers ces ombres trompeuses.33

Heroiny miiosnych historii z Piekla i Czyscca Dantego sa tu przywolane w od-
niesieniu do nieszczg$liwego kochanka spotkanego na dziedzincu Saint-Honoré.
Oto czlowiek znajdujacy si¢ we wznioslej sytuacji bohatera romantycznego: zdra-
dzony i opuszczony, wbrew wszystkiemu trwajacy przy swoim uczuciu, cierpiacy
ponad ludzka miar¢ — az do zatracenia. Konkretne — miejskie okoliczno$ci spra-
wiaja jednak, ze przedstawiona scena traci caly patetyzm. Wszystko, co z niego po-
zostaje, przybiera formy karykaturalne — kochanek romantyczny to paryski lajda-
czyna, umilowana — latawica, wyraz romantycznego cierpienia — pijanstwo. Narra-
tor jednakze rysuje ten obraz bez cienia u§miechu. Wrecz przeciwnie, wydarzenie
to wstrzasa bohaterem do tego stopnia, ze chce zaniechaé dalszej wedrowki. Nieza-

34/ B, Tristmans La descente..., s. 217-220, 224.

35/ A teraz przemykaijcie wokol nas, pary usmiechajace sie lub zanoszace skargi... «<widma,
w ktorych blizna milosci jeszcze krwawi»! Wiry uformowane przez was stopniowo
rozmazujg sie we mgle... Pia, Francesca przechodzg, by¢ moze, obok nas... Niewiernos¢,
zbrodnia i stabo$¢ tracajg sie, nie rozpoznajac, na wskros tych zdradliwych cieni”,

G. de Nerval Les nuits d’octobre, s. 92.
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przeczalna gigbia uczucia wyrazonego jezykiem rozpusty wydaje mu sie czym§
ogromnie smutnym. On sam wpisuje si¢ w schemat gorzkiej parodii: ten, ki6ry
uwaza si¢ za pisarza wypetniajgcego swa epistemologiczng misje, jawi sie jako ka-
rykatura Dantego. Albowiem jego zawroty glowy maja swe Zrédio raczej w nad-
miernej iloSci wypitego alkoholu niz w treSciach zaswiatowych rewelacji.

Pieklo znika wraz z pierwszym promieniem $wiatia przenikajacym przez szybe,
$wiatlo zastgpuje ciemno$é. Wowczas przezyte doswiadczenia stajg sie »czczym
fantomem tej nocy”. Zdaniem Tristmansa, sformutowanie to, stanowigce podwoj-
ng aktualizacje pustki, Swiadczy o porazce Nervalowskiego zejscia do piekiet, po-
twierdza skrywang pod maska ironii nieobecno$¢ $wiata wartosci, kiéry pozwo-
litby na waloryzacje jego do$wiadczenia36. Sadze, ze niematerialno$é tego typu
przygody miesci si¢ w tradycji, podobnie jak znikniecie demonéw z nadej$ciem
$witu, nie mozna wigc uznaé okre$lenia ,vain fantome” za jednoznaczne $wiadec-
two porazki bohatera Les nuits d’octobre. Nalezy rowniez pamiegtad, ze cel, jaki sobie
wyznaczyl, byt dwojaki. Ten pierwszy, ktérego nie udato mu si¢ osiagnaé ze wzgle-
du na aresztowanie, stanowil wylacznie pretekst dla drugiego, wazniejszego, spre-
cyzowanego przez samego narratora. Jest to cel poznawczy i mimetyczny — misja
pisarza jest dagerotypowanie prawdy. Nie nalezy do niego przeksztalcanie rzeczy-
wistosci, nawet gdy jest ona bardzo bolesna, ale jej obserwacja, poznanie i opis37.
I to zadanie zostaje wypeinione, nawet jesli bohater przyznaje, ze nie dotari do dna
tych piekiel, nie poznal najgiebszych ich otchiani. Jean-Pierre Richard ukazuje
porazke Nervalowskiego herosa z innego punktu widzenia. Jest on, wedlug kryty-
ka, tragicznie uwiklany w pulapki wielkiego labiryntu i, jak bohater Kafki, wie z
gory, ze jest skazany. Richard podkresla demoniczny charakter paryskiej nocy,
bedgcej czescig labiryntu, nazywa ja niebezpieczng i zlowieszcza3s.

Jedna z analiz Aurelii wykazala, ze ulica jest miejscem jej akcji, a bohater znaj-
duje sie w ciggltym ruchu. ,Marsz” i ,miasto” sa czynnikami organizujacymi opo-

36/ B. Tristmans La descente..., s. 227.
37/ Por.: G. de Nerval Les nuits d’octobre, s. 102.

38/ 1.P. Richard Poesie et profondeur, Paris 1955, rozdz. Géographie magique de Nerval, s. 27-28.
P. Citron polemizuje z Richardem, twierdzac, ze pieklo Les nuits d’octobre jest ,piekltem
falszywym” i pelni funkcje jedynie dekoru mitycznego, a odwolania do Dantego majg
charakter ironiczny. Paryz jest, wedtug badacza, gwarantem realnosci w dziele Nervala,
ktory rzeczywisto$ci miejskiej przeciwstawia wiasng mistyczng, wewnetrzng fantastyke.
La poésie..., t. 2. rozdz. XXV. Istotnie, w Aurelii (zwlaszcza w pierwszej czesci) Paryz
stanowi rodzaj ucieczki od szalefistwa do rzeczywistosci, o czym pisze rowniez B. Sosien
w Lenfer, la folie et la fin du monde a Paris: des ,,Nuits d’octobre” a . Aurélia” de Gérard de
Nerval. Nie mozna jednak zgodzi¢ si¢ z Citronem, iz Paryz nie ma swego miejsca
w wewnetrznej fantastyce Nervala. Wewnetrzne zycie bohatera Aurelii nie daje si¢
wyeliminowaé, przenika to, co zewnetrzne. Mozna wiec stwierdzi¢, ze mistyczna
rzeczywisto$é romantyka powstaje ze zderzenia realiow Paryza z rzeczywistoscig jego
wewnetrznego $wiata.
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wiadanie, takze na planie onirycznym3%. Konstrukcja tego dziela oparta jest na za-
sadzie przenikania si¢ jawy i snu, $wiata realnego i wewnetrznej rzeczywistosci
szalonego herosa. Nerval sam tak opisuje ten fenomen:

Tu rozpoczyna si¢ dia mnie 1o, co nazwe rozprzestrzenianiem sig snu w zyciu realnym.
Odtad wszystko nabiera chwilami dwoistego wygladu, a jednocze$nie rozumowaniu nie
brak nigdy logiki i pamieé nie traci najmniejszego szczegolu z wydarzen.40

Paryz wpisuje si¢ w ten paradygmat, posiada wigc, konsekwentnie, znaczenie
podwojne. Na konkretne, dokladnie okre§lone i nazwane miejsca, place, budowle i
ulice stolicy naklada sie¢ przestrzen indywidualnej, duchowej inicjacji. Kazdy
szczego! widziany przez bohatera nabiera dodatkowego sensu. SkrzyZzowanie ulic,
na ktérym zatrzymuje sie op¢tany idea polaczenia si¢ ze swa gwiazda heros, jawi
sie wedrowcowi jako pustynne wzgdrze — miejsce walki poteznych duchéw. W ro-
botniku niosgcym na ramieniu dziecko dostrzega §wietego Krzysztofa z Chrystu-
sem. Zagradza droge postancowi zdazajacemu do szynku, bo ten wydaje mu si¢
ksieciem Burgundii, zwierz¢ta w Ogrodzie Botanicznym przywodza mu na mysl
prehistoryczne potwory, a deszcz przeksztalca si¢ dla niego w poczatek pro-
wadzacego do zagtady potopu. Nervalowska logika polega na tym, ze na przypad-
kowe, nie powigzane ze sobg wydarzenia narrator narzuca wiasny, wewnetrzny
porzadek?!. To, co dzieje si¢ na paryskiej ulicy, stanowi kontynuacje jego ducho-
wej historii, wspottworzy ja. Zdarzenia zewn¢trzne zmieniaja uklad wewnegtrznego
$wiata szalenca. Liczba przypadkowo dostrzezonego numeru domu, zgadzajaca sie
z jego wiekiem, w polgczeniu z widokiem bladej kobiety o rysach Aurelii, jest za-
szyfrowang przepowiednig $mierci jednego z kochankow. Za zla wrézbg¢ zostaje
uznany rowniez ptak, siedzacy w jednym z okien paryskich oraz zamknigta brama
Montmartre’u. Jednak, poniewaz wszechobecne korespondencje sg wielokierun-
kowe, duchowa porazka jednostki zmienia sposdb widzenia Paryza, ktory staje si¢
miejscem apokalipsy. Oto nad Tuileries pojawia si¢ czarne stonice, liczne ksiezyce
mkng po niebie nad Luwrem, zbliza si¢ koniec §wiata. Ale dzialania bohatera
mogg, w jego przekonaniu, zmieni¢ bieg historii. Obraczka wrzucona przez niego
w wody Sekwany ocala miasto i $wiat od zaglady. Podobna site oddziatywania majg
rowniez jego do§wiadczenia duchowe. Osobiste zbawienie, odnalezienie przez nie-
go wewnetrznego spokoju, jest rownoznaczne z przywrdoceniem wszech$§wiatowi
pierwotnej harmonii. Nakiadanie si¢ subiektywnej, wewnetrznej rzeczywisto$ci

39/R. Jean La ,scéne” d’Aurélia, ,Europe” 1972 vol. 50, nr 516, s. 38—40.
40/ G. de Nerval Aurelia, w: Corki ognia, s. 54.

41/ D. Carpenter uwaza, ze peregrynacja narratora przez Paryz w IV rozdziale Aurelii
koresponduje z nieporzadkiem jego umysiu, czego dowodzi zmiana znaczen oraz
dowolne taczenie wydarzen, Figures of interpretation in Nerval’s ,,Aurélia”,
»Nineteenth-Century French Studies” 1988-1989 vol. 17, nr 1-2, 5. 157.
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na paryskie realia buduje doznania bohatera, w ostatnim zdaniu Aurelii okreslone
mianem zstgpienia do piekiet*2.

Paryz wylaniajacy si¢ z kart opowiadania jest, tak jak w Les nuits d’octobre, na-
zwanych przez Jeana Richera humorystycznym wprowadzeniem do piekiet Aureliz,
miejscem inicjacji, punktem wyjscia podrozy do glebi wiasnej jazni. Co istotne, w
obydwu utworach kierunek paryskich spaceréw jest ten sam: ich trasa przebiega
od péinocnych obrzezy miasta do jego centrum. Zagle¢bianie sie w Paryz ma wiec
charakter dostowny i symboliczny. Konkretne miejsca miasta stanowig ukryte bra-
my do $wiata marzen. Jednoczesnie wedréwki wewnetrzne pozwalaja spojrzeé na
stolice innymi oczyma, zobaczy¢ inne jej oblicze, a wiec Paryz, w ramach reakcji
zwrotnej, staje si¢ przedmiotem poznania. Dla Nervala jest pieklem, bo kryje
mroczne, niedostepne ziemskim zmystom tajemnice; jego infernalno$¢ nie ma, jak
dla Stowackiego, charakteru aksjologicznego.

Nowa Jerozolima

Hugo: mitosna wiara

Paryz Wiktora Hugo jest gloryfikowany zaréwno ze wzgledu na uczuciowy sto-
sunek poety do niego, jak i z punktu widzenia ideologicznego. Jest to dla romanty-
ka stolica umitowana w swym konkretnym istnieniu, budynkach, mieszkancach,
zwyczajach, jak rowniez jako wielki symbol przysziosci. Stosunek Hugo do Paryza
oscyluje miedzy wspoéliczuciem i przyjacielska poblazliwoscia a religijnym uwiel-
bieniem. Jego szczegblne zaangazowanie w sprawy tego miasta jest wyrazne w calej
tworczosci, cho¢ mitos¢ do Paryza ujawnia si¢ z cala moca dopiero w oddaleniu, na
wygnaniu*3. Tak o nim pisze sam poeta:

11 faut I'aimer, il faut la vouloir, il faut la subir, cette ville frivole, l1égére, chantante,
dansante, fardée, fleurie, redoutable, qui, nous I’avons dit, & qui la prend donne la puis-
sance [...].#

42/ G. de Nerval Aurelia, s. 100. S.D. Carpenter w cytowanej pracy zauwaza, ze celem jednej
z wedroéwek bohatera sg Pola Elizejskie, co stanowi¢ moze zaréwno nawigzanie do
zstgpienia do otchlani herosa Wergiliusza, jak i do mitu Orfeusza. Szaleniec chce
popelnié¢ samobdjstwo na placu Zgody, od ktérego Champs Elysées prowadza do Luku
Triumfalnego - Luku Gwiazdy. Wedtug krytyka, fakt ten jest wyrazem przekonania
bohatera, ze $mier¢ jest jedyna drogg do osiggni¢cia gwiazdy, jaka stala si¢ dla niego
Aurelia.

43/ P. Citron wykazuje, ze stosunek Hugo do Paryza ewoluowal. Weczesniejsze utwory
romantyka (1823 i 1827) charakteryzuje brak precyzji w opisie, obawa i dystans wobec
miasta-giganta, La poésie..., t. 1, rozdz. VII. Osobno badacz zajmuje si¢ péZniejsza
tworczoscig Hugo i jego rolg w ksztaltowaniu si¢ mitu Paryza (t. 2, rozdz. XXIV).

44/ Trzeba je kochag, trzeba go chcieé, trzeba go doznawaé, tego miasta frywolnego,
lekkiego, Spiewajacego, tanczacego, uszminkowanego, ukwieconego, groznego, ktore, jak
powiedzieli$my, temu, kto je bierze w posiadanie, daje moc [...]”, V. Hugo Paris, w: Paris,
Paris 1890, s. 52.
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Miasto jest w tworczosci Hugo nie tylko tlem wydarzen, jest tez ich bohaterem.
Poszczegolne rozdzialy powiesci, cale poematy poSwigcone sa Paryzowi, jego
mieszkancom i budowlom#43. Ma on swoja przeszio$¢ i terazniejszo$é, wlasny spo-
s6b bycia i idee, potrafi bawié si¢ i szydzié, rozwija si¢, ewoluuje, ma okreslony cel,
do ktdrego dazy, przeznaczenie, ktére wypelnia. Hugo nie idealizuje ani teraZniej-
szego Paryza, ani jego przesziosci, widzi jego ciemne strony. Usprawiedliwia je
jednak, uzasadniajgc ideologicznie ich konieczno$¢. Sa one niezbedne dla misji, z
ktérg wiaze sie wizja nowego $wiata i jego przyszlej metropolii. Dopiero ten
przyszly Paryz stanie si¢ doskonaly, $wiety, niebianski46.

Wygladowi wspdlczesnej poecie stolicy mozna wiele zarzucié, czego dowodza
liczne opisy, zwlaszcza powiesciowe. Juz w Katedrze Marii Panny w Paryzu Hugo
z przykros$cig stwierdza niekorzysine zmiany architektoniczne, niszczace zabytki
i szpecace miasto, ktorego ulice sa ponadto zaniedbane i biotniste?’. Jednakze, jak
wykazuje Jean-Bertrand Barrere, juz w tym utworze realizm opiséw jest przetwo-
rzony przez wyobraznie poetycka romantyka: na rzeczywiste miasto naklada si¢
fantastyczny Paryz Hugo - wspomnienia, obserwacje, wyobraznia wspoltworzg
jedno dzielo*®. Krytyk pisze rowniez o dotyczacej miast rewelacji, ktorej Hugo
dostapit w Brukseli, skad wynioést przekonanie, iz to, co fantastyczne, moze mie¢
swa siedzibe w miejskich murach. Odtad poszukiwal ducha danego stylu, elemen-
tu architektonicznego, stad jego fascynacje rokokiem w miastach Belgii, Niemiec,

45/ Dotyczy to calosci dzieta Hugo, od Katedry Marii Panny w Parysu (1831) i A L'Arc de
Triomphe (1837) po L'Anne terrible (1872). Wszystkie te teksty traktuj¢ jako romantyczne,
gdyz, jak pisze J. Iwaszkiewicz: ,,Jasnym jest oczywiscie, Ze programowy romantyk
pozostawil na calym sposobie myslenia Wiktora Hugo, a zwlaszcza na jego sposobie
pisania, gtebokie §lady”, Wiktor Hugo, w: Cztery szkice literackie, Warszawa 1953, s. 28.

46/ P. Citron stwierdza, ze s3 dwa Paryze Hugo: pierwszy — ciemny, konkretny, akcydentalny,
materialny, daleki od idealu; drugi — $wietlisty, wieczny, idealny Paryz przysziosci.
Dopiero w poznych utworach romantyka dwa oblicza miasta taczg sie w syntetyczna
calo$é, materialnie pograzong w cieniu, a duchowo skapang w $wietle, ktorej symbol
stanowi paryski ulicznik z Nedznikow, La poéste..., t. 2, rozdz. XXIV. Mnie interesowaé
bedzie tutaj wylacznie jeden — zwiazany z sakralizacjg miasta — aspekt Hugoliafiskiego
mitu Paryza.

47/ Por.: W. Hugo Katedra Marii Panny w Paryzu, ttum. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa
1976, Przypis autora do wydania z roku 1832, t. 1, s. 7-11 oraz rozdz. II, s. 139-167.

48/ ].-B. Barrére La fantaisie de Victor Hugo, Paris 1973, 1. 1, cz. 1, 2 section, rozdz. Epilogue et
tournant de 1830 (1830-1833). Barreére pisze, ze powies¢ miata by¢ pierwotnie wiernym
obrazem na nowo odkrytego Paryza sredniowiecznego, lecz autor stopniowo zmienia
perspektywe ogladu miasta, przenoszac nacisk z archeologii na malowniczosé¢. Ow ruch
liryczny rozpoczyna si¢ od spojrzenia na stolice z lotu ptaka, sposobem opisu
przypominajacego technike impresjonistyczna. Badacz stwierdza tez, ze poeta zazwyczaj
ulega czarowi legend, ktory uaktywnia jego wyobraznie tworcza, ale nie zapomina nigdy
o rzeczywistosci. Tak powstaja utwory, w ktdrych to, co realne, dopelnione jest iluzja;
tamze, cz. I, 1 section, rozdz. Le climat de légendes.
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Austrii i Szwajcarii4®. Sadze, iz nalezy uznaé, ze rewelacja ta miala swe Zrédio w
uwielbieniu poety dla Paryza, o kiérym pisat w Nedznikach: ,Stos kamieni i biota!
By¢ moze. Ale przede wszystkim — duch”0,

Juz we wczesnych utworach romantyka zarysowuje sie tendencja do apoteozo-
wania stolicy. A LArc de Triomphe stanowi wizje osieroconego przez Paryz $wiata3!.
Ten sam, co w Paryzu Stowackiego, temat przysziej §mierci miasta zostaje tu zreali-
zowany w zupeinie odmienny sposdb. W polskim wierszu zagtada francuskiej sto-
licy jest karg i znakiem hanby, w odzie Hugo zniszczony Paryz zachowuje godno$é
plynaca z duchowej mocy. Bowiem wediug mesjanistycznej logiki miasto to musi
zginaé, poswiecié si¢ dla dobra ludzkosci. Ale nie zniknie bez §ladu — pozostawi po
sobie trzy pomniki: od dawna przez Hugo ukochang katedre Notre-Dame — sym-
bol wiary, kolumn¢ Napoleona na placu Vendéme — znak chwaly i tytulowy Luk
Triumfalny. Czas, kidry uplynie do tego momentu, naznaczy te budynki, spra-
wiajac, ze stang sie bezcenng ksiega historii’2. Te trzy monumenty pograzone we
mgle majg trwaé w ciaglej korespondencji az do dnia, w ktédrym przebudza si¢ wy-
rzezbieni bohaterowie. Uwienczeniem bedzie uciszenie si¢ odglosow wojny,
wszechogarniajacy pokdj i hymn na chwaie Boga. Luk Triumfalny — dawniej sym-
bol wojenny — teraz nabierze charakteru religijnego. Tak dokona si¢ sakralizacja
pozostatosci po $wigetym Paryzu.

Wygnanie — przymusowa roziaka z Paryzem, zerwato tamy uczué¢ Hugo wobec
»rodzinnego miasta jego ducha”, czego dowodzi niejeden pasaz Nedznikow. Tytul
jednego z rozdzialéw powiesci: Ecce Paris, ecce homo, stanowi kolejng zapowiedz
paryskiego mesjanizmu. Miasto-bohater, okreslone mianem ,§wi¢tej ziemi ojczy-
stej”, przedstawione jest tu jako synteza czlowieczefistwa, zawiera w sobie wszyst-
ko, co dotychczas osiggnetla ludzko$é, a wiec nie tylko to, co piekne i dobre, ale ta-
kze okrucienstwo i zlo:

Paryz — 1o synonim Kosmosu. Paryz — to Ateny, Rzym, Sybaris, Jeruzalem, Pantin.
Wszystkie cywilizacje znajdujg sie tam w skrécie, cale barbarzyfnstwo réwniez. Paryz
bytby bardzo niezadowolony, gdyby nie miat gilotyny.53

Dlatego wlasnie Paryz moze si¢ sta¢ wyznacznikiem loséw ludzkosci. Jego
przysziosé jest przyszloscig cztowieka podnoszacego si¢ ze swoich bleddw, udosko-

4%/ Tamze, cz. 11, 1 section, rozdz. La Fantaisie des Rues et des Bois: formation des motifs.
50/ vy, Hugo Nedznicy, lum. K. Byczewska, Warszawa 1986, L. 2, s. 226.
51/ V. Hugo A L'Arc de Triomphe, w: Les voix intérieurs, w: Oeuvres poétiques, Paris 1964, 1. 1.

52/ Przedstawienie ruiny jako budynku ulepszonego przez czas, wzbogaconego o walory
estetyczno-emocjonalne, miescilo sie, o czym pisze G. Krolikiewicz w Terytorium ruin...
(cz. III), w nurcie romantycznej estetyki malowniczosci (zwlaszcza angielskiej).

53/\W. Hugo Nedznicy, 1. 2, s. 224.
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nalonego. Znaczenie miasta dla Hugo trafnie okre$la Pierre Albouy, piszac, ze Pa-
ryz jest dla poety-mysliciela zagadka losu ludzkiego34.

W roku 1867 Hugo napisal obszerny, stanowiacy osobna ksiazke, wstgp do prze-
wodnika po Paryzu, wydanego z okazji Wystawy Swiatowej’5. W poszczegdlnych
rozdziatach poeta moéwi o przysziosci i przesziosci stolicy, a nastgpnie, w tym kon-
tekscie, dowodzi jej przewagi nad innymi miastami i okre$la jej funkcje, koficzac
wielka deklaracja pokoju. Jest to utwér przedstawiajacy Paryz we wszystkich
aspektach i sumujacy koncepcje Hugo dotyczace tego miasta, rozsiane w wielu
jego dzietach36. Cze$¢ poswiecona historii daleka jest od apoteozy. Poeta stwier-
dza, ze jest ona nieprzenikniona, dowodzi dziejowej zmiennosci roli stolicy, w kto-
rej kazdy wiek widzial co§ innego. Tak wigc byla ona kolejno: wiejska willa, szkola,
patacem rodzinnym, portem, forteca, kaplica, biblioteka, szubienica, drukarnia,
kabaretem, akademia, lozg sprawiedliwosci, wojennym punktem strategicznym.
Rzadzila si¢ prawami czgsto okrutnymi, innym razem zagadkowymi, czasem za$ —
zupeinie pozbawionymi sensu. Hugo wspomina okruciefistwa, egzekucje, bunty,
wiezienia, szubienice, konfiskaty i wyroki, ktérych pamie¢ kryja katakumby. To
wiasnie ta ciemna strona historii jest prawdziwym pieklem Paryza, a wiec prze-
szfo$¢ miasta, podobnie jak jego terazniejszo$¢, nie dowodzi jego przewagi nad
resztg $wiata>?. Wyzszo$¢ Paryza Hugo tlumaczy nastepujaco:

Rome a plus de majesté, Tréves a plus d’ancienneté, Venice a plus a beauté, Naples
a plus de grace, Londres a plus de richesse. Qu’a donc Paris? La révolution.
Paris est la ville pivot sur laquelle, 2 un jour donné, I’histoire a tourné.>8

54/ P, Albouy Notes et variantes, w: V. Hugo Oeuvres poétiques, 1. 1, s. 1486-1487.

55/ Paryzowi Hugo, zawartej w nim wizji profetycznej oraz innym tekstom romantyka
prezentujgcym $wietlang przyszio$¢ Stanéw Zjednoczonych Europy z Paryzem w
centrum D. Chauvin pos$wieca referat Les prohéties politiques de Victor Hugo. Paris, capitale
des Etats-Unis d’Europe, przedstawiony na sesji ,,Paris en France et ailleurs”, WSP
Krakow, listopad 1998, w przygotowaniu do publikacji w Actes du colloque, w: . Etudes
Romaines”. Autorka méwi, miedzy innymi, o Paryzu jako nowej — ludzkiej Jerozolimie
w ujeciu Hugo.

56/ Ch. Prendergast méwi o zwiazku tej wypowiedzi Hugo z post-rewolucyjnym
republikanizmem wymierzonym w polityke Drugiego Cesarstwa, a takze o projekcie
Stanéw Zjednoczonych Europy z Paryzem - zrédlem sily dziejowej — jako stolica, Paris
and..., rozdz. Introduction: Parisian Identities, s. 7-8.

57/ Mroczna strona Paryza jest dla poety tyrania, majacej tu swojg siedzibe, wladzy
absolutnej, zaatakowanej przez romantyka wprost w Napoleonie Malym. Miastem
biblijnym, do ktérego Hugo odwotluje si¢, méwigc o swej stolicy, jest Babilon — symbol
wladzy despotycznej. Mianem Gomory okresla nie Paryz, ale cesarstwo, ktéremu —

w odezwie do Niemcow z wrzesnia 1870 r. — przeciwstawia swoje ,,miasto miast” (la ville
des villes).

58/ ,Rzym ma wigcej majestatu, Trewir — wiecej starozytnosci, Wenecja — wiecej piekna,
Neapol - wi¢cej wdzigku, Londyn — wig¢cej bogactwa. C6z ma wiec Paryz? Rewolucje. /
Paryz jest miastem-osia, wokol kiérej pewnego dnia obrécita sie historia”; Vi Hugo Paris,
rozdz. 3 Suprématie de Paris, s. 31.
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Zburzenie Bastylii stalo si¢ symbolem zerwania z przeszioscia. Paryz wyzwolit
si¢ od ograniczeni, jak od muréw, w ktdrych usilowano go zamknaé. ,Zty” etap
dziejow juz sie zakoniczyl, miasto zadalo mu ostateczny cios w roku 1789. To nie
jego zewnetrzna strona jest istotna, ale siia jego ducha — ducha rewolucji.

Nowy Paryz nie ma w sobie juz nic infernalnego. Wrecz przeciwnie — niszczy
wszystko, co zie. Apostrofa do Paryza — miasta przekletego, jaka pojawila sie w
wierszu Slowackiego, nie mogtaby znalez¢ si¢ w dziele Hugo, gdyz nawet jego
ciemny Paryz nie jest nigdy znienawidzony, calkowicie zly, przed czym broni go
stale obecna Swiadomo$¢ niebianskiej przysziosci stolicy. Co wiecej, francuski ro-
mantyk wystepuje wprost przeciw tego rodzaju zabiegom, nie tylko poetyckim.
Stwierdza bowiem, iz cze¢ste okre$lanie miasta mianem Sodomy byto wyrazem bez-
podstawnej nienawisci, a pietnowanie go jest rOwnie bezsensowne, jak oskarzanie
stonicad. Koncepcja Paryza jako nowej Jerozolimy peiny wyraz znajduje w przed-
mowie do Paris-Guide.

Depuis les temps historiques, il’y a toujours eu sur la terre ce qu’on nomme la ville.
Urbs résume orbis.50

— pisze Hugo, podkreslajac odwieczng potrzebe istnienia jednego centralnego
punktu, miejsca celebracji, Zrédia inicjatywy, woli i wolnosci. Wedlug poety, w hi-
storii istnialy trzy takie uniwersalne miasta: Jerozolima, Ateny i Rzym. Kazde z
nich czerpato z jednego z trzech promieni skiadajacych si¢ na petni¢ ideatu: z
Prawdy, Piekna i Wielko$ci. Ale miasta te wypelnily juz swoje zadanie w procesie
ewolucji ludzkosci, pozostawiajgc po sobie wielkie znaki: krzyz, Partenon i cesar-
stwo. Jednakze nie umarty one catkowicie — ich idee: Wolno$¢, Sztuka i Moc opu-
$cily je, by znalez¢ miejsce, gdzie moglyby sie zjednoczy¢. Miejscem tym jest Paryz
— suma trzech wielkich miast, ich wskrzesiciel. Szczegélnie wazny dla Hugo jest
zwigzek stolicy francuskiej z izraelska. Bowiem Paryz powtdrzyt meke Chrystusa:
jego wielkim ukrzyzowanym jest |u d, zmartwychwstaniem — stworzenie Praw
Czlowieka. Dlatego: »,Paris, lieu de la révélation révolutionnaire, est la Jérusalem
humaine™®.

Wrdciwszy z wygnania, Hugo oglosit Paryz centrum ludzkoéci i miastem §wie-
tym®2, Doswiadczenia roku 1870 jeszcze uswigcity miasto w oczach poety, ktory w
poemacie o bohaterskiej obronie stolicy — ’Année terrible — pisze: »C’est le passé, la

5% Por.: V. Hugo Paris, rozdz. 4 Fonction de Paris, a takze Sur Paris, r0zdz. Le siége de Paris, w:
Paris; V. Hugo L'Année terrible, w: Oeuvres poetiques, Paris 1974, 1. 3, rozdz. Novembre, 11
Paris diffamé a Berlin, s. 313-314.

60/ ,0d czaséw historycznych istnialo zawsze na ziemi 1o, co nazywa sie miastem. Urbs
zawiera orbis™; V. Hugo Paris, rozdz. 3 Suprématie de Paris, s. 41.

»Paryz, miejsce objawienia rewolucyjnego, jest ludzkg Jerozolimg”; tamze, s. 43.
62/V. Hugo Actes et paroles. 1870-1871-1872, Paris 1872, cz. Paris, rozdz. I, s. 2.



Siwiec Miedzy piektem a niebem. Paryz romantyczny

nuit, ’enfer, qu’il décapite”63. W sensie etycznym Paryz nie tylko nie jest piekiem,
ale walczy przeciw niemu, sytuuje si¢ po stronie niebios. Jego $wiatio$¢, brana za
ogien piekielny, jest czerwienig jutrzenki®4. Dzielo to, dedykowane Paryzowi —
stolicy ludéw, stanowi kulminacj¢ mesjanistycznej koncepcji Hugo, jest peanem
na cze$¢ bohaterstwa miasta-herosa, wyolbrzymionego i uSwigconego przez cier-
pienie®5. Nie jest on juz zwyklym miejscem na ziemi, ale Francjg, Europa, wszech-
$wiatem, szczytem rodzaju ludzkiego, nazywany jest wolnoscia, ideg, Swiatloscia,
przyszioscia, dusza i wielkim, na p6l umartym sercem $wiata. To dzigki niemu
Ziemia jest utwierdzona w swych podstawach, to on jest przewodnikiem ludéw,
wyznacza im cel, pociaga za soba wzwyz, jest centrum ewolucji, stad rozprzestrze-
niaja si¢ wznioste idee. Poemat zawiera takze apel do wszystkich miast $wiata, by —
jak planety wokot stofica — zjednoczyly si¢ wokot jedynego, niezastapionego Pary-
za. Jego okupacja oznacza wi¢c probe powstrzymania postepu, ktdérego jest on
zrodiem. Ale ten wysiiek skazany jest na niepowodzenie, bowiem nic nie moze po-
wstrzymaé przeznaczenia%6. Tu paryski mesjanizm Hugo osigga kulminacje. Mia-
sto, wydane na me¢ke za cala Europe przez Bismarcka poréwnanego do Judasza
Iskarioty, urasta do rangi Zbawiciela:

Car tu souffres pour tous et tu saignes pour tous
Les peuples devant toi feront cercle a genoux.
[..]

Car dans ta clarté, triste et pure, braise et fleur
Limmense amour se méle a 'immense douleur.
Grice a toi, ’homme croit, le progrés nait viable.
O ville, que ton sort tragique est enviable!

Ah! Ta mort laisserait 'univers orphelin.67

6 ,To wlasnie przeszloé¢, noc, pieklo jest tym, czemu obcina on [Paryz] glowe”; V. Hugo
L'Année terrible, rozdz. Mai, 111 Paris incendié, s. 399.

64/ Por.: tamze, rozdz. Juillet, X1 De tout ceci..., s. 462-466.

65/ ] B. Barrére Straszliwy rok interpretuje jako wyraz ,nadziei za wszelka cene” w okresie
wewnetrznej walki pisarza ideologicznie rozdartego miedzy dwoma biegunami:
Rewolucja i Cywilizacja. Por.: Hugo. Czlowiek i dzielo, ttum. . Parvi, Warszawa 1986,
s. 3121 319.

66/ Te same koncepcje mozna odnalezé w napisanych w roku 1870 odezwach Hugo do
Niemcoéw i Francuzéw. Zob.: V. Hugo Actes et paroles. 1870-1871-1872, cz. Paris, rozdz. 1
il

67/ ,Bo ty cierpisz za wszystkich i krwawisz za wszystkich. / Ludy utworza przed toba krag
na kolanach. [...] Bo w twej jasnosci, smutnej i czystej, zar i kwiat, / Ogromna mitosé
miesza sie z ogromnym bélem. / Dzigki tobie, cztowiek wierzy, postep rodzi sie zdolny
do zycia./ O miasto, jakze twéj tragiczny los godzien jest zazdrosci! / Ach! Twoja $mierc¢
osierocilaby wszechswiat”, V. Hugo L'Année terrible, rozdz. Fuillet, X1 De tout ceci..., s. 464.
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Jego cierpienie, jak m¢ka Chrystusa, jest wielka, szlachetng ofiara na rzecz
szczescia calej ludzkosci. Dlatego, otoczony wieczng aureola, bedzie czczony jak
$wieto$¢ przez wszystkie ludy. Tragiczny los miasta jest wigc w szerszym planie
chwalebny i godzien zazdro$ci. Cho¢ jest skazane na $mier¢, jego glowe zdobi bez-
cenna korona cierniowa. Ma przyja¢ meczenstwo, byé ludem-herosem, aby daé
fundamenty nowej Europie®8.

Paryz zajmuje centralne miejsce takze w koncepcji spolecznej i politycznej po-
ety, jako emanujacy na calg Europe o$rodek braterstwa narodéw®?. Efektem prze-
konaf Hugo jest przedstawiona przez niego w roku 1849, wielokrotnie potem po-
dejmowana, idea Stanéw Zjednoczonych Europy”0. Znajduje ona swe rozwiniecie
we wstepie do Paris-Guide z roku 1867, gdzie Paryz okre$lony jest mianem stolicy
nowej Europy, wiecej — stolicy Ludzkosci:

Avant avoir son peuple, I'Europe a sa ville. De ce peuple qui n’existe pas encore, la ca-
pitale existe déja.”!

Mickiewicz: rzeczywisto$¢ i ideat

Mickiewicz nie lubii Paryza nie mniej niz Stowacki, ale, jak Hugo, widziat w
nim miasto $wiete i doskonale. Wbrew pozorom nie ma w tym zdaniu sprzeczno-
$ci, bowiem stosunek polskiego wieszcza do francuskiej stolicy ma charakter wie-
loaspektowy. Poeta patrzy na miasto zdwu ré6znych punktéw widzenia. Ten pierw-
szy wyrasta z jego osobistego stosunku do obcej stolicy, drugi nabiera znaczenia
wraz z ewolucja ideologii romantyka. Pierwszy prezentuje Mickiewicz-cziowiek w
listach do krewnych i przyjaciél, drugi — Mickiewicz-prorok, wykiadowca i rzecz-
nik calej Stowianszczyzny.

W swojej niecheci do Paryza poeta posuwa si¢ nawet do poréwnania go do
piekla. Jeszcze przebywajac w DrezZnie pisze do Joachima Lelewela:

68/ Takze Pierre Albouy zwraca uwage na analogie Paryza i Chrystusa w I'Année terrible,
wskazuje rowniez na kosmiczny wymiar walczacej stolicy. Dowodzi, iz Hugo worzy
mit Miasta-Stofica, konsekwentnie stosujac metaforyke $wiatla. To miasto - ogien,
$wiattos¢, wulkan, jego triumf nad ciemnymi mocami nocy jest tak niechybny, jak
codzienny wschod stofica. Zob.: P. Albouy Introduction, w: V. Hugo Oeuvres poetiques, t. 3,
s. XXXIV-XXXVIL

69/ Zob.: Mowa Wiktora Hugo z dn. 21.08.1849 r., w: J. Tyszcegeski Paneuropa a Polska,
Warszawa 1930.

70/ Miedzy innymi w mowie na rocznice powstania listopadowego w roku 1852 i na
kongresie pokojowym w Lugano w 1872, V. Hugo Literatura i polityka, ttum.
H. Szumanska-Grossowa, Warszawa 1953, rozdz. Rewolucja polska i Prayszlos¢ Europy.

71/ ,Zanim Europa bedzie miata swoj lud, ma juz swoje miasto. Istnieje juz stolica tego
ludu, ktéry jeszcze nie istnieje”, V. Hugo Paris, rozdz. I LAvenir, s. 11.
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Nie uwierzysz, jakbym gorgco chcial ciebie widzie¢, i w tym jednym celu nieraz
chcialem jecha¢ do Paryza, ktérym brzydze sie jak pieklem.”?

Antypatia ta przybiera na sile po osiedleniu sie Mickiewicza we francuskiej sto-
licy, ktérawydaje mu sie brudna i hatasliwa73. Wielokrotnie podkresla chec opusz-
czenia tego miejsca pozbawionego pi¢knych widokéw i czystego powietrza, gdzie
wieza go powinnosci literackie?4. Jedynie pragnienie uzytecznosci i poczucie obo-
wigzku powstrzymuja go od zmiany miejsca zamieszkania. Stwierdza: ,Nie lubie
Paryza, ale méj pobyt tu moze i nie byt bez jakiego$ pozytku”7>,

Witasnie uznanie koniecznosci po§wiecenia osobistych niecheci na rzecz wspél-
nej sprawy, wyzszego interesu zadecyduje o pdzniejszej zmianie stosunku Mickie-
wicza do Paryza. ,Nie lubil Paryza i z litewskim upodobaniem nie chcial widzieé¢ w
nim nic godnego podziwu. Zyjac w samym centrum $wietnej stolicy [...] odwracat
od niej oczy — zajety wylacznie sprawg Polski i drogami jej wyzwolenia” — pisze o
poecie Maria Czapska’. Jednakze kiedy Mickiewicz dostrzega w tej niemitej mu
metropolii droge prowadzaca do oswobodzenia ojczyzny, zwraca oczy na Paryz.
Otwarcie katedry literatur stowianskich w Collége de France ma dla niego znacze-
nie ogromne, symboliczne. Kiedy otrzymuje propozycj¢ jej objecia, waha sie, czy
wyrazi¢ zgod¢. »Ale s3 powody wazne za Paryzem” — pisze do Bohdana Zaleskie-
go”?. Odtad indywidualne odczucia w stosunku do miasta przestajg by¢ dla niego
istotne. Paryz staje si¢ przede wszystkim miejscem, gdzie odbywaja sie wyklady o
literaturach stowianskich — symbolem zjednoczenia ludéw Péinocy i braterstwa
wszystkich narodéw. Dowodem przyjecia przez Mickiewicza nowego stanowiska
wobec stolicy (co nie $wiadczy o zaniku poprzedniego — osobistego) jest list napisa-

72/ A. Mickiewicz Listy, cz. 11 Od roku 1832 do roku 1844, w: Dziela, red. J. Krzyzanowski,
Warszawa 1955, t. 15, s. 16, list z 23 marca 1832, Wszystkie odwolania do dziel
Mickiewicza wg tego wydania.

73/ Paryz tak zbrzydzilem, ze ledwie juz moge wytrzyma¢” — pisze poeta do Antoniego
Edwarda Odynca, tamze, s. 57, list z 28 stycznia 1833; Julii Rzewuskiej donosi: ,Trudnie
sig¢ dawnym rzemiosiem, ale w tym miescie jak w karczmie zajezdnej, ciezko znalezé kat
spokojny i co dzien jaki$ halas mysli rozrywa [...] Przeznaczenie kuje mnie zawsze do
brukoéw, ktorych nienawidze ”, tamze, s. 140, list z lata 1835. Zob. tez list do Franciszka
Mickiewicza z 23 marca 1841, tamze, s. 390.

74/ Zob.: tamze, s. 66, list do S. Garczynskiego z 8 kwietnia 1833; 5. 77, list do A.E. Odyfica
z 23 maja 1833; s. 105, list do K. Potockiej z listopada (16-20) 1833; s. 225-226, list do
B.1]. Zaleskich z lipca 1838; s. 259, list do Celiny Mickiewiczowej z 20 pazdziernika
1838;s. 121, list do F. Mickiewicza z 19 kwietnia 1834.

75/ Tamze, s. 66, list do S. Garczynskiego z 8 kwietnia 1833,

78/ M. Czapska Drogi pielgreymstwa Adama Mickiewicza, w: Adam Mickiewicz. Praca zbiorowa,
Londyn 1955, s. 42.

77/ A. Mickiewicz Listy, cz. 11 Od roku 1832 do roku 1844, s. 337, list do B. Zaleskiego
z 24 kwietnia 1840. Zob. takze: s. 311, list do I. Domejki z 15 lutego 1840.
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ny przez niego do francuskiego ministra edukacji — Wiktora Cousina’8. Stajac na
katedrze Collége de France nowy wykiadowca nie zapomina o swoich wcze$niej-
szych pogladach, o oskarzeniach rzuconych Francuzom w Dziadach i Ksiggach na-
rodu 1 pielgraymstwa polskiego. Tam byl to naréd, kidry zszedt z wiasciwej, chrzesci-
janskiej drogi, przeznaczonej mu jako zotnierzowi Wolnosci. Mickiewicz juz wow-
czas docenial zdobycze Rewolucji, ale zarzucat ludowi Francji odejscie od jej
ideatéw, nawolujac go do nawrdcenia poprzez nasladowanie Polakéw. W prelek-
cjach paryskich wieszcz podejmuje te koncepcje. Nie idealizuje historii Francji,
wykazuje wady jej polityki, ale wierzy, ze ona bledy te naprawi; juz zaczeta to
dzieto, powotujac go na stanowisko profesora w Paryzu.

Juz w pierwszym, inauguracyjnym wykliadzie Paryz jawi sie jako miejsce zjed-
noczenia ludéw, centrum przyciagajgce je ku sobie, nazwane ,oSrodkiem, spre-
zynainarzedziem tych stosunkéw” miedzy nimi, za jego posrednictwem dokonuje
sie wzajemne poznanie i samopoznanie narodéw europejskich. Przyczyna tak
wielkiego oddziatywania Paryza na wszystkie nacje tkwi w wyzszosci religijnej i
artystycznej kraju Frankow jako pierwszego z krajow chrze$cijanskich. Paryz jest
stolica nie tylko Francuzéw, ale wszystkich grup pielgrzymich, zdazajacych do
tego Swietego miejsca, by si¢ potaczyé we wspélnej, chrzescijanskiej idei. Mickie-
wicz wola:

Powolano mnie, bym zabral glos w imieniu literatury ludéw, z ktérymi naréd moj
przez swg przeszlo$¢ i przyszlosé $cisle jest zwiazany [bym zabral glos] w chwili, kiedy
slowo jest potega, i w miescie, ktore jest stolicg slowa.”?

Wypowiedz ta zawiera dwie bardzo wazne dla Mickiewiczowskiej ideologii my-
$li. Po pierwsze, wieszcz okre$la tu Paryz mianem stolicy stowa, tego stowa, o kté-
rym powie, Ze »jest to wigc ciato i duch stopione razem ogniem boskim przeby-
wajacym w czlowieku”, stworzone z milosci Boga — twoérczego ognia, natchnie-
nia8. Paryz to stolica ludzi Stowa, a wiec przede wszystkim Stowian, a takze
wszystkich innych, ktérzy czuja w sobie wewnetrzny, Bozy ogien. Po drugie, ujaw-
nia sie tu stosunek romantyka do wygiaszanych przez niego prelekcji, ktére uwaza
za misje — poeta polski méwigcy o literaturze stowianskiej w Paryzu jest wyrazicie-
lem dazenia ludéw péinocnych do zjednoczenia z Zachodem i, w efekcie, do prze-
jecia centralnego miejsca wsroéd narodéw. Przekonanie to wyraza poeta wprost w
przedmowie do niemieckiego wydania prelekcji z roku 1843, gdzie pisze, ze swoje
zadanie uwaza za stuzbe w sprawie Polski, Francji i Stowiafszczyzny8!.

78/ Zob.: tamze, list z 16 sierpnia 1840, 5. 347-348.
79/ A. Mickiewicz Dziela, 1. 8, Literatura stowiariska. Kurs pierwszy, cz. I, Wykiad I, s. 15.

80/ A. Mickiewicz Dziela, 1. 9, Literatura stowiasiska. Kurs trzeci i czwarty, Kurs czwarty,
Wyktad VII, s. 398.

81/ A. Mickiewicz Dziela, 1. 8, Literatura stowiasska. Kurs pierwszy, cz. 1, Przedmowa do
wydania niemieckiego B, s. 7.
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Drugi rok wykladéw w Collége de France przynosi kolejng zmiang w widzeniu
Paryza, do ktérego przybywa nowy Mistrz — Andrzej Towianski, by swojg obecno-
$cig podnie$¢ range tego miejsca. Wszystkich wspétbraci Mickiewicz wzywa do
francuskiej stolicy, ktora staje si¢ centrum wiary w przyszle, i pewne juz, wyzwole-
nie Polski, a takze zjednoczenia réznych nacji i wyznan®2. Jest to miejsce, w kto-
rym rodzi si¢ nowa idea, gdzie rozgrywaja si¢ wazne dla ,Sprawy” wydarzenia,
skad promieniuje prawda Mistrza, kiéremu wierny uczen donosi: »Slowo powoli
szerzy sie po Paryzu jako wie$¢ glucha”®3, Wyklady tego roku uplywaja pod zna-
kiem Napoleona, ktéry, bedac wiadca francuskim, jest zarazem wyrazicielem pol-
skiej idei narodowej, cziowiekiem taczacym na zawsze Polske i Francje i zwia-
stujacym przyszie zjednoczenie ludéw®4. Profesor podejmuje kwestie emigraciji
polskiej, ktora obrala sobie Paryz za stolicg, co stalo si¢ mozliwe dzigki temu, ze
polska idea ojczyzny nie jest zwigzana z ideg ziemi. Dlatego tez, wedlug wieszcza,
tu wiaénie — w pozornie obcym mieScie przebywa dusza Polski, najlepsza, zdolna
do czynu cze$é narodu. Paryz drugiego kursu jest wigc przybranym domem Pola-
kéw, jest tez miastem prawdy, gdyz »Francji zawdzieczaja ludy slowianskie jedyny
przybytek, gdzie prawda moze przemawia¢”85.

Pierwszy wykiad trzeciego cyklu nawiazuje do tej mysli:

[...] na calej kuli ziemskiej, ktdrej tak wielka czg$¢ zajmuje Slowiafiszczyzna, nie masz
oprécz tej sali nigdzie miejsca, gdzieby mozna bylo przemawiaé swobodnie.86

Katedra Literatur Stowianskich w Paryzu jest jedynym miejscem ,wolno$ci
stowa” na Ziemi, jest to bowiem jedyne miasto wolnosci. Jest tez stolicg Francji,
urastajacej do rangi »ogniska wszelkiego dzialania i wszelkiej sity”.

Kurs czwarty rozpoczyna Mickiewicz okres§leniem zmiany swego stosunku do
powierzonego mu zadania:

[...] stanowisko to opuszczone by¢ nie moze. Uznalem je naprzéd za symboliczng arke
przyszlego zjednoczenia plemion slowiafiskich; pézniej stalo sie trybuna, skad mogla roz-
brzmiewa¢ prawda dziejowa; od dzi$ staje si¢ placowka wojskowa, staje si¢ bastionem,

82/\ jednym z takich listow Mickiewicz nakazuije: ,,[...] Pisz do Bohdana, bo nie wiem,
gdzie on, ze Adam wola, aby on spieszyl do Paryza z J6zefem dla waznych rzeczy. Napisz
im w moim imieniu, ze niedola koficzy sie [...]”, Dziela, t. 15, Listy, cz. 11 Od roku 1832 do
roku 1844, s. 409, list do S. Witwickiego sprzed 11 sierpnia 1841.

83/ Tamze, s. 516, list do A. Towiafiskiego z 12 pazdziernika 1842.

84/ Zwiazek Paryza z Napoleonem, ,,napoleonizacja” stolicy ma bogatg tradycje w literaturze
powstalej po roku 1830, o czym pisze P. Citron w La poésie... (t. 1, rozdz. XII).

85/ A. Mickiewicz Dziela, 1. 10, Literatura slowianska. Kurs drugi, Wyklad XXIX, s. 373.

86/ A. Mickiewicz Dziela, t. 11, Literatura stowianska. Kurs trzeci i czwarty, Kurs trzeci,
Wykiad I, s. 8.
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ktory geniusz Francji powierza duchowi stowianskiemu, sprzymierzeficowi narodu fran-
cuskiego.87

A wigc tu —w Collége de France, w Paryzu — miat rozpoczaé si¢ proces zjedno-
czenia Siowian, tu bylo miejsce objawienia prawdy, tutaj wreszcie ma swe Zrodto
marsz wolnosci catej Europy pod wodzg Stowian i Francuzéw. Mickiewicz o swych
stowianskich stuchaczach méwi, ze przemierzali oni calg Europe, by dotrze¢ do
stolicy wszelkiego dziatania, dazyli do niej jak do zaczarowanej lampy, w ktorej za-
mkniety jest geniusz mocy38. W tym cyklu wyktadéw poete zajmuje Paryz tera-
Zniejszy i Paryz przysziosci. I to wiasnie ze wzgledu na wizje profetyczng miasto
zyskuje jeszcze na waznoéci. Wspoéliczesna romantykowi stolica Francji jest dla
niego stolica Europy. Tak oto przestrzega Zach6d przed najazdem hord péinoc-
nych: ,,Gdyby Francja rozbroila si¢ ze swej strony, ujrzelibys$cie wkrotce Kozakow
w Paryzu89. Zdobycie stolicy przez Kozakdw jest dla niego znakiem podboju catej
Europy. Podobng wymow¢ ma wykiad nawigzujacy do upadku miasta wskutek
unii rosyjsko-angielskiej, »ktérego ostatnim owocem byto wziecie Paryza i u$mie-
rzenie Europy”. Klgska miasta jest kleska Europy. Mickiewicz méwi wiecej — ar-
mia francuska ma bronié catej ludzkosci, gdyz jest jej wlasnoscig. Jest to ta sama
koncepcja, ktdrg wiele lat péZniej, w obliczu zagrozenia stolicy najazdem niemiec-
kim, rozwingt Wiktor Hugo.

Rysujac Paryz przysziodci, wieszcz raz jeszcze odwoluje si¢ do swego sfor-
mulowania,

[...] ze Paryz jest stolica stowa, stowa jako sity twérczej, jako ognia, jako pokarmu, jako
dzielnosci wojskowej. Jest stolica, to prawda, ale jeszcze bez swojego pana, ktérym jest
Duch Bozy. Stowo samo juz nie wystarcza dla epoki dzisiejszej.°

Oto miasto jawi si¢ jako centrum wszelkiego tworczego dziatania, stowa wcielo-
nego, wprowadzonego w czyn, Zrodio mestwa, miejsce, w kidrym ma si¢ rozpoczgé
chrze$cijanska rewolucja. Wcigz jednak nie jest jeszcze miastem doskonatym, nie-
bianskim. Jaki wiec bedzie Paryz przyszio$ci? Zamieszka w nim Duch Bozy, ktéry
bedzie w nim panowal, bedzie to miasto juz nie tylko slowa, ale Slowa Bozego, mia-
sto Swigte, gdzie Stowo zostanie zrealizowane i gdzie zjednoczg si¢ wszystkie ludy
chrzescijanskie. Czy jednak mozna to miasto nazwaé¢ Nowg Jerozolima? Sadze, ze
tak, gdyz sam Mickiewicz ucieka si¢ do tego poréwnania, zwracajac si¢ do swych
francuskich stuchaczy:

87/ Tamze, Kurs czwarty, Wyklad 1, s. 333.

88/ Stolicg i ogniskiem wszelkiego dzialania”, do ktdrego zdazaja emigranci, nazywa
Mickiewicz Francje, ale zwazywszy, ze mowi to do ludzi zebranych w Paryzu — stolicy tej
»stolicy” — mozna, jak sgdze, okreslenie to odnie§¢ rowniez do Paryza. Por. tamze, Kurs
czwarty, Wyklad III, s. 352-353.

89/ Tamze, Kurs czwarty, Wykiad VI, s. 408. Zob. takze Wykiad XI, s. 457.
90/ Tamze, Kurs czwarty, Wyklad IX, s. 439.
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Krzyze zatkniete na wiezach waszej stolicy doskonale wam ttumacza moc czynna, kt6-
ra przed 1800 laty wyszla z Judei. Czas to okazal. Powinnoscia nasza bylo wyprzedzi¢ bieg
czasu, w tym, co znane i obecne, poszukaé §rodkéw przygotowania ducha do pojecia rze-
czy nieznanych i przysztych.?!

Paryz, podobnie jak w koncepcji Hugo, staje si¢ miejscem, w ktérym znajduje
wcielenie idea $wietego miasta Bozego. Nie jest jeszcze Jerozolima niebianska, bo
geniusz Francji ma wciaz do spelnienia wielka misj¢ doprowadzenia narodéw do
wolnosci, ich zjednoczenia. Adam Mickiewicz — wyktadowca Collége de France —
wierzyl, ze si¢ nig stanie, gdyz

Mesjanizm polski nie moze pozosta¢ poza obrebem ruchu europejskiego, nie moze by¢
niezawisty od Francji.??

Potwierdzenie swoich zwigzanych z Paryzem nadziei odnalazt poeta w wydarze-
niach roku 1848. Zryw ludu francuskiego sprawil, ze sakralizacja miasta stata sie —
w jego przekonaniu — faktem dokonanym. Rozwijane w paryskich wykiadach idee
znalazly swe zwieniczenie w stowach, ktdre polski wieszcz o§mielil si¢ skierowaé do
samego papieza: »,Wiedz, ze duch bozy jest dzisiaj w bluzach paryskiego ludu!”%3,

* * *

Paryz jest jednym z tych tematéw romantycznych, ktére w peini odzwiercied-
laja wewnatrzepokowg dialektyke. Jego poszczegdlne realizacje dzieli ogromna
przestrzef, rowna odlegio$ci miedzy piekiem a niebem, ktdra jednak wielcy poeci
z tatwoscig pokonuja. Zaproponowana przeze mnie analiza niektérych wypowie-
dzi literackich i pozaliterackich czterech wybranych autoréw potwierdza, jak
sadze, nie tylko tez¢ Christophera Prendergasta o niedefiniowalno$ci miasta, enig-
matyczno$ci jego tozsamosci, ale rowniez niemozno$¢ jednoznacznego okre§lenia
postawy romantycznej®4. Wyr6znienie tylko dwu skrajnych stanowisk w stosunku
do stolicy Francji, dwu konwencji przedstawiania Paryza, bytoby uproszczeniem.
Kazdy bowiem z twdrcow realizuje temat na sobie tylko wiasciwy, indywidualny
sposob, odwoluje si¢ do wspdlnego wszystkim kodu kulturowego z innego punktu
widzenia, wydobywajac i wykorzystujac inne jego elementy.

91/ Tamze, Kurs czwarty, Wyktad XIII, s. 490. Symbolem zjednoczenia wszystkich
chrzescijan w Paryzu jest dla Mickiewicza Panteon. Zob.: A. Mickiewicz O Panteonie, w:
Dziela, 1. 13, Pisma rozne.

92/ A. Mickiewicz Dziela, 1. 10, Literatura slowiariska. Kurs drugi, Wykiad XXXIII, s. 422.

93/ Stowa wypowiedziane przez Mickiewicza wediug relacji ks. Aleksandra Jelowickiego,
jednego z czlonkéw polskiej delegacii, ktdrej Pius IX udzielit audiencji dnia 25 marca
1848 roku. Cyt. za: Kronika zycia i tworczosci Mickiewicza, red. S. Pigon, t. 8: K. Kostenicz
Legion wioski i ,,Trybuna Ludow”. Styczer 1848 — grudzien 1849, Warszawa 1969, s. 98.

94/ Zob.: Ch. Prendergast Paris and. ..., rozdz. Introduction: Parisian Identities.



Interpretacje

Dla twércow Aurelii i Krola-Ducha stolica Francji jest piekiem. Jednakze infer-
nalny Paryz Nervala od Paryza Siowackiego dzieli réwnie wiele, co od ujecia Mic-
kiewicza. Ten pierwszy widzi swe miasto jako tajemny labirynt osobistego wtajem-
niczenia, w polskim Paryzu jawi si¢ ono jako miejsce z powodu owych zbrodni
przeklete i skazane na zagladg¢. Osobista nieche¢é do obcej stolicy taczy obu pol-
skich wieszczéw, sympatia posunieta do identyfikacji z paryskim ludem — obu
Francuzéw. Niebianskie wizje Paryza réwniez nie sa identyczne. Hugolianska,
wszechstronna apoteoza metropolii w przypadku Mickiewicza ogranicza sie do
jednego aspektu. Nowa Jerozolima Hugo jest celem samym w sobie, ukoronowa-
niem wszelkich szlachetnych dazen i idei; z punktu widzenia polskiego wieszcza
miasto to jest raczej Srodkiem do uzyskania wolnosci jego ojczyzny i braterstwa lu-
dow.

Przykiad Mickiewicza dowodzi, jak tatwo w twdrczosci jednego romantyka
mieszcza sie dwa, zdawaé by sie moglo, sprzeczne obrazy Paryza. W Aurelii Nervala
miasto rozpatrywane bylo przeze mnie w zwiazku z Les nuits d’octobre jako miejsce
infernalnej inicjacji. Ale mozna na nie spojrzeé¢ poprzez pryzmat zakohczenia
utworu, ktérym jest wizja Nowej Jeruzalem. Wowczas otrzymaliby$Smy interpreta-
cje sprzeczna, ale tylko pozornie, w rzeczywistosci za$ réwnie prawdziwg i pro-
wadzaca do tych samych wnioskéw, tyle ze z innej perspektywy?>.

Powwierdzenie zlozonosci romantycznego uj¢cia temartu Paryza stanowi wiersz
Alfreda de Vigny, w jednej strofie jednoczacy kilka perspektyw ogladu francuskiej
stolicy, urbanistyczny optymizm i wizjonerski katastrofizm%. To miasto, ktére
stanowi centrum $wiata i zrédio jego ewolucji, nazwane jest zarazem poczatkiem i
konicem, cieniem i pochodnia, pieklem i Edenem.

95/ Por. np.: B. Sosiefi Lenfer, la folie et la fin du monde a Paris: des ,,Nuits d’octobre” a ,,Aurélia”
de Geérard de Nerval.

96/ A. de Vigny Paris. Elévation, w: Livre moderne, w: Oeuvres complétes, Paris 1948, 1. 1, s.
160-163. Zob. tez: P. Collier Nineteenth-century Paris: vision and nightmare, w: Unreal city.
Urban experience in modern european literature and art, red. D. Kelly, Manchester 1983, s. 32
oraz P. Citron Lapoésie..., t. 1, rozdz. X. Jak dowodzi W. Weintraub (Dwa Paryze), mimo
obecnosci elementéw pesymistycznych (a nawet katastroficznych), wiersz Vigny’ego
stanowi apoteoze Paryza jako centrum cywilizacji, poczgtek nowego $wiata.



