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Wojciech TOMASIK

,Méciwe narodziny”. Esej o Nowej Hucie

W marcu 1953 na krakowskim Rondzie umieszczona zostata ,tablica propagan-
dowa”. Tablica, majgca uplastycznic¢ ogrom pracy wlozonej w nowohuckie budowy,
przedstawiata robotnika wpatrujacego si¢ w lini¢ horyzontu, ktéra przecinat nie-
spotykanie dtugi pociag. Napis informowat: ,Pociag diugosci Nowa Huta—Wiady-
wostok moze wypetni¢ ziemia z wykopéw w Nowej Hucie”!. Trudno z dzisiejszej
perspektywy oceni¢ komunikatywno$¢ oraz perswazyjna skutecznos¢ tablicy.
Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, jak dalece u§wiadamiata ona ogrom nowohuc-
kich prac ziemnych. Niewiele da si¢ tez powiedzie¢ w kwestii tego, czy i jak obraz
nie kofAczacego sie sznuru weglarek przemawial do wyobrazni mieszkancéw Kra-
kowa, pracownikéw wznoszonego kombinatu, wreszcie — licznie zwiedzajacych te-
ren budowy gosci. Wydaje si¢ jednak, ze sita oddzialywania obrazu nie byta duza.
Z kilku powodéw. Po pierwsze — ze wzgledu na lokalizacje tablicy. Wyimaginowa-
ny pociag przecinal linig¢ horyzontu, ale przecinala go réwniez — w rzeczywistej
przestrzeni — linia tramwajowa, ktdora od p6znej jesieni 1952 zapewniata komuni-
kacje miedzy Krakowem a Nowa Huta. Linia tramwaju, z ktérego codziennie ko-
rzystaly tysigce ludzi, biegla — tak jak sznur fikcyjnych weglarek — ku wschodowi,
konczac si¢ w miejscu niewidocznym dla stojacego na Rondzie pasazera. Trasa,
ktéra tramwaj pokonywat przy sprzyjajacych warunkach w dwadziescia pare mi-
nut, kojarzyla si¢ ze $ciskiem, niewygodami, udreka wczesnego wstawania. Trudno
uwierzy¢, aby skojarzenie: przepeiniony tramwaj = gingcy za horyzontem pocigg
nie nasuwalo si¢ uzytkownikom nowo otwarte;j linii, i aby negatywne skojarzenia
zwiazane z codziennymi dojazdami nie macily radosci, jakg dokumentowaé miat
narysowany pociag.

Zob.: Kronika Nowej Huty. Od wrworzenia dzialu projektowania Nowej Huty do pierwszego
spustu surdwki wielkopiecowej, opracowal na podstawie materialéw archiwalnych Huty im.
Lenina T. Golaszewski, Krakéw 1955, s. 667.
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Perswazyjno$¢ obrazu musiata cierpie¢ takze z powodoéw bardziej zasadni-
czych. O ile z perspektywy stojacego na przystanku linia tramwajowa, biegnaca ku
kombinatowi, miala jaka$ okreslona diugo$¢, liczona minutami jazdy w nie-
mitosiernym tioku, o tyle dystans: Nowa Huta—Wiadywostok nie przemawial ani
w kategoriach przestrzennych, ani — tym bardziej — czasowych. Zapewne tylko
garstka mlodych budowniczych kombinatu wiedziata, gdzie lezy Wladywostok;
nikt z aktywistéw zetempowskich, mieszkajgcych na Grzegérzkach, nie byt tak da-
leko. Oficjalne nowohuckie delegacje docieraly tylko do Moskwy. Nikt z miodych,
ogladajacych niknacy za horyzontem sznur wagondw i czytajacych nazwe ,,Wtady-
wostok”, nie byt w stanie uswiadomié sobie kubatury nowohuckich fundamentow.
Propagandowa tablica w razacy sposob lekcewazyla doswiadczenie potencjalnego
adresata. Ten ostatni, czekajgc na spoZniajacy sie tramwaj do kombinatu, moégt —
co najwyzej — przeczuwac, ze do Wladywostoku jedzie sie diuzej. Dla urodzonego
w podkrakowskiej wsi zetempowca nazwa ,Wladywostok” oznaczata najprawdo-
podobniej punkt, od ktérego dzieli go odleglo$¢ nierealna, nieporéwnywalna
z zadna znana. Oznaczala, z perspektywy Ronda, jakie$ »,dalej niz najdalej”. Inny-
mi stowy — ,,nigdzie”.

Skuteczno$é obrazu, o ktérym caly czas mowa, podminowana byla przez niewy-
obrazalno$¢ dystansu, ktéry mial uzmysiawia¢ sznur zatadowanych nowohucks
ziemig weglarek. Ale rownie niebezpieczna dla sily oddzialywania obrazu musiata
by¢ sytuacja odwrotna, tj. gdy dystans: Nowa Huta-Wtadywostok nasuwat odbior-
cy pamieé o tygodniach spedzonych w transporcie kierujacym sie do ktorego$
z »dalniewostocznych” lagréw. Niebezpieczenstwo rosto, bo w oficjalnej nomen-
klaturze Nows Hute nazywano ,polskim Komsomolskiem”, ten za$ — zwlaszcza lu-
dziom starszym — niekoniecznie musial kojarzy¢ sie z romantyzmem wielkiej so-
cjalistycznej budowy. Aby moc trafi¢ do pracownikéw urodzonych — powiedzmy -
okoto 1910-1920, trzeba byto zalozyé, ze po 1945 ludzie dotknieci zostali amnezjg,
za$ stowo ,,deportacja” wyparowato ze stownika.

Obraz gigantycznej diugo$ci pociagu, ziozonego z weglarek wypetnionych zie-
mia z nowohuckich wykopéw, nie byt kompozycja, ktérg mozna by uznaé za
udang. Nie bylo to wszakze jedyne ujecie konkretyzujace wielko$¢ zmian, jakie do-
konaly sie w ciagu czterech lat w podkrakowskich wsiach; analizowana ,tablica
propagandowa” nie byla jedyng forma stuzacg transmisji abstrakcyjnych cyfr do
$wiadomosci tych, do ktorych wyrazane przez nie wielko$ci mialy przemawiac. Za-
nim definitywnie rozstaniemy sie z »,tablicg propagandowa” z krakowskiego Ron-
da, popatrzmy na nig jeszcze przez chwil¢. Tym razem skupiajac si¢ nie na miej-
scu, ktore wybrano na jej lokalizacj¢ (Rondo, przez ktére prowadzita gléwna trasa
taczaca Slask i Krakéw z Nowa Huta), ale na czasie. Tablica pojawila sie na Ron-
dzie po otwarciu linii tramwajowej wiodacej do nowohuckiego kombinatu. Co
wazniejsze jednak — pojawila si¢ niemal doktadnie cztery lata od momentu, w kté-
rym zapadla decyzja o wzniesieniu kombinatu metalurgicznego na podkrakow-
skich polach. Zauwazmy: wielko§¢ przedsiewziecia realizowanego przez cziery
lata wyobraza ziemia wydobyta z kopanych fundamentéw. Okres ten mozna byto -
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rzecz jasna — przedstawic inaczej, cho¢by przez obraz rusztowan, slupéw wysokie-
go napiecia, blokéw nowo wzniesionych osiedli mieszkaniowych. Zasadne zatem
wydaje si¢ stwierdzenie, ze w semantyce Nowej Huty, artykulowanej w kompozy-
cjach podobnych do tej, przy jakiej sie zatrzymaliSmy, akcent pada na brak, nie-
obecnosé, negatywnosé (wykopy, usunieta i wywieziona ziemia). W tle znaczenio-
wym pozostaje natomiast to, co jest. Rusztowania, slupy elektryczne, budynki.
Wazne sg cyfry oddajace kubature wykopéw, mniej wazne te, ktére ilustrowalyby
wielko$é (ilo$¢) oddanych do uzytku izb mieszkalnych.

Nowa Huta w $wiadomosci milionéw Polakéw funkcjonowaé miata jako ,fun-
dament socjalizmu”, czy — bardziej konkretnie — ,fundament Planu 6-letniego”.
Analogia: kombinat metalurgiczny = fundament taczyla si¢ jednak z inng, rownie
czesto przywolywana w wypowiedziach propagandowych. Chodzi o analogie: fun-
dament = grob. Wznoszony na podkrakowskiej réwninie kombinat (wraz z ma-
jacym mu stuzy¢ stutysi¢cznym miastem) nabiera znaczenia jako cos, co zamyka,
usuwa lub — méwiac dosadniej — uSmierca. Nowa Huta to ,fundament socjali-
zmu”, z ktérego ziemia zapelnia weglarki gigantycznej dtugosci pociagu. ,Funda-
ment socjalizmu” to zarazem grob, w ktory skiadana jest przeszios$é.
Przeszio$¢ odlegta, symbolizowana nedza galicyjskich wsi, i catkiem bliska, w kto-
rej nazwy ,Wiadywostok” czy ,Komsomolsk na Amurie” znaczyly: ,,dalniewo-
stocznyje” lagry. Dialektyka niszczenia / budowania wpisana jest w scenariusz
przetoméw historycznych, zwlaszcza tych, kiérym chce si¢ nadaé rewolucyjng na-
turg. 10, co ginie bezpowrotnie, ust¢puje pola nowemu poczatkowi. To, co zaczy-
na si¢ w chwale, znajduje poza sobg oparcie w uprzedniej nicosci i minionej
przesztosci”2.

Wsrod budowniczych Nowej Huty mys$l o niszczeniu starego w imie lepszego
jutra musiata by¢ zywa. Wypowiadano ja codziennie z konfesyjng powaga, zara-
zem jednak w atmosferze, w ktérej na szlachetne uniesienie naktadat sie szczery
zapal i mlodzienczy entuzjazm. Wypowiadano jg (czy — dokiadniej — wy$piewywa-
no) w stowach Migdzynarodowki: ,,Przesztosci §lad dlon nasza zmiata”. Nowa Huta
- »fundament nowego” i ,,grob starego”. Dwa znaczenia, jakie szybko nabrata na-
zwa geograficzna, trudno od siebie oddzielié. Ich wspotwyst¢powanie znalazto
udokumentowanie w setkach réznego typu przekazoéw: przeméwieniach, broszu-
rach propagandowych, wierszach, pieSniach masowych, powiesciach, filmach,
kompozycjach plastycznych. Trudno zapanowaé nad catym tym materiatem, trud-
no go nawet ogarngé. Poraza on swg wielko$cia i przygniata jak masy ziemi z wyko-
péw Nowej Huty. Z koniecznosci zatem przeglad tego materiatu musi by¢ wyryw-
kowy. Jego ambicje sg zresztg nader skromne. Ma on jedynie zasygnalizowa¢ pro-
blem, pokazujac, jak w artystycznych przekazach o Nowej Hucie konkretyzowany
jest synonimiczny szereg: kombinat metalurgiczny = fundament, fundament =
grob.

2/ ]. Starobinski 1789. Emblematy rozumu, przelozyta M. Ochab, Warszawa 1997, s. 23.
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Zacznijmy od reportazu, gatunku, po ktérym spodziewa¢ nalezaloby sie, ze da
wytacznosé¢ lub pierwszenstwo faktom (cyfrom), a przynajmniej — ze warstwy fak-
tograficznej nie upodrze¢dni, nie przeksztalci opowiadania w ,narracje egzempla-
ryczng”, zdominowang przez dobitnie wyrazong teze. W tekscie Rzeczywistosc prze-
rasta wyobragnig, opublikowanym w jesiennym numerze ,Zycia Literackiego”
21952 r., Olgierd Terlecki juz na poczatku famie konwencje narracji reporterskiej:

Jesli chodzi o ozywianie cyfr, wyobraznia humanisty czesto zawodzi. Bo pomysl sobie
czlowieku: roboty ziemne, wykopywane okolo budowy Nowej Huty, obejmujg 9 milionéw
metréw szesciennych. Oto jedna z tysigca nowohuckich cyfr: az trudno jg pojaé. W kaz-
dym razie w owym fantastycznym wykopie zmiescilby sie caly stary Krakéw razem z ko-
$ciolem Mariackim, plantacjami [sic!] i Wawelem, z Debnikami i Podgérzem, z mostami
i dworcem kolejowym. I jeszcze z jaka$ wioskg na dodatek.

Drugg cze$¢ tekstu puentuje autor za pomoca siow, w ktérych powraca wyarty-
kutowana wcze$niej mys$l, iz Nowa Huta to przede wszystkim kopanie (i ruch
w glab ziemi):

Nie sposob budowaé bez wykopdéw pod fundamenty, nie sposéb kiasé szyn bez nasypu.
Nie sposob odciggngé z ogromnego obszaru wrogiej jak choroba wody podskérnej: by jg
odciggnaé — potrzebny kolektor. A kolektor — to kopanie, kopanie, kopanie...3

Wykopy przygotowane pod budowle kombinatu i bloki socjalistycznego miasta
maja ogromnag kubature; ziemia z fundamentéw ma objetos¢ dziewigciu milionéw
metréw szesciennych. To poziom cyfr i faktéw. Ale autor reportazu wspomina o
»fantastycznym wykopie”, najwyrazniej aktywizujac oba znaczenia, jakie niesie to
okre$lenie. MOwi zatem jednocze$nie o ,wykopie niepospolicie wielkim” i ,,wyko-
pie zmy$lonym (nierealnym)”. Ten pierwszy da si¢ opisa¢ cyfra (9 milionéw...),
ten drugi potrzebuje obrazu. Obraz uplastycznia wielko$¢ prac ziemnych wykona-
nych na podkrakowskich polach. Nie jest to jednak jego funkcja podstawowa. W o-
brazie nie chodzi jedynie o ukonkretnienie abstrakcyjnych wielkosci, w gre wcho-
dzi interpretacja tego, co za podanymi wielko$ciami si¢ kryje. W wykopach Nowej
Huty »,zmiescilby si¢ caly stary [podkresl. — W.Ti] Krakéw, razem z koSciolem
Mariackim, plantacjami [chodzi, rzecz jasna, o planty — W.T.] i Wawelem”. Nie
wiem, jak rozumieli przywolany obraz czytelnicy »Zycia Literackiego” jesienia
1952; intencje autora — nawet z perspektywy polwiecza — rysuja si¢ bardzo jasno.
Terlecki powiada: Nowa Huta to wielkie przedsigwzigcie socjalizmu, dodajac
w charakterze komentarza: Nowa Huta to (symboliczny) gréob Krakowa, miejsce
pochéwku przesztosci, zsyp, do ktérego winny trafi¢ — przynajmniej niektére —
skiadniki narodowej tradycji.

Niespelna dziesigc kilometréw od Wawelu (kryjacego szczatki polskich kréléw)
i Skatki (z grobami zastuzonych) ro$nie ,,polski Komsomolsk”, Nowa Huta, gdzie
zetempowcy — przybysze z zabitych deskami podkrakowskich wiosek, cérki i syno-

3/ Q. Terlecki Rzecaywistos¢ przerasta wyobrasnie, »Zycie Literackie” 1952 nr 36.
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wie pétanalfabetéw — na co dzief wytadowuja swéj entuzjazm, kopiac fundamenty
pod »obiekt 66, za§ w §wig¢ta — powtarzaja z uniesieniem slowa Miedzynarodowki,
w ktorych dla przeszlosci nie ma przebaczenia. Zakopac¢ koscidt Mariacki i Wawel
— to pomyst doréwnujacy szalehstwem planom spalenia Paryza. Oba projekty, na-
wet wkomponowane w literacka rame, sa jawnie prowokacyjne, obrazoburcze.
Ocierajg si¢ 0 nihilizm. W obu dochodzi do glosu przekonanie, iz ,nowe” wznie$¢
mozna tylko niszczac »stare”, ze gwarancja lepszego »jutra” jest odcigcie si¢ od
»wczoraj”. Jean Starobinski, charakteryzujac rytualy Rewolucji Francuskiej, pisze
o symbolice ,méciwych narodzin™*. Narodziny nowohuckiego kombinatu (i socja-
listycznego miasta) doskonale mieszcza si¢ w tej formule, s3 w nia wpisywane
przez dziesiatki przekazéw, ktorych tekst Terleckiego stanowi reprezentatywna
probke. Niezbywalng czgscig scenariusza ,msciwych narodzin” jest przemoc,
gwalt, terror. Przemoc, godzi si¢ przypomniec, to — wedle siow Marksa — ,akuszer-
ka Historii”. Przychodzace na $wiat ,nowe” musi zostaé¢ skapane w krwi i pocie.
Narodzinom ,nowego” muszg tez towarzyszy¢ izy — nie tylko takie, w ktorych znaj-
duje ujscie uczucie bezgranicznego szczescia.

Wsrod obiektéw mogacych (majacych) zapetni¢ ,fantastyczny wykop” s3 takie,
ktére nalezga do porzadkéw innych niz ten, na jaki wskazuja kosciét Mariacki, Wa-
wel i planty. Idzie o Debniki i Podgérze oraz o »jakas wioske”. Debniki 1 Podgorze
to przedwojenne krakowskie dzielnice nedzy, oddzielone od »panskiej” czesci
miasta Wislg; to rejon o chaotycznej zabudowie, z rozwalajacymi sie ruderami, sta-
nowiacymi zatosny negatyw budowli, ktdrymi pysznil si¢ lewy brzeg (Wawel,
Skatka). To — innymi stowy — symbol bolesnych kontrastéw odziedziczonych przez
Krakéw po przesziosci. Nazwy Debniki i Podgdrze przypominaja, ze Wista rozkra-
wa miasto na dwie cze$ci: poéinocna, gdzie lezy wspaniale, historyczne centrum,
i potudniowa, gdzie przechodzien trafi na brudne, zapuszczone, pdlwiejskie
przedmiescia. Pisat Tadeusz Boy-Zelenski, a chetnie cytowali go publicysci z lat
pieédziesiatych:

gdy na prawym brzegu Sekwany huczy caly nowoczesny, bogaty, ludny, rojny, modny Pa-
ryz, na prawym brzegu Wisly byly tylko — Debniki. [...]

Ten prawy brzeg Wistyito, czego tam nie byto,to byt dramat krakowskiego
sveia S
Zzycia.

Do »fantastycznego wykopu” trafi¢ mialaby nie tylko nedza krakowskich
przedmie$¢. Znalazioby si¢ w nim miejsce na kontrast: Wawel — Debniki. Musiat
ten kontrast mocno doskwiera¢, $ciagac hanbe, skoro —wyrazajac zachwyt nad ,,so0-
cjalistycznym miastem” — poetka dostrzeze w Nowej Hucie ,,miasto dobrego losu./
Bez przedmiesé i bez zautkéw” (W. Szymborska Na powitanie budowy miasta socjali-
stycznego).

4/ Zob.:J. Starobinski 1789. Emblematy..., s. 31.
5/ T Boy-Zeler’lski Znaszli ten kraj? Cyganeria krakowska, Krakéw 1955, s. 6, 14.
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»Fantastyczny wykop” jest na tyle pojemny — przypomnijmy jeszcze raz obraz
Terleckiego — ze zmieScitby si¢ w nim Krakéw »z jaka$ wioskg na dodatek”. Debni-
ki i Podgdrze zaraz po wojnie bardziej przypominaly wie$ niz miasto. Byty Krako-
wem tylko w sensie formainym (tj. administracyjnym). Zajecia mieszkafcow, styl
zycia, architektura — wszystkie te elementy nadawaty prawobrzeznej cze$ci miasta
charakter rustykalny. Nie byla to wszakze rustykalno$¢ oswojona, taka, ktérg kra-
kowianie znali z wycieczek do Woli Justowskiej i na Bielany. Debniki i Podgorze
mialy nature dzika i »nieczystg”. Byly bowiem dzielnicami w znacznym procencie
zamieszkanymi przez zatrudnionych w przemysle — w fabryce Solvay, kamie-
niolomach Zakrzéwka, plaszowskim wezle kolejowym. Dzi$ powiedzieliby$my
o nich: chlopo-robotnicy. Par¢ kilometréw na poiudnie od Solvayu, gdzie nie widaé
juz bylo charakterystycznych kominéw, zaczynaly sie wsie — Sidzina, Libertéw,
Gaj, Mogilany. Zywe pomniki ,.galicyjskiej nedzy”. Nowa Huta z obrazu, jaki kre-
$li swym pidrem Terlecki, »,zmiata przeszio$c” z jej najdokuczliwszg pozostaloscia
— wsia. Nowa Huta znost ,,nedze Galicji” — glosit tytul reportazu Adama Polewki,
ktéry czytelnicy »Wsi” mogli poznaé dwa lata przed opublikowaniem tekstu Ter-
leckiego®. Na kombinat metalurgiczny i »socjalistyczne miasto” patrzono z podzi-
wem. Nowa Huta pozerata wies. Nie tylko w obrazie Terleckiego i nie tylko w prze-
nos$ni.

Prenumeratorzy »Zycia Literackiego” i ,Wsi” mogli mie¢ w pamieci teksty Ter-
leckiego czy Polewki, gdy w krakowskim badz nowohuckim kinie oglgdali sceng
zamykajaca Cement, jedng z nowel skladajacych sie na film Trzy opowiesci (1953)7.
Tytul, Cement, miat przemawiaé do widza sensem dosiownym i metaforycznym.
W rozumieniu dosiownym nazywal material, ktoéry — obok ziemi z wykopéw — naj-
silniej ewokowa¢ musiat krajobraz nowohuckich budéw, najsugestywniej oddawat
atmosfere robot, prowadzonych przez ogromny zespét ludzi na gigantycznym ob-
szarze podkrakowskiej rowniny. ,Cement” i ,ziemia” — nawet dla najmniej wpra-
wionego odbiorcy — wiazaly si¢ zapewne na tyle mocno, ze uzycie jednego siowa
uruchamiato natychmiast znaczenie drugiego. [ ozywialo w pamieci sceny typowe
dla wznoszonego kombinatu: wlewania betonu do przygotowanych pod lawy fun-
damentowe wykopéw. ,Cement” i ,ziemi¢” spajala nie tylko relacja podobiefistwa
(czy - szczegdlnej metonimiczno$ci: beton zajmuje miejsce, z kidérego wczesniej
usunieto ziemig); rOwnie wazny dla tego polaczenia musial by¢ kontrast: w Nowej
Hucie ziemie si¢ wy wo zi (»tablica propagandowa” na Rondzie mogia sugero-
waé kierunek ekspedycji: na wschdd), cement zas— przy w o z i. Poniewaz wigk-
szo$¢ sprzetu budowlanego i wyposazenia przysziego kombinatu pochodzila ze
Zwigzku Radzieckiego (skad przyjezdzali takze liczni specjali$ci i doradcy), nie-

6/ Zob.: A. Polewka Nowa Huta znosi ,,nedze Galicji”, ,Wie$” 1950 nr 31.

7/ Prapremiera filmu Trzy opowiesci (scenariusz i rezyseria: zesp6t sgudeméw PWST
w Lodzi) odbyla si¢ 24 kwietnia 1953 r. w nowo otwartym kinie ,,Swit” na Osiedlu C-1.
Zob. Kronika..., s. 499.
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wykluczone, ze przywozony na podkrakowskie pola cement mégt by¢ kojarzony
z przyjacielska pomoca, jakiej Nowa Huta doswiadcza ze wschodu.

Para: ziemia—cement wigczata sie zapewne do symboliki odnowienia (rewalory-
zacji). »Nowe” (we wszystkich uzyciach) znaczylo w poczatku lat pigédziesiatych
»inne”, nieporéwnywalne w swej innosci ze ,starym”. Dla symboliki, o ktdrej
mowa, bardzo wymowne sg peryfrastyczne okre§lenia Nowej Huty, gdzie wyraznie
artykutowane sg gesty odcigcia ,,dzi$” od przeszlosci (i czg$ci narodowej tradycji).
Nowo wznoszone pod Krakowem miasto witane bylo jako ,najmiodsze z miast,
ktére mamy./ Najstarsze zmiast, ktére be¢d g [podkr. W.T.]” (W. Szym-
borska Na powitanie budowy...). Jeszcze sugestywniej niz przytoczony koncept
przemawia¢ musialy peryfrazy: ,,(pierwsze) miasto socjalistyczne” i ,polski Kom-
somolsk”. Sens tego ostatniego wyrazenia rozkwita w calej petni w nastepujacym
wersie z poematu Swit nad Nowq Hutq Wiktora Woroszylskiego: ,,Na Nowej Hucie
— polska wiosna [podkr. W.T.]”. Czy nowohucka wiosna moglaby by¢ inna?
Owszem, miasta nie zaskoczylaby zapewne wiosna ,socjalistyczna”. Nadeszia
»polska” pora roku. Tym zapewne ttumaczy¢ trzeba pojawienie si¢ w wersie mys$l-
nika, ktory zapowiada co$, czego niekoniecznie nalezatoby sie spodziewaé (lub —
czego nikt by si¢ nie spodziewat).

Ziemia z podkrakowskich p6l i pory roku — to wszystko, co polskie. Cala reszta
jest juz »socjalistyczna” (,,1 powietrze byto w tym miescie / mocne, $wieze, socjali-
styczne” — o$wiadczat Andrzej Braun w wierszu Komuna mieszkaniowa bloku nr 25).
Na granicy tego, co »stare” (polskie, tradycyjne, zwiazane z naturg) i ,nowe” (so-
cjalistyczne), stoja ludzie, o ktérych opowiada nowela filmowa Cement. Stoja
czlonkowie mlodziezowej brygady zajetej betonowaniem wiaduktu, po ktérym
przebiega¢ bedzie jedna z obstugujacych kombinat linii kolejowych. Zanim na
ekranie zjawig si¢ mlodzi bohaterowie, widz obejrzy panorame wielkiej budowy
i wystucha stéw komentarza (glosu z »off-u”):

Zmieniamy krajobraz naszej ojczyzny. Z dawnych zapadiych wiosek pozostajg jedynie
nazwy geograficzne. Na ich miejsce rosng nowe miasta, nowe fabryki, nowe osiedla. Jeste-
$my uczestnikami wielkiej i trudnej ofensywy, ktdrej celem jest odbudowa gospodarcza
kraju, ktérej celem jest moc naszej ojczyzny i nasza lepsza przyszlosé. Ofensywa ta ma
swoich zolnierzy: wielka, milionowg armi¢ budowniczych. W jej pierwszych szeregach
stoja mlodzi. Mlodzi, kiérym Polska Ludowa dala nieograniczone mozliwo$ci awansu
spolecznego, ktérym dala pigkna, radosng mlodo$é. Madre s3 rece mlodych pionieréw
i gorgce serca. L.aczg ich wigzy mocnej przyjazni, zrodzonej i ugruntowanej w codziennym
trudzie roboczym. O nich to wlasnie pragniemy wam opowiedzie¢.

Kluczowg wymowe ma w filmie scena finalowa, przedstawiajaca wjazd trans-
portujacego cement pociagu do ogromnego wykopu, do ktdrego poprowadzone zo-
staly tory. Betonowany przez brygade Wiadka Kuleszy wiadukt miat przebiegaé
ponad doling (zagigbieniem, jarem); trudnosci z zaopatrzeniem w materiat
(spowodowane sabotazem w magazynie cementu) skionity miodych do prze-
ciagnigcia prowizorycznej linii zaopatrzeniowej d ofe m. Tor koficzy sie Slepo
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w wykopie. Dostarczony pociggiem cement pozwoli na terminowe oddanie do
uzytku konstrukeji, od ktdrej zaleze¢ bedzie sprawny przebieg innych prac (w fil-
mie moéwi si¢ o przygotowywaniu fundamentéw pod wielki piec i betonowaniu
»obiektu 140”).

W finalowej scenie filmu pociag zjezdza z linii kocmyrzowskiej do symbolicz-
nego grobu. Skojarzenie wykopu z grobem nie wymaga od widza wielkiego wysitku
wyobrazni, wazna dla wymowy filmu analogia jest bowiem starannie przygotowy-
wana przez poprzedzajace koncowa sekwencje wypadki. Przede wszystkim analo-
gi¢: wykop = gréb sankcjonuja stowa majstra Molendy, skierowane do witajacego
pociag ttumu junakéw. Film przez caly okres realizacji nosit tytut Cena betonu, do-
piero na ekranie zjawil si¢ jako Cement. Cena, jaka placi mtodziezowa brygada za
beton niezbedny do wykonczenia wiaduktu, jest Smier¢ brygadzisty, Wiadka Kule-
szy. Wiadek zostaje zastrzelony na w s i, usilujac zatrzymaé sprawce sabotazu.
Gigantycznych rozmiaréw wykop to jakby symboliczny grob Wiadka (w filmie nie
pokazuje sie pogrzebu bohatera). Sens ziozonej przez chiopaka ofiary wyltuszcza
widzom majster Molenda, przemawiajacy z wagonu do kilkusetosobowego ttumu
miodych ludzi:

Towarzysze, sabotazysci zabili nam naszego kolege i towarzysza, Wladka Kulesze
z brygady betoniarzy. Uczcijmy jego pamigé, towarzysze. Zabil go tchérzliwy zdrajca,
szpieg i dywersant. Zabil go za kilka nedznych dolaréw. Towarzysze, sabotazysci byli
wsréd nas, zaczaili sie i zadali cios. Ale sprawy, za kiérg polegt Wiadek, zabi¢ nie mozna.
Nie zatrzymali nas i juz nie zaurzymajg.

Ale kto wiasciwie odpowiada za $Smier¢ Wiladka? Tajemniczy Nowak, ktéry
strzelal, Franek (vel Stefan Korsak), ktérego wysledzit dzielny brygadzista? I dla
kogo wykopany zostal symboliczny gréb? W zamysle twércéw sens stowa ,,cement”
nie mial zapewne wyczerpywac si¢ na znaczeniach, jakie zostaly juz zasygnalizo-
wane (1j. zwigzanych z parg: ziemia—cement). Tworcy adresowali swdj film do wi-
dza z pewnym przygotowaniem, takiego, ktéry niekoniecznie musiat zna¢ powie$§é
Fiodora Gladkowa (Cement), ale ktéry miat w pamieci stowa ze Switu nad Nowg
Hutg:

Nie ma takich zadan nielekkich,
nie ma tak ogromnego dziela,
aby mu nie podolal kolektyw,
ktory spaja cement — idea.

Pierwsza z filmowych Trzech opowtesci opowiada historie brygady borykajacej
sie z konkretnymi problemami (sabotaz, zagrozenie wykonania planu, skrytobdj-
cza $mieré brygadzisty). Méwi jednak tez co§ wiecej — jako rozwinigcie motywu
»msciwych narodzin”. Narodziny ,nowego” dokonuj3 si¢ przez zlozenie do grobu
»starego”. Emblematami »starego” sg w filmie nie tylko postacie (Nowak, Franek);
sa nimi tez tradycyjne relacje migdzyludzkie (zaufanie do drugiego cziowieka, po-
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szanowanie dla prywatnos$ci). W koficu — miejsca. Zagrozenie, na jakie stale wysta-
wiona jest Nowa Huta, przychodzi z zewnatrz, konkretnie — ze wsi. Wie$ to pars pro
toto przyrody, zywiolu, ktéry — jak zalewajaca magazyn cementu woda —raz po raz
wypowiada czlowiekowi postuszenstwo. Budowa kombinatu zmienia krajobraz
(»Zmieniamy krajobraz naszej ojczyzny” — to pierwsze zdanie, jakie pada w Ce-
mencie; »Tusza kolej, rzeka zmienia bieg” — $piewaja filmowi junacy); stalownia po-
wstaje na miejscu wsi, jednej z tych, po ktorych w nowej Polsce ,,pozostaja jedynie
nazwy geograficzne”. Do symbolicznego grobu trafia w Cemencie $wiat natury,
ciemny, nieokietznany, wrogi. Zastapi go $wiat nowy, w ktérym zy¢ bedzie nowy
cztowiek. Niszczenie »starego” otrzymuje w filmie obrazowy ekwiwalent w $mierci
Wiadka (oznaczajgcej ofiare) i scenie zatrzymania przez »bezpieczenstwo” Nowa-
ka i Franka (co stanowi zapowiedz nieuniknionej kary). Scenariusz ,mS$ciwych na-
rodzin” zostaje, od strony ,negatywne;j”, zrealizowany w filmie z nawiazka. Widz
otrzymuje odpowiednig dawke przemocy (krwi), ktéra gwarantuje, iz to, co przy-
chodzi na $wiat, przedstawia warto$¢ nieoszacowang.

Czy faktycznie koncowa scena Cementu uruchamiata w §wiadomosci widza ana-
logie: fundament = gréb? U widza przygotowanego — chyba tak. Widzowi nieprzy-
gotowanemu szedi z pomocg zamykajgcy nowele komentarz:

Przeobrazenia, jakim ulega nasze zycie, powodujg glebokie przemiany w nas samych.
Pragniemy, aby wraz z nowymi budowlami rést na naszej ziemi nowy czlowiek. Gieboko
rozumujacy i gleboko czujacy. Swiatly czlowiek epoki socjalizmu. Dobry towarzysz
i czlonek kolektywu. [...] Walka nowego ze starym przebiega wszedzie.

Znika wie$, powstaje miasto. Ginie jednostka, rodzi si¢ kolektyw. Zal6zmy, ze
oba te przestania nie dotarly do widza, ze na nic zdala si¢ narracyjna rama filmu.
Tworcy (miodziezowy kolektyw szkoly filmowej) przewidzieli i ten wielce prawdo-
podobny wariant: kogo nie przekonata pierwsza z Trzech opowiesci, mogta przeko-
naé druga (Facek; akcja noweli toczy sie¢ przy kopaniu goczatkowickiego zbiornika
wodnego), trzecia (Sprawa konia; scenariusz ,ms$ciwych narodzin” wpisany tu zo-
stal w realia wsi). W ostatecznosci sens calosci mogt wylozy¢ po projekcji instruk-
tor k.o.

Aby wywiez¢ tony ziemi i przytransportowa¢ tony cementu (cegiel, konstrukeji
stalowych, czeSci maszyn), potrzebna jest kolej. Relacje o Nowej Hucie i jej sym-
bolicznych narodzinach sg nie do pomys$lenia bez obrazéw wznoszenia linii kolejo-
wej. Symboliczny potencjat, jaki tkwi w obrazach pociagu, wykorzystywalo wielu
piszacych o Nowej Hucie. Sigga po niego m.in. Tadeusz Konwicki w powie$ci Przy
budowie (1950) i Jan Jazwiec w opowiadaniu Chata przy torze (opublikowanym
w zbiorowym tomie Miodos¢ miasta, 1954). ,Przy torze” zawsze dzialy sie w litera-
turze rzeczy wazne. Co najmniej od konca ubiegiego stulecia byto to miejsce kultu-
rowo znaczgce, stuzgce nie tylko do lokalizacji zdarzen, ale determinujace (lub
choéby ~ uzupetniajace) zdarzen tych wymowe. Kolej mogta si¢ kojarzy¢ z poste-
pem, uciele$nia¢ $miala mysl cziowieka, narzucajacego rzeczywisto$ci nowe pra-
wa, tamigcego dyktat przyrody i wprowadzajgcego porzadek tam, gdzie go wcze-
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$niej nie byto. Obraz pociggu byt w sztuce XIX i XX wieku odpowiednikiem wie-
lostownych wywodow o tryumfie rozumu nad $lepym zywiolem, o §wiecie, ktorego
nie wystarczy poznaé (bo domaga si¢ radykalnych zmian) i o tym, ze czlowiek jest
w stanie zrozumie¢ Historie, wzigé los w swoje rece, Swiadomie nim pokierowac,
zmienié bieg wydarzen w taki sposéb, by speiniony zostal sen o krainie wiecznego
szczescia.

Romantykom wynalazek kolei — oglednie méwiac — nie przypadt do gustu. Wie-
lekro¢ do przedstawien pociggu wracaé beda ludzie XX wieku — powodowani tym
samym co romantycy lekiem. L.gkiem przed skutkami naruszenia przez cziowieka
Boskiego porzadku. Maszyna, a w szczeg6lno$ci parow6z, mogi by¢ (i bywat) sym-
bolem ludzkiej pychy, nieopamig¢tania jednostki w kreatorskich zapedach.
Zatosna konsekwencje takich uzurpacji oddawala zazwyczaj katastrofa, w ktorej
ten, kto zamierzal powotac do zycia nowy, lepszy (»sztuczny”) $wiat, ginal w stupie
ognia, przy akompaniamencie huku roztrzaskiwanych konstrukcji i przerazliwego
swistu pary, uwalniajgcej si¢ z potarganych przewodoéw.

W poczgtku lat pieédziesiatych miejsce ,przy torze kolejowym” znaczyto: tam,
gdzie rodzi si¢ Historia, gdzie cztowiek — wypowiedziawszy ulegio$¢ naturze — two-
rzy $wiat stokro¢ lepszy. Przede wszystkim jednak taki, nad ktérym sprawowaé
moze kontrole. Parowéz wielokrotnie pojawiaé si¢ bedzie w literaturze realizmu
socjalistycznego jako symbol poznawalnosci dziejéw. A od poznania Historii, od-
krycia jej sprezyn, juz tylko krok do tego, by uciec od determinizmu, staé sie
cztowiekiem wolnym. Engels nauczal: ,wolno$¢ polega [...] na — opartej na zrozu-
mieniu koniecznosci przyrodniczych —wiadzy naszej nad nami samymi i przyrodg
zewnetrzna”. Aktywidci zetempowscy z Nowej Huty powtarzali zapewne t¢ my$l w
prostszej postaci: ,wolno$¢ to uswiadomiona koniecznos¢”.

Czym jest kolej? Jakie znaczenie dla mieszkanicow podkrakowskich wiosek ma
budowa kombinatu metalurgicznego i zwiazana z tym koniecznos¢ przeciagniecia
nitki torow, ktora hutniczy gigant spoilaby z linig warszawska i przemyska? Boha-
ter powiesci Konwickiego przekonywai budowniczych nowohuckich, w duzym
procencie wywodzacych si¢ z podkrakowskich wsi:

Ta kolej bedzie wam stuzy¢. Po niej pociagi beda wozi¢ wasze dzieci do szkél, po niej
p6jda wagony z materiatem do fabryk, kiére wy wybudujecie i w kiérych wy staniecie przy
maszynie.®

Kiedy Pawel Czajkowski po raz pierwszy wraca do Krakowa, marzy mu si¢, by
z powrotem zabraé do Nowej Huty zong¢ i »pokazaé jej t¢ kilkunastokilometrowg
transzeje przerywang nie zaczetymi prawie obiektami, transzejg, ktora 22 lipca
1950 roku zamieni si¢ w nowoczesna, wspaniaig linie kolejowa®. Janka nie podzieli
entuzjazmu meza, nie pojedzie do kombinatu. Zamiast syci¢ wzrok widokiem nie

8/ T. Konwicki Przy budowie, w: T. Konwicki, W. Woroszylski, W. Zalewski Budujemy,
Warszawa 1951, s. 126.

9/ Tamze,s. 128.
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ukonczonego nasypu, woli pdj$¢ do krakowskiego teatru. Bohaterka Konwickiego
w koncu jednak dojrzeje i odwiedzi meza w Nowej Hucie. Jej niech¢tna postawa
wobec budowy ma wszakze sens ogélniejszy. Obrazuje stosunek kobiety do tego, co
dzialo sie na ,betonowych polach” pod Krakowem. Po jednej stronie frontu stali
tam zbrojni w maszyny miodzi mezczyZni, po drugiej — kryjace si¢ w sadach dziew-
czyny. Pisal Andrzej Braun (Budowa Nowej Huty):

Spojrzyj, dziewczyno z wiadrem przy studni,
na tor kolei w sadzie.

W cieniu zurawia zrozumie¢ trudniej

plan, co tu reka kladzie.

Co musi zrobi¢ mioda kobieta, by zrozumieé¢ plan? Przede wszystkim — wyj$¢
z sadu, przyuczy¢ si¢ zawodu i zasili¢ »armi¢ budowniczych”, ktérzy kopig funda-
menty, betonujg, kiadg tory kolei. ,Tor kolei w sadzie” to obraz kontradykciji, jaka
niesie postep cywilizacyjny, symbol rewolucji (nie tylko przemystowej), ktéra do-
konuje sie wszedzie, i ktéra nie moze obejsc si¢ bez ofiar. Nie trzeba zdobywac sie
na mys$lowa ekwilibrystyke, by w ,sadzie” rozpoznaé znaczace miejsce, ktore
powolata do zycia kultura $rédziemnomorska. Sad to ogrdd, ten ostatni za$ miat
zawsze (a od XVIII wieku - szczegdlnie) dokumentowaé kompromis, jaki czlowiek
zawieral z naturg. W zawartym porozumieniu manifestowala sie sita czlowieka,
zdolnego wydrze¢ naturze jej fragment i ustanowic na zdobytym terytorium nowe
prawa. W ogrodzie porzadek naturalny $ciera si¢ z aspiracjami cztowieka do pano-
wania nad $wiatem. Wszystko ma tu jednak wymiar niewielki: ogrodowa prze-
strzen to ledwie licha czastka obszaru, gdzie przyroda rzadzi si¢ po swojemu, za$
ludzkie tworcze ambicje muszg si¢ liczyé z mozliwosciami, jakich nie zdola prze-
kroczy¢ parkowa flora i fauna. Tor w ogrodzie (sadzie) obrazuje §wiat wytracony
z posad. Nie ma w nim miejsca na kompromisy: albo wybieramy w nim ogréd, albo
pociag. Jednego z drugim pogodzié nie sposéb; tor musi zniszczy¢ sad. Taka jest
cena, jaka wystawia Historia za postep.

W opowiadaniu Jana Jazwieca zjawiajg si¢ wszystkie elementy analizowanego
przed momentem ukladu. Bohaterka utworu jest uboga wdowa, Pietrasikowa,
matka dwoch synéw, ktdérzy znalezli zatrudnienie w nowo wznoszonym kombina-
cie. Pietrasikowa zyje na niewielkim skrawku ziemi przydzielonym jej przez refor-
me rolng; mieszka w nedznej, walacej sie chatupie. Ale czuje sie szcze§liwa, bo jest
na swoim. Bohaterka opowiadania nie mys$li o Historii, ta ostatnia jednak nie daje
o sobie zapomnieé: ,,linia kolejowa, 1aczaca tor warszawski i przemyski, wypadta
akurat przez pole Pietrasikowe;j”. Do ubogiej chatupy z obu stron jednocze$nie, od
strony Podleza i Zestawic, zblizyty si¢ nasypy budowanej linii kolejowej. ,Nad-
szedl czas, gdy trzeba bylo zasypac¢ przerw¢ w nasypie kolejowym”. Nasyp kolejo-
wy, zwlaszcza wysoki i obliczony na dwa tory, daje w przekroju poprzecznym figu-
r¢ trapezu. Taki sam ksztalt powstanie, gdy przekroi si¢ ktérys$ z krakowskich kop-
cow (Kosciuszki, Krakusa, Wandy) lub zwykla, usypang z ziemi mogite. W przy-
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wolanej scenie bryla domu usytuowana zostala w kleszczach; po obu bokach usy-
pane sg pryzmy. Usuni¢cie chalupy pozwoli polaczy¢ dwa izolowane odcinki w
jedng cato$¢. W opowiadaniu Jazwieca geometria odgrywa rol¢ wyjatkowo wazng.
Glos ma Pietrasikowa:

— Zasypcie mnie tu, powiadam, razem z tg chatupa. Niech tu bedzie m6j grob.
[podkresl. W.T.}10

Budowa kombinatu i wzniesienie stutysigcznego miasta wymagaly wielu po-
swiecen. Wigzaly si¢ rowniez z akcja wywlaszczeniows. Bez wywlaszczen nie moz-
na bylo sypa¢ nasypow i ktas¢ torow:

Ludnos$¢ zasadniczo rozumiala konieczno$é opuszczania swoich gruntéw i domostw
wobec wyzszej koniecznosci panstwowej. Wypadki ostrzejszego protestu byly bardzo
rzadkie, a do awantur nie doszlo.!!

Pietrasikowa zostala przeniesiona silg do nowego mieszkania w Nowej Hucie.
Ulegta przemocy rodzinnej: egzekutorami decyzji o eksmisji sg dwaj synowie.
Spréchniala chalupe zburzono, przerwe¢ w nasypie — zlikwidowano. Jeszcze raz po-
wtdérzony zostal ceremonial zlozenia do grobu tego, co stare. Po nowym nasypie
(przypominajgcym poprzecznym przekrojem mogile) zapewne wkrétce przejechat
pierwszy pociag. Nowohuckie pociggi kursowaly po torach potozonych w miej-
scach, gdzie wczesniej staly domy i rosty owocowe drzewa. Obstuga lokomotyw re-
krutowala sie w duzej czg¢sci z kobiet. Tych, ktére zdecydowaly si¢ wyjs$¢ z sadu
i przej$¢ na strong¢ ,nowego”.

Konwicki i Jazwiec piszg o budowie kolei jako przedsiewzieciu majacym ozywic
podkrakowskie wioski, przyblizy¢ je do $wiata, a zarazem — wyrwa¢ spod wplywow
»emeryta Krakowa”. Akcja powiesci Konwickiego rozgrywa sie giéwnie na ,obiek-
cie trzecim”, w miejscu szczegélnym, gdzie ,nowo budujaca si¢ kolej miata sie
skrzyzowa¢ z jednotorowg linig 1gczacg Kociesz z miastem”. Jednotorowa linia, o
ktorej mowa, 1o oczywiscie szlak Krakéw Gtéwny-Kocmyrzéw, oddany do uzytku
w 1899, a pdzniej uzupelniony o dwukilometrowe odgalezienie z Czyzyn do
Mogily. Szlak ten na odcinku Bienczyce-Grgbaldéw biegt ponad glgbokim jarem,
ktérym — jak czytamy u Konwickiego — ,wiosna odplywaly wody z rozlegtego
wzniesienia”2. Cata linia byta przed wojng kolejg prywatna, miata charakter lo-
kalny i w Kocmyrzowie konczyla si¢ §lepo. Nowa linia (pomyslana od poczatku
jako dwutorowa) spajata kombinat (i przylegajace do niego miasto) z dwiema ma-
gistralami: §laska i przemyska. To wiasnie ona (nie za$ jej ubieglowieczna po-
przedniczka) dawata hucie kontakt ze $wiatem, kontakt, w ktérym — co wazne — nie

10/ 1, Jazwiec Chata przy torze, w: Miodos¢ miasta. Opowiadania o Nowej Hucie, Krakéw 1954,
s. 37-38, 39.

1/ Kronika..., s. 65.
12/ Konwicki Przy budowie, s. 130, 102.
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musial po$redniczy¢ Krakow. W wierszu Edwarda Holdy Patrzqc na budowe linit
kolejowej Slask—Nowa Huta nie ma wzmianki o Krakowie. Bo tytulowa linia po pro-
stu Krakow omijala. Zostawiala go na boku. Troche tak, jak robifa to Historia.

U Holdy bez trudu odnajdziemy motyw, jaki nas interesuje, tj. ,m$ciwych naro-
dzin”. Najwyrazniej artykuluje si¢ on we fragmencie: ,Zator na trasie,/ spycha-
czem w zator./ Bystrzej, niezlomniej,/ w gore i szerzej,/ fosy przekopow,/ przesla i
wieze”. Jerzy Pytlakowski ttumaczyl:

Budowa Nowej Huty rozwija sie. Budowa ta [...] jest jakby kolem rozpedowym. Poru-
szone z trudem przez ludzi, gdy nabiera pedu, wiacza w swéj bieg wszystko, co pragnie i§¢
razem z nim, niszczgc wielka sila wrogie i bierne elementy. Nowa Huta rozpoczyna swéj
wielki bieg. Wyjda z niego prawdziwi ludzie epoki socjalizmu, epoki, w ktérej dla innych
nie bedzie miejsca.l3

Wbrew pozorom nie rozstaliSmy si¢ jeszcze z utworami Konwickiego i Jazwie-
ca. W obu przez tkanke tekstowg prze§wieca obraz pedzacego »pociagu historii”.
Pociagu, ktdry nie moze poruszac si¢ staroswiecka, kretg linia, a wymaga linii pro-
stej, wytyczonej z rozmachem, bez ogladania si¢ na przeszkody terenowe. Taka
$mialg linig pomknie parowdz, ktérego nikt i nic nie zdola zatrzyma¢. Nowohucki
szlak — przypomnijmy ~ przecinal si¢ z kocmyrzowskim pod katem prostym.
Pierwszy biegt ku Krakowowi, drugi w zasadzie go omijal. Kocmyrzowska trasa do-
pasowana byla do rzezby terenu. Budowniczowie nowohuckiej magistrali nie szli
na kompromisy z natura. Symboliczny gréb z opowiadania Chata przy torze po-
chiania sprdochniala chatupe, resztki ogrodu. I caly tradycyjny porzadek wsi pod-
krakowskiej!4.

13/ 1, Pytlakowski Na drodze do Nowej Huty, »Zolnierz Polski” 1950 nr 38.

14/ Boj z wiejska przeszioécia” to popularny temat nowohuckiej poezji, gdzie stuzy mu
czesto koncept polegajacy na releksykalizacji nazwy Mogila. Zob.: ,Nazwa tej wsi —
Mogita !/ [...] ta nazwa méwila/ o ciemnosci beznadziejnej, o krzywdzie,/ o Smiertelnym
pocie parobkéw,/ o t¢pej kulackiej chciwosciy/ o zywocie zwierzecym — rok po roku; Ale
poty, poki trwa Mogila/ (jutro zapomni tej nazwy),/ niech czujnosci prawo w mézg nam
whbija,/ sens dyscypliny zelaznej,/ prawde,ze budowa - walka znaczy”

(W. Woroszylski Swit nad Nowq Hutqg); ,Pod Nowa Huta wies Mogila/ mogilny zywot
zakonczyla” (J. Miller Nowa Huta), itd.



