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Interpretacje

Renate LACHMANN

Demiurg i jego fantazmaty

Spekulacje wokdt mitologii stworzenia
w dziele Bruno Schulza

Aspekt heterodoksyjny, pojawiajacy si¢ w arabeskach Schulzal, jest wynikiem
gry literackiej fragmentami mitologii stworzenia roéznej proweniencjiZ. Okre§le-
nie »heterodoksyjny” oznacza dystans do danych mitéw wyjsciowych i ich stabil-
nych tradycji, wskazujac jednoczesnie na szczegblny sposéb zmiany biegundw, do-
tyczacy funkcji owych mitéw w semantyce kulturowej Zachodu. Schulzowskie za-
biegi zmiany biegunéw ogniskujg si¢ w dwdch punktach: stwarzanie ludycznych
poetyzmow, ktérych nie mozna redukowac do jakiejkolwiek spéjnej folii znacze-
niowej oraz na projekcie mitu odkupienia, ktérego protagonistg jest stwor-
ca-piszacy. W kontek$cie judeochrzescijaniskim mity sworzenia posiadajg per se
heterodoksyjny wyznacznik: poetycka samowol¢ przemian, przeinaczen i skrzy-
zowan poszczegdlnych elementéw mozna zatem okreslié jako heterodoksje drugie-
go stopnia, takg wiec, ktéra wzmacnia zarazem i uzurpuje heterodoksje pierwotng
(wyjsSciowa).

W spekulatywnych fantazmatach tekstéw literackich ukryte sg tez zawsze $lady
heterodoksyjnej wiedzy nacechowanej niekiedy w znacznym stopniu heterodok-

Odnosze si¢ tu do dziela narracyjnego B. Schulza, jak réwniez do kilku z jego esejow
poetologicznych. Cytuj¢ wg Bruno Schulza Proza (opowiadania, eseje i listy),
przedmowa A. Sandauer, opracowanie listow J. Ficowski, Krakow 1964.

2/ Moshe Idel, rozpoczynajacy swa monografi¢ o Golemie cytatem z i komentarzem do
traktatu o stworzeniu Bruno Schulza, referuje po pierwsze niescisle, po drugie za$
blednie pojmuje heretycko-groteskowe przesunigcie semantyki, strategie
synkretystyczng i fantastyczng spekulatywno$¢ u Schulza, por. M. Idel Golem, Jewish
Magical and Mystical Traditions. On the Artificial Anthropoid, New York 1990, s. XV oraz
przypis 258.
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syjnie. Préba ich ujawnienia jest oznakg zainteresowania uwiklianiem literatury
w figury myslowe, ktdre nie staly si¢ dogmatem, a ktére wytworzyly szczegdlnie
koncepcje na temat stworzenia.

W przypadku Schulza uwikiania sa wielorakie, z jednej strony wspélnictwo,
z drugiej zaprzeczenie. Schulzowi udaje si¢ upo$redni¢ w znacznym stopniu tek-
sty-folie poprzez doprowadzenie ich do absurdu przy uzyciu poetyckich spekula-
cjiidygresji, tam za$, gdzie grozi ujawnienie — udziwnia je. Samo wiec poszukiwa-
nie tropéw skazane jest na spekulatywne sztuczki, nawet wtedy, gdy tytut Traktat
o manekinach albo wtora Ksigga Rodzaju wyraznie wskazuje kierunek owych poszu-
kiwan.

Nie muszg si¢ one okazywa¢ niezawodnymi w konteks$cie dialektyki wiary, pre-
zentowa¢ sie w skladni perswazyjnej argumentacji. Moga one raczej wypetniaé
pustg przestrzen, dopuszczajaca zaréwno synkretyzm, jak i takie wersje hetero-
doksy, nie bedace juz przedmiotem dogmatycznej legitymizacji. Literatura po-
zwala sobie na swobody, ktére prowadzg do uprzywilejowania retoryki spekulacji,
bedace niezalezne od opartej na logice retoryki.

Wtasnie u Schulza, ktéry — w sensie dostownym — rozpisywatl swoje pre-teksty,
mozna prze$ledzié, jak retoryczne licencje powoduja konstruowanie fantazma-
tycznych spekulacji i decyduja o ich semantycznej sugestywnosci. Schulz kombi-
nuje — krzyzuje — heterodoksyjng wyktadnie koncepcji dotyczacych stworzenia
i poiests z (osobista) ukierunkowang soteriologicznie mitopoetyka.

Poglad, iz ludzka moc stwdrcza konkuruje z boska, nasladuje ja lub wrecz prze-
wyzsza, odgrywa, przynajmniej od czaséw Renesansu, centralng role w koncep-
cjach poeisis. W argumentacji poetologicznej, wyposazonej zawsze wyznacznik mi-
topoetyki, chodzi o to, zeby traktowaé rzeczywisto§¢ Swiata oraz kosmosu jako
kompletne nas§ladowanie stworzenia i nowe stworzenie, ujawniajace sie¢ jedynie
poprzez jezyk fikcji. To za$ oznacza, ze faktyczno$¢ stworzenia przestania fikcyj-
no$¢ nowego stworzenia i poglad ten sytuuje w centrum koncepcji relacje miedzy
mimesis a fikcja, odbiciem a fantazmatem. W ryzykownych spekulacjach Schulza
pojawia si¢ pewne stworzenie alternatywne, albo tez antystworzenie, jako emana-
cja instancji uzurpujacej autoritas Stworcy — instancja fantazji. Postuguje sie¢ ona
dwojakim gestem semantycznym: rozproszeniem i skupieniem. Pierwsze wydaje
sie prowadzi¢ w kierunku odwrotnym do przyjetego jako zrodto stworzenia orygi-
nalnego, drugie — umozliwiajace powr6t ku niemu. Jest Ow powrdt gwarantem re-
stytucji utraconego stanu pierwotnego, jest sifa, za pomoca ktérej piszacy zbawia
si¢ i osiaga pelnie (pleroma lub en-sof).

Jak w gnostycznej powie$ci Nabokowa Zaproszenie do egzekucji negatywnemu
demiurgowi przeciwstawia si¢ drugi, samozwanczy. Samozwaniec przeciwstawia
sie jednak temu, ktéry odpowiada za marne i nieudane stworzenie nie jako ten,
ktory pisze, lecz jako ten, ktéry wy m a wi a akt stworzenia.

Mimo zmian i znieksztalcen, ktérych Bruno Schulz dokonuje na swoich
pre-tekstach, rozpoznawalna jest w nich zaréwno folia gnostycka jak i kabalistycz-
na. Elementami groteskowej semantyki stajg sie jednak nie tylko gnostyckie i ka-
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balistyczne spekulacje wokoét stworzenia, ale takze alchemia dazaca do kreacji ho-
munkulusa (legenda faustyczna), jak i okreslone szczegély tematyczne i narracyj-
ne zwigzane z interpretacjg mitéw stworzenia: chodzi np. o fantazje zwigzane
z marionetkami, automatami i kukiami (Kleist, E.T.A. Hoffmann, Brentano),
techno-magiczna, pre-fantastyczno-naukowa wersj¢ mitu o Pigmalionie (Villiers
de I'Isle — Adam), synkretyczne, p6Znosymbolistyczne opracowania motywu Gole-
ma (Meyrink), mechaniczno-morfotyczne wytwory dadaizmu (M. Duchamp,
M. Ernst), czy mania ¢wiartowania lalek. (H. Bellmer).

Surrealistyczna poetyka Bruno Schulza przyznaje sobie ~ 1aczac mity stworze-
nia z ich rozgalezionymi tradycjami — prawo do wszelkich dowolnoéci, usankcjo-
nowanych poprzez fantazje¢ jako instancj¢ stworcza:

Proklamowatl republike marzen, suwerenne terytorium poezji. Na tylu a tylu morgach
ziemi, na plachcie krajobrazu rzuconej miedzy lasy, oglosit niepodzielne panowanie fan-
tazji.3

W Sofistesie Platona thaumatopotesis wywoluje cudowne fantazmaty zamiast
prawdziwych obrazéw*. Powédz dziwacznych obrazéw czynigcych prawomocnym
kontrmarsz fantazji® i wkroczenie w regiony wielkiej herezji® jest produktem Schul-
zowskiej »fantasmaturgii”’.

Fantastyczne $wiaty Bruno Schulza jawig si¢ jako zniesienie negatywnego $wia-
ta stworzonego przez gnostyckiego demiurga, zarazem jednak kosmologia gno-
stycka staje si¢ paradygmatem fantastycznych kosmogonii. Lub — inaczej rzecz uj-
mujac - projekt fantastyczny jest jakopoiesis porownywalny z alternatywnymi mo-
delami rozgalezionej narracji gnostyckie;j.

W Traktacie 0 manekinach albo wtorej Ksigdze Rodzaju, gdzie Schulz wprowadza
swego groteskowego stwércew regiony wielkiej herezji,zebypro-
klamowaé doktryne nader kacerska?$, parodia Ksiggi Rodzaju
jest rownie ewidentna, co ludyczne obcowanie z gnostycka idea demiurga. De-
miurg gnostycki jest wiadca materii, stworcg posledniejszej, wybrakowanej kon-
strukcji kosmiczne;j.

W niektérych systemach gnostyckich 6w negatywny demiurg utozsamiany jest
z zydowskim Bogiem stworzycielem ze Starego Testamentu®.

3/ Tamze, s. 407.
4/ Por: N. Bolz Geschichte des Scheins, Miinchen 1981, s. 16 i nast.
5/ Tamze, s. 72.
% Tamize,s. 79.

Scholem uzywa terminu ,Thaumaturgie”.
8/ Tamze,s. 79

K. Rudolph Gnosis und Gnostizismus, Darmstadt 1975, s. 89.



Interpretacje

Parodystyczna aluzja do Ksiggi Rodzaju wydaje sie¢ wtérowaé dewaluacji zydow-
skiego Boga stworzyciela, uprawianej — ,z niematg zlosliwoscig i wyrazng przy-
jemnoscig”!? - przez gnostykow.

Jednakze Schulz odwraca zasad¢ stwoérczg demiurgii gnostyckiej — zasade na-
$ladownictwa. Celem heterodoksyjnego planu stworzenia nie jest jednak na$la-
downictwo doskonato$ci, ktére manifestuje sie jako stworzenie podobienstw.
Schulzowski demiurg jest bowiem nie tyle ,duchem nasladownictwa”!}, co raczej
duchem protestu, wypleniajgcym wszelkie podobieastwo z istotami wywodzgcymi
sie z Genests, tak jakby byly one karykaturami albo pseudoimitacjami utraconego
stworzenia oryginalnego. Odpowiedzialny za pseudoimitacje demiurg gnostycki
zostaje przechytrzony przez demiurga paragnostyckiego, ustanawiajgcego swe
fantazmaty jako odwrdcenie ,fatszywego obrazu”, ktérym dla gnozy jest $wiat.
Oznacza 1o, iz fantastyka kompensuje negatywno$¢ gnozy. Implikowana pointa
owej operacji brzmi, iz droga do zrdédel, do prawdziwego stworzenia, to droga
okrezna, peina meandrow.

W stworzeniu groteskowego podobienstwa objawia si¢ poetycka, zwrdcona
przeciw mimetyzmowi, heterodoksja. Prowadzi ona ad absurdum zaréwno odrzuco-
ne przez gnoze — i zdemaskowane jako uiuda i oszustwo — podobiefstwo, jak
i ujawnienie faktu, iz na§ladownictwo jest uzurpacja i pycha!2.

Deliryczne spekulacje Schulzowskich ,,grotesek i arabesek” dotyczg stworzenia
czlowiekana obraz i podobienstwo manekin a!3, konstruowania
bezplciowych, niestatych postaci, do ktorych ulepieniasiuzymateria po ko -
biecemu plastyczn a4 jak réwniez ,natury”, tworzonej wylgcznie wzro-
kiem (»pseudowegetacja”), a bedgcej produktem metamorfozy rozktadajgcych sie,
zdezintegrowanych, pozbawionych struktury form (zgnilizna, ple$n) w pleniace
sie, wybujale ornamenty. Stworzenie dokona¢ powinno si¢ (odwrotnie niz w gno-
styckim wyobrazeniu o sferach) w nizszej sferz el%, za§ swoj niepneuma-
tyczny cel dostrzega ono — takze i tutaj pointa jest antygnostycka — w uwolnieniu
sie materii.

Scenariusz stworzenia, nakre§lony przez ,blasfemiczny” traktat, przygotowany
zostaje — na plaszczyZnie narracji — przez wystep manekina krawieckiego, co opi-
suje sie w nastepujgcy sposob:

10/ H. Jonas Bpologische und historische Abgrenzung des Phanomens der Gnosis, w: K. Rudolph
(wyd.) Gnosis..., s. 626-645, tu: s. 641.

1/ K. Rudolph Gnoza. Istota i historia pdgnoantycznej formacji religijnej, przeki. G. Sowifiski,
Krakow 1995.

12/ H. Jonas The Gnostic Religion. The Message of the Alien God and the Beginnings of
Christianity, Boston 1963, s. 164.

13/ Tamze, s. 83.
14/ Tamze, s. 80.
15/ Tamaze, s. 80
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Na ich ramionach wniesiona, wchodzila do pokoju milczgca, nieruchoma pani, dama z
klakow i plotna, z czarng drewniang galka zamiast glowy.

Ale ustawiona w kgacie, miedzy drzwiami a piecem, ta cicha dama stawala si¢ panig sy-
tuacji. Ze swego kata, stojac nieruchomo, nadzorowala w milczeniu prace dziewczat.
Pelna krytycyzmu i niefaski, przyjmowala ich starania i umizgi, z jakimi przyklekaly
przed nia, przymierzajgc fragmenty sukni, znaczone bialg fastryga. Obslugiwaly z uwaga
i cierpliwoscig milczacy idol, ktérego nic zadowoli¢ nie moglo.16

Nie przypadkiem nasuwa si¢ tu skojarzenie z (niezwykta w kontekscie lingwis-
tycznym) de Saussurowska metaforg manekina, uzywanej jako terminus technicus w
jego teorii anagramow. Mannegin Saussure’a oddany zostal w niemieckim jako
Gliederpuppe, manekin Schulza jako Schneiderpuppe.

U Saussure’a mannequin oznacza ograniczenie arbitralnosci przez wprowadze-
nie procedury nacechowania. Ilo$¢ liter nie jest dokladnie regulowana, ale ograni-
czona w swej dowolnosci przez loci principes. Powstaje »skrotowy i mozliwy do od-
graniczenia ciag stow, ktdre okresli¢ mozna jako miejsce w szczegolny sposob po-
swiecone Imieniu”!’.

Wspdlng dla mannequin i manekina cechg jest sztucznoé¢. Cztonkami de Saus-
surowskiego mannequina sg sylaby: mannequin wigc to cialo sylabiczne, ktére nalezy
rozumieé poprzez jego funkcje jako cz¢s¢ pewnej catosci (imienia, kidre trzeba od-
cyfrowaé, odczytac), a wiec dziefa fragmentarycznego, co sugeruje kolejng paralele
do kreacji Schulza i raz jeszcze wskazuje na podwdjnos$é idei stworzenia.

Historia stowa dopuszcza ponadto inne jeszcze skojarzenia z Schulzowskg ma-
nekiniadg. Mannequin powstatl z potudniowo-niderlandzkiego manekin i oznaczat
pierwotnie lalk¢ z ruchomymi cztonkami — Gliederpuppe — uzywana przez narty-
stow plastykow” (Gorttfried Keller 1887), pézniej manekin krawiecki — Schneider-
puppe — w stuzbie mody, a w XIX w. modelke — Vorfiihrdame.

Droga od lalki z ruchomymi cztonkami, poprzez manekin krawiecki, do model-
ki jest drogg ku ozywieniu; prowadzi do ozywienia lalki stuzacej za wzor artyscie,
nie b¢dacej jednak odbiciem jakiej$ innej istoty. W manekinie Bruno Schulz taczy
cechy modelu z cechami fantomu i budzgcej sie do zycia statuy.

16/ Tamze, s. 75~76.

Starobinski Worter unter Wortern. Die Anagramme von Ferdinand de Saussure,
Frankfurt/Main 1980, s. 38. Odnosnie imienia Priamides, ktére anagramowac trzeba
z dziesieciu manekinéw, manekiny sg tylko czgstkami, tzn. one same nie przedstawiaja
pelnej jednosci. Dopiero przez dodanie ciggu liczb mogg zostaé zlozone w jednosé
imienia. Ten sam de Saussure, ktéry byt oredownikiem arbitralnosci znaku jezykowego,
twierdzi w swej teorii anagraméw, wbrew wszelkim zarzutom o dowolnos¢, iz za ciggami
glosek cos si¢ kryje (imie, a wiec co$ okreslonego i mozliwego do okreslenia). Ow aspekt
lalki sylabicznej i lalki z ruchomymi czlonkami nie tylko 1aczy Schulza z de Saussurem,
lecz dopuszcza tez skojarzenia z koncepcjg slownika jako zbioru zabawek (slowar
sobranije igruszek) Wielemira Chlebnikowa, w ktérej stowo okresla si¢ jako lalka gloskowa
(slowo zwukowaja kukla). Nasza osnowa 2 zaumnyj jazyk III, s. 236.
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Manekin jest jednak nie tylko modelem (tutaj z wyznacznikiem: fatszywy pier-
wowzor), ale takze ,lalkg z ruchomymi czionkami”. W te z kolei przeistaczajg sie
zywe krawcowe, ktorych budowe ciata, czionki i stawy samozwanczy demiurg bada
z erotycznoanalityczng dociekliwoscia.

Nie brak tu paraleli: w powiesci Gustava Meyrinka Der Golem (1915) pojawia
si¢ konstruktor marionetek, ktdrego ciekawo$¢ skierowana jest ku budowie ciata.
Jean-Marie Villiers de I’Isle-Adam wprowadza za$ do swej powiesci LEve future
(1886) drobiazgowy opis fizyko-mechanicznych funkeji roztozonego na czesci, ni-
czym maszyna, kobiecego ciata. W stworczych siowach - okres§lanego jako here-
zjarcha i magnetyzer — fundatora wtdrego genesis, w ktdorym czlowiek po raz drugi
stworzony zostajena obraz i podobienstwo manekin a,nie chodzi
ani o stworzenie sztucznego pi¢kna, ktore przewyzszyloby piekno naro-
d z o n e, fabrykuje je futurologiczny wynalazca Edison u Villiersa de I'Isle-Ada-
ma — ani o reczng konstrukcje mechanicznej, ruchomej, niezwykle fascynujacej
kukty - czego dokonujg alchemicy Coppola Spalanzani w Pigskunie E.TA.
Hoffmanna — ani w ogdle o jakie§ formy analogiczne wobec ciata ludzkiego. Twor-
czy fantasta Schulza odrzuca raczej gwaltownie wszelki rodzaj podobienstwa czy
jednoznacznych form, reprezentowanych przezfigury panopticu m!8.

Radykalizujgc groteskowe opracowanie mitologiczneg pre-tekstu, Schulz wy-
cofuje si¢ ze sposobéw ukazania motywéw Pigmaliona, Golema czy Fausta u wy-
mienionych autoréw.

W projekcie swojego manekina Schulz nawigzuje do aspektu ¢éwiartowania,
ktory jest wynikiem rozkiadu analitycznego, a spektakularnie zainscenizowany
zostal w rozszarpaniu Hoffmanowskiej lalki Olimpii. Jednak i motyw rozcztonko-
wania zyskuje u Schulza pointg, radykalizujgcg zaréwno wizerunek zanatomizo-
wanej Oblubienicy Maxa Ernsta czy mechano-manekiny dadaistow!?, jak i sa-
do-erotyczne destrukcje lalek Hansa Bellmera?®. Akt éwiartowania prowadzi
u Schulza do dzieta-fragmentu. Jego program tej wtoérej demiur-
gii zawieraobraz tej drugiej generacji stworzen, ktdra
stangé miata w otwartej opozycji do panujgcej
epokil.

Nie zalezy nam — mo6wil on —na tworach o dlugim oddechu, na istotach na dalekg mete.
Nasze kreatury nie bedg bohaterami romanséw w wielu tomach. Ich role bgda krotkie, la-
pidarne, ich charaktery — bez dalszych planéw. Czgsto dla jednego gestu, dla jednego
slowa podejmiemy si¢ trudu powolania ich do zycia na t¢ jedng chwile. Przyznajemy

18/ Tamze, s. 87.

19/ Por. E. Roters Fabricatio nihili oder die Herstellung von Nichts. Dada Meditationen, Berlin
1990, rozdz. Die Opferung und Verkldrung der Braut, s. 105-140 i rozdz. Mechanomorphosen,
Mechanomannequins, Metamaschinen, s. 63—69.

20/ H. Bellmer Die Puppe. Frankfurt a.M./Berlin/Wien 1983.
2V Tamze, s. 82.
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otwarcie: Nie bedziemy kitadli nacisku na trwato$¢ ani solidno$¢ wykonania, twory nasze
beda jak gdyby prowizoryczne, na jeden raz zrobione.

Jesli beda to ludzie, to damy im na przyktad tylko jedna strone twarzy, jedna reke,
jedna noge, te mianowicie, ktora bedzie im w ich roli potrzebna. Byloby pedanterig trosz-
czyé sie o ich druga, nie wchodzaca w gre noge. Z tylu moga byé po prostu zaszyte piétnem
lub pobielone. Nasza ambicje poktadaé bedziemy w tej dumnej dewizie: dla kazdego gestu
inny aktor. Do obstugi kazdego stowa, kazdego czynu powolamy do zycia osobnego
czlowieka.2?

W miejsce rozczlonkowania calego ciala, jakiego dadai$ci dokonywali na ma-
szynowym ciele swej »Oblubienicy” (rozczlonkowania, umieszczanego przez ko-
mentatoréw owego dadaistycznego przedsigwzigcia, mimo odwrécenia rél mesko-
kobiecych, w tradycji mitéw o rozszarpaniu Ozyrysa i Dionizosa)?3 pojawia sie
ustanowienie fragmentéw za cato$¢. Idea ofiary, lezaca u podstaw rytéw éwiarto-
wania, zostaje co prawda zachowana, jednak nie jako etap poprzedzajacy zmar-
twychwstanie i ponowne scalenie. Noge czy reke powoluje si¢ raczej do zycia dla
wykonania pojedynczego gestu, po§wiecone zostaja jednorazowemu zadaniu, by
potem znikna¢ ponownie w niebycie.

W Anatomii mitosci** Bellmer przemieszcza symulacje elementu kobiecego z po-
wrotem w stron¢ mezczyzny. Mezczyzna symuluje pleé kobiety we wiasnym ciele,
kobieta jawi si¢ jako to, co on z niej symuluje, on za$ symuluje swoja wiasna pieé
w kobiecie i we wszystkich cze$ciach swojego ciala.

Wsymulacji waginalnejcalegociata meskiego? wirtu-
alno$¢ obraca si¢ w realno$¢ i przywotuje do zycia owe formy obojniacze, ktdre od-
czytaé mozna palindromatycznie. W cielesnych fantazmatach Bellmera cialo jezy-
kowe jest miejscem, w ktérym dokonuje si¢ rozktad i skiadanie, przesuniecie i in-
wersja, ruch w przéd i w tyl. Anagram (palindrom) jest wiodacym tropem ciele-
snego i jezykowego metabolizmu (poréwnaj tez anagramy Bellmera korespon-
dujace z anagramami Unicy Ziirn). Obojniacze istoty, w ktérychpozadanie
formuje wizerunek pozadanej% jednakowoz znéw s3 kobiece.
Roszczenia pozadania maja charakter masochistyczny.

Nie tylko owe antyanatomiczne, ukierunkowane ostentacyjnie w strong libido,
wytwarzanie istot, lecz takze topika sadyzmu jawi si¢ jako dopetnienie Schulzow-
skiego manekina. W przypadku Schulza owa topika zmienia si¢ w topike masochi-
zmu. Masochizm Schulza staje si¢ nie tylko w jego prozie momentem towa-

22/ Tamze, s. 82-83.

23/ E. Roters Fabricatio nihili..., s. 105 i nast.
24/ Tamze, Die Anatomie der Liebe, s. 85 i nast.
25/ Tamze, s. 90.

26/ Tamze, s. 99.
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rzyszacym ojcowskiemu delirium stworzenia, ale takze tematem przewodnim wie-
kszosci jego grafik?’.

Ujmujac rzecz z perspektywy Bellmera, oponczoszone, odziane w czarne buty
nogi na Schulzowskich masochistycznych wizerunkach jawig sie jako imaginacje
falliczne. Plaszczgcy sie na podlodze (z twarzg malarza Schulza) mezczyzna odgry-
wa role kobiecg,d o m i n a za$ meska. Voyeurystyczny, zwrdcony ku gorze wzrok
lezgcego jest optyczng przekladnig miedzy pierwiastkiem meskim a zefiskim. Po-
przez wzrok podgladacza pozadana kobieta staje sie transpozycja meskiego ciala,
domina/dominus. Podobnie jak Schulzowski ojciec-demiurg, takze i autor
listéw mitosnych Bellmera jest metaforycznym krawcem?8.

Schulz partycypuje jednak, co prawda w spos6b malo wyrazisty —w przeciwien-
stwie do Bellmera -z jego po mesku dominujgcymi, dwupiciowymi projekcjami —
w micie stworzenia. To, co obojniacze, co zawiera sie w metaforycznej interpretacji
procesu stworzenia jako narodzin lub piodzenia, powraca, z silnymi akcentami
erotycznymi, w Schulzowskiej mitografii na pierwszy plan.

W micie Pigmaliona, jak i w tradycji mitopoetyckiej chodzi o stwarzanie me-
skie, 1gczgce w sobie zaréwno plodzenie jak i rodzenie, a wytgczajace udzial pier-
wiastka zeniskiego. W Owidiuszowej wersji mitu metaforyka ptodzenia i rodzenia
zostaje zastgpiona przez produkcje artystyczna, rzezbienie statuy z kosci stonio-
wej. Nacisk polozony jest jednak ewidentnie na mesko$ci aktu tworzenia: bez
wspoétudziatu kobiety Pigmalion tworzy zenskie simulacrum, stawiane ponad ko-
biety zrodzone w naturalny sposéb. Jako pendant do koncepcji stworzenia bez ko-
biecego udziatu mozna interpretowaé mit Sofii, grzesznej, upadtej. Upadia Sofia
rodzi potomstwo bez meskiego udzialu. Metaforyke zwigzang z rodzeniem ,uzur-
puje” sie natomiast czesto w meskiej tradycji mitopoetyckiej. Dobitny przyklad na
to odnajdujemy w rosyjskim symbolizmie. W eseju Dziecko Gogola29 z 1909 r. Alek-
sander Blok okre$la twérczo$¢ jako peten meczarni akt rodzenia.

Takze doskonata w swym braku matki, meska ,,prascena”, w ktérej Schulz jed-
noczy ojca, syna i Ksiege (rodzaj Ducha Swigtego) jest przejawem uzurpacji. Ta
jednak zostaje, zgodnie z logikg ambiwalencji, pomszczona. Wtargniecie matki
niszczy tréjce, powstrzymujac fantazje stworzenia. Zasada zenska w opowiada-
niach Schulza jawi sie wcigz jako zagrozenie. Kiedy ojciec, mocno wzburzony, pre-
zentuje swoj traktat o stworzeniu, krawcowe, produkujace w czasie krojenia i szy-
cia owe odpady, bedgce surowcem w rozprawie ojca, daja sie rozpoznad jako zmijo-
wate kusicielki, podobnie, jak bedgca upostaciowieniem Lilit, stuzaca Adela.Tak
jak mata Sophia takze i one sg uzurpatorkami, przywtaszczajacymi sobie symbole
falliczne i wtadajgcymi nimi. Krawcowe jawig sie jako kastratorki ojca i przeista-

27/ Bruno Schulz 1892—1942, Das graphische Werk, Katalog Literaturmuseum Warschau,
Kunstamt Tiergarten, Miinchner Stadtmuseum 1992, Miinchen 1992.

H. Bellmer Die Puppe, Die Anatomie der Liebe, s. 100 i nast.

29/ A. Blok Sobranie soczinienij w wosmi tomach, tom piatyj, Moskwa, Leningrad 1962,
s.376-377.
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czaja wiadce fantazji w postaé zastygla w impotencji. Ich wzrok, niczym wzrok
Gorgony, zamienia go w kamien. W przeciwiefistwie do tego przerywajace trzy-
krotnie ojcowski traktat o stworzeniu zwyczajne kobiety ukazane sg jako pelne po-
tencji. Stuzaca Adela ze zjadliwoscig grozi w koncu ojcu palcem wskazujacym
i taskocze go bez respektu. Palec Adeli — waz i fallus — wygania ojca z pokoju i kof-
czy jego traktat. Palec jako fallus wskazuje na koniec delirium tworzenia. M¢skie
proby stworzenia alternatywnego §wiata rozbijaja si¢ o kobiecy erotyzm.

Mito-synkretyzm Schulza i plynna semantyka jego spekulacji manifestuja si¢
przede wszystkim w wieloznaczno$ci poszczegblnych elementow. Wskazuja one
zawsze w kilku kierunkach jednocze$nie. Ewidentne, choé rozproszone i trudne do
sprecyzowania, sa odniesienia do réznych wersji mitu Golema. Punktami styczny-
mi s3 po pierwsze — niedokofnczone i niedoskonale stworzenie ludzkie oraz legity-
mizacja zniszczenia stworzonych przez czlowieka istot, po drugie za$ paralelizacja
miedzy tworzeniem istot za pomoca jezyka i stwarzaniem nowych swiatow?0,

Schulza zamierzone stworzenie wychodzace z niedokonczonego i niedosko-
natego (parodystyczna hiperbola na opak, skierowana przeciw stworzeniu przed-
stawionemu w Ksigdze Rodzaju jako doskonale) odczytaé tez mozna jako wyobraze-
niowg »realizacje” jednej z zasadniczych konotacji Golema: istota niedoskonata,
wybrakowana3!. Schulz wyolbrzymia 6w aspekt przez tworzenie samowolnych
kadtubkéw.

Schulzowska strategia jest nastepujaca: po tym, jak istoty szczatkowe odegraty
swa role, plan stworzenia manekinéw przewiduje ich likwidacje. W innym miejscu
Schulz skiania swego heterodoksyjnego Demiurga do proklamowania sadystycz-
nego, usprawiedliwiajgcego kazdy mord, krotkiego manifestu.

Idel wskazuje na jedna z wersji legendy o Golemie, w ktérej na czoto wysuwa sie
stworzenie Golema moca kombinacji literowej. Litery wypowiedziane zostaja
w rytuale magicznym lub poprzez inkantacje, ich inwersja za$ prowadzi do
»odwolania” stworzonej w ten sposéb istoty. U Schulza co prawda 6w aspekt si¢ nie
pojawia, jego wiasny tekst odczytaé by jednak mozna jako - przynajmniej czescio-
wo - inkantacyjny i spowinowacony z rytuatem.

Groteskowa struktura naczelna, okreslajaca istoty fantazmatyczne, obowigzuje
w caltosci zwigzanych ze stwarzaniem fantastycznych spekulacji rozwijanych przez
ojca demiurga w przerywanych momentami ekstazy tyradach. Schulz uwypukla
groteskowy ductus przez komentarze narratora, dystansujacego sie w nich od eks-
trawaganckich fantoméw myslowych swego ojca. (Jednakze nie mozna traktowaé
owego dystansu catkiem na serio. Opowiadajacy syn, jako demiurg arabeskowate-
go tekstu i twérca strumienia wymykajacych si¢ wszelkiej semantycznej statoéci

30/ M. Idel wydobywa w swej szeroko zakrojonej pracy o Golemie wiele elementéw i warstw
rozgalezionej historii tekstowej mitu o Golemie, powotuje si¢ przy tym na
fundamentalne studia Scholema i precyzuje je w wielu miejscach (przy czym dochodzi
tez do istotnych przeformulowan interpretacji mitu o Golemie).

31/ Tamze, s.
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obrazdw, jest bowiem mato wiarygodny, jesli chodzi o kryteria takie jak iudicium
oraz decorum). Schulzowi udaje si¢ wtopi¢ aluzje do spekulatywnych i mitycznych
tradycji gnozy i kabaly w swojg groteskowg strukture.

Rozproszone aluzje do Golema, ktére odnaleZé mozna w trakiacie o imaginacyj-
nych, nie ukonczonych quasi-Golemach, kiérych efemeryczna egzystencja lezy
wylacznie w rekach ich stwércy, nie obejmujg kontrowersyjnego momentu ozywia-
nia i obdarzania duszg. Schulz obstaje raczej przy aspekcie materiatu i materii.
Znéw mamy tu do czynienia z konstytutywng czescig réznorodnych mitdéw na te-
mat stworzenia. W prekabalistycznej tradycji Golema pewng role odgrywa inter-
pretacja legendy dotyczacej niejakiego Salomona Ibn Gabriola, podtug ktérej miat
on stworzyé ustugujaca mu kobiete; ze wzgledu na swa niedoskonato$é przemie-
niona ona jednak zostaje z powrotem na czynniki pierwsze — kawalki drewna i za-
wiasy>2.

Twor Gabriola okresla si¢ jako techniczny, nie uzZyto w nim ani materialéw w ro-
dzaju gliny czy ziemi, ani kombinacji liter (implikujacej imie Boga). Idel, komen-
tujacy komentarz do owej legendy, odpiera wszelkie, sugerowane przez motyw
stworzenia kobiety-stuzki, paralele do mitu o Pigmalionie33. Legenda zatacza tuk
miedzy Golemem z »klasycznej” tradycji a automatem. Aspekt rozpadu na czesci
pierwsze jest dla interpretacji Schulzowskiego traktatu réwnie relewantny, co
aspekt specyficznego materiatu, ktérego swoistos$é zostaje podkreslona.

Zacytowany ponizej passus stanowi wstep do spekulacji o materii, w ktérej za-
wiera sie zardwno materialno$é sztucznego czlowieka, jak i negatywny kosmos
gnozy oraz jako rodzaj dopelnienie, idea creatio ex nihilo.

Demiurgos kochal si¢ w wytwornych i skomplikowanych materiatach — my dajemy
pierwszenstwo tandecie. Po prostu porywa nas, zachwyca tanio$¢, lichota, tandetno$¢ ma-
teriatu. Czy rozumiecie — pytat moj ojciec — gteboki sens tej stabosci, tej pasji do pstrej
bibuiki, do papier mdché, do takowej farby, do kiakéw i trociny?

To jest, méwil z bolesnym u$miechem - nasza mito$¢ do materii jako takiej, do jej pu-
szystosci i porowato$ci, do jej jedynej mistycznej konsystencji. Demiurgos, ten wielki
mistrz i artysta, czyni ja niewidzialna, kaze jej znikna¢ pod gra zycia. My, przeciwnie, ko-
chamy jej zgrzyt, jej opornosé, jej patubiasta niezgrabno$¢. Lubimy pod kazdym gestem,
pod kazdym ruchem widzie¢ jej ocigzaty wysitek, jej bezwlad, jej stodka niedzwiedziowa-
t0§¢.3¢

32/ Gerschom Scholem, nawiazujac do zwiazanej z Ibn Gabriolem legendy o stworzeniu,
uwypukla w ksiazce Kabala i jej symbolika, przekl. R. Wojnakowski, Krakow 1996, s. 213
i nast. motywy obce pierwotnemu rytualowi Golema a nalezace do tradycji sztucznego,
technicznego cztowieka: automatu, uzasadnionego mechanika rozktadu na poszczegolne
stuzebne czgsci.

33/ M. Idel Golem. .., s. 234.
34/ Tamze, s. 83.
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Dla kontrastu mozna tu przywola¢ kilka wersji stworzenia — czy tez mitéw Kko-
smogonicznych, eksponujgcych temat szlachetno$ci materialéw i pieczolowitosci,
z jakg stworzony zostal czlowiek.

Gloryfikacja tandetnego materiatu (tworzywa) nie jest tylko manewrem prze-
ciwnym uprzywilejowaniu materialéw szlachetnych, a tworzenie istot polowicz-
nych nie jest tylko replika niedoSciglej doskonalos$ci De-
miurga3® — doskonatoéci paralizujacej wiasne sily tworcze i wzywajacej wprost do
protestu przeciwko demiurgii. Rozumie¢ to mozna réwniez jako argument paro-
dystycznie skierowany przeciw gnozie. (Poj¢cia: Demiurgos i demiurgia kilkakrotnie
cytowane w tek$cie z naciskiem sugeruja tego rodzaju zwigzek). Materia rozgry-
wajaca metamorficzng gre form w sferze nizszej jawi sig¢ jako emanacja fantazji.
Pochwala, ktorg kieruje w jej strone demiurg — uzurpator, zmienia gnostyckg nega-
tywizacje materii w swe przeciwiefistwo. Mowa jestofantastycznej fer-
mentacji materii®, zktrej wylania si¢ generatio aequivoca, rodzaj potor-
ganicznych zaledwie istot, pseudowegetacja,pseudofaun a37. Fan-
tastyczna fermentacja materii wytwarza fantomy:

Byty to twory podobne z pozoru do istot zywych, do kregowcow, skorupiakéw cztonko-
nogéw, lecz pozor ten mylit. Byly 1o w istocie istoty amorfne, bez wewnetrznej struktury,
plody imitatywnej tendencji materii, ktéra obdarzona pamiecia powtarza z przyzwyczaje-
nia raz przyjete ksztatty.3®

Owg samoistng fermentacje¢ materii wspomagaja alchemiczne metody twdrcze:

Istoty te — ruchliwe, wrazliwe na bodzZce, a jednak dalekie od prawdziwego zycia, mo-
zna bylo otrzyma¢ zawieszajac pewne skomplikowane koloidy w roztworach soli kuchen-
nej. Koloidy po kilku dniach formowaly sie, organizowaly w pewne zageszczenia substan-
cji, przypominajace nizsze formy fauny.3?

Nad nimi jednak catkowitg przewage zyskuje bogactwo ksztattdow
i wspaniato$ci pseudofauny i flory*. Pseudofauna i flora po-
wstaja, kiedy wzrok wzbudzajgcy fantazmaty pada na okre$lone otoczenia, jak sta-
re mieszkania, meble i tapety:

Na takiej glebie owa pseudowegetacja kietkowata szybko i powierzchownie, pasozyto-
wala obficie i efemerycznie, pedzila krétkotrwale generacje, kiore rozkwitaty raptownie i
§wietnie, azeby wnet zgasnaé i zwiedna¢.

35/ Tamze, s. 81.

36/ Tamze, s. 89.

37/ Tamze.

38/ Tamze.

39/ Tamze, 5. 89-90.
40/ Tamze,s. 9 .
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oraz:

Rdzeft mebli, ich substancja musi juz by¢ rozluzniona, zdegenerowana i podlegta wy-
stepnym pokusom: wtedy na tej chorej, zmeczonej i zdziczalej glebie wykwita, jak piekna
wysypka, nalot fantastyczny, kolorowa bujajaca plesn.!

Styl ornamentalny*?, 1aczacy rysy péznosymbolistyczne z surrealistycznymi,
instrumentuje owa deliryczng produkcje¢ symulakrow:

Dookota t6zka, pod wieloramienng lampa, wzdtuz szaf, chwialy sie kepy delikatnych
drzew, rozpryskiwaly w gorze w $wietliste korony, w fontanny koronkowego listowia,
bijace az pod malowane niebo sufitu rozpylonym chlorofilem. W przyspieszonym proce-
sie kwitnienia kietkowaly w tym listowiu, ogromne biale i rozowe kwiaty, paczkowaly w
oczach, bujaly od Srodka rézowym migzszem i przelewaly sie przez brzegi, gubiac platki i
rozpadajac sie w predkim przekwitaniu. [...] Nim zapadl wieczoér, ciagnal ojciec, nie bylo
juz $ladu tego $wietnego rozkwitu. Cala ta ztudna fatamorgana byla tylko mistyfikacja,
wypadkiem dziwnej symulacji materii, ktéra podszywa si¢ pod pozér zycia.*?

Schulz podkresla perwersyjnos¢ tych dziwacznych wizji (ciggle asekurujgc sie
ambiwalentnym dystansem syna-narratora):

Potem, nagle powazniejac, zndw rozpatrywal nieskoficzong skale form i odcieni, jakie
przybierata wieloksztaltna materia. Fascynowaty go formy graniczne, watpliwe i proble-
matyczne, jak ektoplazma somnambulikéw, pseudomateria, emanacja kataleptyczna mé-
zgu, ktéra w pewnych wypadkach rozrastala si¢ z ust u$pionego na caly stél, napetniata
caly pokéj, jako bujajaca, rzadka tkanka, astralne cialo, na pograniczu ciata i ducha.*

Takze w dalszej czesci trwa stylizowanie aberracji, nie dajacej si¢ sprowadzi¢ do
jednostkowego centrum semantycznego. Do inwentarza groteskowych, zwigza-
nych ze stworzeniem, idei nalezy tez metamorfoza. Twarze i ciala zmarlych wpusz-
czone w Sciany albo przemienione w dywany, kolaze z porozami jelenia z giowg za-
balsamowanej ofiary mordu, ktéra zmienia si¢ w lampeg, przemiana nieuleczalnie
choregowzwdjkiszek gumowych.

41/ Tamze.

42/ Na temat ornamentalizmu Schulza por. R.L. Dezentrierte Bilder. Die extatische Imagination
in Bruno Schulz Prosa, w: Psychopoetik. Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband 31
(1992), s. 439-461; na temat tapety jako plaszczyzny wywolujacej fantastyczne, wrecz
halucynogenne skojarzenia, ktora wazna staje si¢ dla surrealistow
i dadaistow, por. Roters Fabricatio nihili, s. 98.

43/ Tamze, s. 92.

44/ Tamze.
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Gloryfikacji materii zwiastujacej, w sposob tandetny i mistyczny zarazem, nie
widziane dotad formy przemiany, mozliwemu jakiemu$ karna-
watowi® rupieciarni jakiej$§ wielkiej, nie urzeczy-
wistnionej maskarad y46 przeciwstawia sie skarge nad uwieziong, zne-
gatywizowang materi¢. Do zniewolonych przez uformowana materig¢ i skazanych
w ten sposob na jednoznaczno$¢ naleza blazenskie golem y*7, jak row-
niez figury panopticum®.

Cierpienie materii wynika z jej zalezno$ci od czynnikéw zewnegtrznych, przede
wszystkim jednak z tego, iz zwarta forma czyni jg jednoznaczng i zrobiona, tzn. za-
konczong i domknieta. Przez to staje si¢ ona takze skoficzona i pozbawiona mozli-
wosci dalszego rozwoju w poszukiwaniu innej, nowej formy, w ktéra moglaby sie
zndw, czasowo i przelotnie, »inkorporowac”.

W Schulzowskim uwolnieniu materii, powracajacej w ten sposob do swej poli-
metamorfozy, po pierwsze wigc przewartosciowane zostaje gnostyckie wyobraze-
nie o uwiezieniu duszy w ciele i $wiecie, mamy tu bowiem do czynienia z kyle uwie-
ziong w formie. Po drugie, uwolnienie si¢ pneumy z obje¢ wykletej hyle — proces
oczyszczajacy, prowadzacy ku gnozie — zreinterpretowane zostaje jako samo-
oczyszczenie sie materii poprzez stale przemiany.

Schulz rezygnuje jednak z przeciwstawienia owej przekiamanej idei gnostyc-
kiej spdjnej tezy soteriologicznej. Paczkujaca, fermentujaca, poruszana ciaglymi
przemianami materia zostaje raczej wybawiona z jednoznacznosci, jednocze$nie
to wiasnie jej dwuznaczno$é i jej pseudo-status (pseudowegetacja, pseudoflora,
pseudomateria) »,ustanawiaja” wtérna parodi¢ stworzenia, przebijajaca jeszcze pa-
rodie gnostycka. Powstaje wrazenie, jakoby Bruno Schulz prowokacyjnie stosowal
swoja zasade metamorfozy réwniez wobec wszelkiej kosmo- i antropogonii, gdy
tylko osiaga ona stadium skrystalizowanej formuly. W spekulacje na temat materii
wpleciono, obok gnostyckich, takze elementy kabalistyczne. Nalezy do nich zbli-
zenie okrezna droga do idei creatio ex nihilo*. Materia, obdarzona podwéjnym wy-
znacznikiem niskiej bezwarto$ciowosci oraz mistycznej przepuszczalnos$ci cigzy
w zwiazku z tym zaréwno ku pozytywnemu, jak i negatywnemu biegunowi.
Wiasciwe odniesienie do creatio ex nihilo polega jednak na inwersji: chodzi o cre-
atio nihili. Efemeryczne dziwotwory s fantazmatami nico$ci. Aspekt creatio ex nihi-
lo nie zostaje jednak w ten sposdb wyrugowany, lecz raczej zainscenizowany w wy-

45/ Tamze, s. 76.
46/ Tamze.
47/ Tamze, s. 87.
48/ Tamze.

49/ Na temat zawiklanych argumentéw tradycji mistycznej i kabalistycznej dotyczacych
creatio ex nihilo por. interpretacje roznorakich stanowisk u Scholema Judaizm. Parg
glownych pojec, przekl. J. Zychowicz, Krakow 1991, s. 70-115.
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tworach fantazji. W projekcie stworzenia Bruno Schulza skierowanym przeciw mi-
mests stworzenia fantazja staje si¢ naczelng instancja stworczs.

Sam proces stworzenia jawi si¢ jako przetworzenie, tworzenie nowego, nie za$
tworzenie nasladownicze. Fantazja uzurpuje sobie miejsce kabalistycznego cim-
cum, nastepujacej przed aktem stworzenia autokontrakeji Boga®?. Fantazja jawi
si¢ jako stworzycielka, przeciwstawiajaca si¢ pra-stworzeniu jako antyinstancja
iantyenergia. Wyrazniejszg aluzj¢ do kabalistycznego cimcum, uprawomocniajaca
te interpretacje, odnalez¢é mozna w innym fragmencie, ukazujgcym jak mocujacy
sie ze stfowem, tekstem, sformutowaniem, ojciec nieruchomial w sku-
pieni wl.

Z zasadniczymi stanowiskami tradycji kabalistycznej Schulz obchodzi sie po-
dobnie jak z gnoza, tj. w sposdéb eklektyczny, synkretyczny i groteskowy. Akcenty
warto$ciujgce, ktore z pozoru stawia, sg niestate i mogg ulec wymianie. Mozna by
w tym kontek$cie mowié o energii transformujacej, podwazajacej ,stanowiska”,
zapobiegajacej wszelkim sedymentacjom i konsolidacjom. Narzuca si¢ tu charak-
terystyka metamorficznego stosunku Schulza do pra-tekstow>2 w kategoriach wy-
pracowanych przez kabalistyke do podstawowych operacji w zakresie mistyki
liczb, temura, gilgul, zeruf przemiana, stapianie si¢, inwersja).

Schulzowski Demiurg jest nie tylko podmiotem i czynnikiem sprawczym meta-
morficznej fantazji, ale takze jej przedmiotem. W innych (pominietych tutaj) kon-
tekstach zamienia sie¢ on w gady lub dziesi¢cionogi albo tez upodabnia si¢ do istot,
ktére sam wyhodowal. (Stwérca staje si¢ odbiciem stworzenia). Zmienia si¢
w uwikianego nie tylko w jedna, ale w wiele przemian Gregora Samse.

Metamorfoza oznacza rodzaj powtdrnej autokreacji: pozostawaniu sobg i po-
wtarzaniu siebie, przez co »ja” potwierdza si¢ i zachowuje swg tozsamo$é (to za$
oznacza zamkniecie, ograniczenie i uwigzienie), zostaje przeciwstawiona swobod-
na gra przemian.

W ,,psychoanalizie”, ktérej ojciec-demiurg poddaje jednego z krewnych i pod-
czas ktorej wnetrze w dostownym sensie zostaje wywrdcone na zewnagtrz, takze
freudowska psychoanaliza, ktérg Bruno Schulz zajmuje si¢ w innym miejscu, jawi
sie w owym wiasnie znieksztaiceniu i przemianie, jako mit kosmogoniczny (przez
odkrycie podswiadomego czlowiek zostaje jakby stworzony na nowo).

50/ Scholem mowi o ,samosplataniu sie” Boga [Selbstverschrinkung Gottes): Tutaj oznacza
ono skupienie si¢ boskiej istoty na sobie samej, zstapienie w swoje wiasne glebie,
splatanie swojej istoty z sobg samg, co moze stanowi¢ — wedlug tej koncepcji - jedyna
mozliwg tre§¢ stworzenia z niczego. Tamze, s. 104.

SI/ Tamze, s. 48.

52/ Na temat transformacji motywow mitologicznych u Kafki, ktéra przywodzi na mysl
poréwnanie z Schulzem por. St. Moses Der Engel der Geschichte, F. Rosenzweig,
W. Benjamin, G. Scholem, Frankfurt/M 1994, s. 7 i nast. Na temat Schulzowskiej
recepcji Kafki z intertekstualnego punktu widzenia por. R.L. Dezentrierte Bilder.
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U podstaw stworzenia homunkulusa®3, bedacego czeécig skiadowa planu stwo-
rzyciela (wystepujacego zarazem jako praktyk), lezy osobliwe potaczenie alchemii
Z gNnoz3.

W kominku (poréwnaj alchemiczny piec Hoffmanna w Piaskunie) wylapuje
on utracony promien $wietlny gnozy z gwiazdy i zostaje na nowo wcielony w zycie.
W mozgu embriona plan stworzenia zapisany w mikrogramach zostaje wskrze-
szony.

Karnawat stworzenia, pompatycznie obchodzony przez Schulza w jego maneki-
niadzie, zdradza nawigzujace do kabaly rysy soteriologiczne.

Aniwopowiadaniach, ani w poetologicznych esejach nie chodzi Schulzowi o sa-
mowystarczalnos¢ ekscentrycznej fantazji, wyczerpujacej si¢ w $wiatach alterna-
tywnych i pseudo$wiatach; odpychajaca i fascynujaca zarazem dziwaczno$é jego
symulakréw stawia bowiem pod znakiem zapytania ,powage” ich fantomatyczne-
go charakteru. Arabeski, ornamenty oraz nie potwierdzone jakimkolwiek do-
$wiadczeniem projekty i fantomy my$lowe ukazujg jaskrawo schizme miedzy
pra-obrazem i odbiciem. Chodzi o kompensacje straty origo (mozna by tutaj przy-
toczy¢ odpowiednie ustepy z narracyjnego i eseistycznego dzieta Schulza).

Paradoks Schulzowskiej inscenizacji polega na tym, ze droga powrotna oznacza
jednoczes$nie oddalanie si¢ od prazrédia. W tym sensie zrozumieé¢ mozna passus
wypowiedziany uroczystym tonem przez syna narratora, a poprzedzajgcy sprawoz-
danie o kreatywnym delirium ojca:

Jest godne uwagi, jak w zetknieciu z niezwyklym tym czlowiekiem rzeczy wszystkie
cofaly sie niejako do korzenia swego bytu, odbudowywaty swe zjawisko az do metafizycz-
nego jadra, wracaly niejako do pierwotnej idei, azeby w tym punkcie sprzeniewierzy¢ sie
jej i przechyli¢ w te watpliwe, ryzykowne i dwuznaczne regiony, ktére tu nazwiemy regio-
nami wielkiej herezji.54

W prowadzacej do efemerycznych metamorfoz eksplozji wyobrazeniowej, w
rozbiciu splotu przyczynowego, ktéremu przynaleza przedmioty, w miksturach
przyczyn i skutkéw, umozliwiajacych chwiejne przekraczanie wszelkich granic,
widzieé nalezy proces rozpraszania. Proces ten kabala nazywa schebirath-ha-ketim —
pekanie naczyn, widzac w nim poczatek dramatu stworzenia.

W rozproszeniu jednak — zgodnie z implikowana argumentacja spekulatywng —
zachowaly si¢ odtamki poczatku. W zadnym ze swych esejow Schulz nie powotuje
sie expressis verbis na kabale>>.

53/ Nia temat tradycji homunkulusa por. Scholem Kabata. .., s. 211 i nast.
54/ Tamze, s. 79.

55/ Polski badacz Schulza, W. Panas, w sposob przekonujacy wykazai zaleznos¢ prozy
i poetologii Schulza od kabaly luriafiskiej; Panasowi chodzi jednak o wydobycie
elementu mesjanistycznego, por. jego artykul Mesjasz rosnie pomatu. O pewnym wqtku
kabalistycznym w prozie Brunona Schulza, w: Bruno Schulz in memoriam 1892-1942, wyd.
M. Kitowska-Lysiak, Lublin 1992, s. 113-129.



Interpretacje

Zamiast tego przywoluje pojgcie ,»,mitu”, w szczegdlnosci w Mitologizacyi rzeczy-
wistosci, gdzie pisal:

Poezja - to s krotkie spiecia sensu miedzy slowami, raptowna regeneracja pierwot-
nych mitéw. [...] Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okreslenia sa dalekimi pochodnymi mi-
t6w i dawnych historyj. Nie ma ani okruszyny wérod naszych idei, ktéra by nie pochodzita
z mitologii, nie byta przeobrazona, okaleczona, przeistoczona mitologia.’®

Oznacza to jednak takze, ze mitologia, ktdra utracita swe kontury i ulegta defor-
macji, jako wyznacznik falszu moze zarazem wskazywaé na prawdziwy poczatek.

Rozliczne fantomy sg ekwiwalentami zdeformowanych mitéw, mit origo jest za-
razem mitem o (utraconej) Ksiedze. Koncepcja Ksiegi, »autentyku”, bedaca
jadrem semantycznym opowiadania, nie przypadkiem przypomina zydowskie, po-
chodzace z Tory wyobrazenie o stworzeniu $wiata. O ile wedtug owego wyobraze-
nia stworzenie uchodzi za realizacj¢ Tory, u Schulza jawi si¢ ono jako reprezento-
wane przez falszywe, parodystyczne ksiegi. Praksi¢ga, oryginal, stala sie, po opusz-
czeniu prasceny, okre$lonej w opowiadaniu Ksigga jako pozbawiona matki trdjca
ojca, syna i ksiegi, nierozpoznawalna wsréd symulakrow.

We Weorej ksiedze rodzaju wszczyna sie odzyskiwanie praksiegi, a przez to takze
pierwotnej, czystej idei stworzenia poprzez bezdroza i manowce fantastyki. W
stworzonych jezykiem fantomach blasfemicznej relacji z procesu stworzenia
bedacego zawsze i koniecznie egzegeza i komentarzem do tego, co dane juz byto od
poczatku — antycypuje si¢ scalanie.

Poezja dochodzi do sensu §wiata anticipando, de-
dukcyjnie, na podstawie wielkichi §miatlychskrétow
iprzyblizen®.

Scalanie, zawarte rowniez w zwiastowaniuksigzka ro$nie —cooznacza,
iz odzyskuje ona swa posta¢ — jest wyrazem procesu soteriologicznego, przez
kabate okre$lanego terminem tikkun>S.

W. poszukiwaniu (mylnie) zapisanej przez falszywe kombinacje liter praksiegi
staje sie Schulz wytwérca stworzenia, ktérego instrumentem i produktem jest j¢-
zyk. Stworzenie dziela jezykowego jest zarazem restytucja jego mitycznego pocho-
dzenia.

Projekt Schulza jest synkretyzujgca, po czesci takze karnawalizujaca transfor-
macja kabalistycznych wyobrazen o stworzeniu, zarazem za$ proba wtérnej remi-
tyzacji. Jego koncepcja remityzacji rzeczywisto$ci oznacza rzeczywisto$¢ jezyka

56/ Tamaze, s. 444.
57/ Tamze, s. 445.

58/ Por. Scholem Kabala..., s. 122 i nast. oraz Panas; E. Kasperski odwoluje si¢ w tym
kontekscie do Schulzowskiej wyktadni owego kabalistycznego dazenia w stylu filozofii
zycia. Schulz méwi o swym pragnieniu powrotu do poczatku (dojrzewanie do
dziecifistwa), Mit magiczny, Bruno Schulz i kresy, »Przeglad Humanistyczny” 1993 nr 3,
s. 79-94, tu s. 84.
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i tekstow. To sam jezyk tworzy mity, literatura za$ jest miejscem, w ktorej owe
mity si¢ uiawniaja59. Ekwiwalentem Schulzowskiej remityzacji jest sformutowana
przez rosyjskich symbolistow koncepcja rearchaizacji jezyka, zaprezentowana
chociazby w eseju Aleksandra Bloka Poezja zagoworow 1 zaklinanij.

Précz odniesiefi do symbolizmu mozna tez — by¢ moze bardziej przekonujgco —
stworzy¢ paralele do tworzenia mitoéw i tworzenia stow (mito-
tworczestwo 1 slowotworczestwo) Chlebnikowa®0.

Ambiwalentng konkluzje z Schulzowskiej mitologii sformulowaé mozna nastg-
pujaco: stworzeniem, stojacym najwyzej w hierarchii, jest wykreowana za pomocg
jezyka fikcja, ujarzmiona w znakach jezykowych fantazja. Zarazem jednak to ona
wlasénie stanowi fantastyczng emanacj¢ prajezyka. W powrocie do niej dokonuje
si¢ ttkkun. W fantastyce, jako kreacji (z) niczego, przypomniane zostaja praobrazy;
panem Nico$ci/Pelni jest, bedacy demiurgiem i fantazjarcha, autor.

Przetozyl: fan Balbierz

Weryfikacja przekiadu: Piotr Lachmann
Przeklad autoryzowany

59/ Q ile mity sekundarne rozwinigte zostaja na plaszczyznie tekstualnej, o tyle koncepcja
remityzacji wprowadzona zostaje na plaszczyznie metatekstualnej w krotkich
przyczynkach teoretycznych.

60/ Na temat koncepcji jezykowych A. Bioka i W. Chlebnikowa por. A. Hansen-Léve Zur
Mythopoetik des russischen Symbolismus, Mythos in der Slavischen Moderne, wyd. W. Schmid,
Wiener Slawistischer Almanach, Sonderband 20, Wien 1987, s. 61-104; oraz tegoz Velimir
Chlebnikows Onomatopoetik. Name und Anagramm. Kryptogramm. Zur Asthetik des
Verborgenen, wyd. R. Lachmann, I. Smirnov, Wiener Slawistischer Almanach 21, 1988,

s. 135-224.



