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Bolesna $wiadomos¢ formy
— inspiracje plastyczne w poezji Dariusza Bugalskiego

Sztuka naszego stulecia ma
bolesng §wiadomos$é formy.
Forma unosi si¢ przed naszymi oczyma.
na pewno tyle tylko.
Niczego nie komunikuje.
Oczekuje, ze jej dotkniemy,
ale nie wiadomo
w jaki ksztatt utozyé dion,
jakim gestem jg objaé
gdzie podzia¢ oczy.
Wiadomo, ze jest i czeka.
Dariusz Bugalski Prolog

Dariusz Bugalski (ur. w 1961) jest autorem czterech zbioréw poetyckich. Jego
pierwszy tomik Turtle, turtle, turtle (1.6dz 1991) zostal nagrodzony w Konkursie
Polskiego Towarzystwa Wydawcoéw Ksigzek za debiut poetycki 1990-1992. Rok
pdzniej ukazala sie w serii poetyckiej wydawnictwa ,Przed§wit” Wyliczanka, potem
Przeklady (£.6dZ 1995) i Miejsce w ktdrym nic sig nie stalo (1.6dz 1998). Obecnie autor
pracuje nad tomem prozy Swigty Nigdy, Swigta Nic, ktoérego fragmenty drukowala
»Fraza” (1999 nr 2/3).

Jego tworczos$¢ wyrdznia obfito$é inspiracji plastycznych, a takze ich oryginal-
ny charakter. Dla Bugalskiego sztuka nie jest skladnica efektownych poetyckich
rekwizytow, wystuzonych alegorii lub pozywka dla kulejacej wyobrazni. Stanowi
ona szczeg6lng przestrzen ekspresji, gdzie znalazly osobliwy wyraz egzystencjalne
doswiadczenia, przezycia i kreacyjne dylematy wspéiczesnych artystéw. Odnajdu-
je tam pokrewny obszar wyobrazni i bliskie ksztalty, w ktére przyoblekajg sie
wzruszenia i doznania. Nie ma bowiem szczegélnej réznicy miedzy jego utworami
zainspirowanymi sztukg, a tymi, ktore takiego nawiazania nie posiadaja.

Wizjonerska osobno$¢ poezji Bugalskiego dostrzegli pierwsi czytelnicy jego
utworéw. Joanna Sldsarska pisata na skrzydetku tomiku Turtle, turtle, turtle:
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[...] przedstawia w swej poezji §wiat rozprzegniety na formy i jakosci. Zanika przedmiot
jako calo$c¢, a podmiot pelni funkcje przewrotnego demiurga, ktéry rozstwarza rzeczy az
do granicy ich tozsamosci. [...] Analityczno$¢ widzenia utrwalonych w do§wiadczeniu do-
brze znanych tresci przedmiotowych (np. zajac, chleb, woda, drzewo, korzenie, pokarmy,
ludzkie cialo) sprawia, ze tresci te zdajg si¢ by¢ niepokojgco tajemnicze i dostepne jedynie
w catkowicie indywidualnym postrzezeniu i odczuciu.

Krzysztof Karasek w postowiu do Whliczanki podkreslat zwigzek wierszy poety
Z malarstwem:

Swiatlo wyobrazni przepala widzenie, jak laser; zdziera zrogowacialg warstwe gatki
ocznej i pozwala widzie¢ na nowo ksztalt i barwe. {...] Niespodziewano$¢ widzenia autora
poraza i wystawia na prébe. [...] Swiat w wierszach Bugalskiego otwiera i zamyka swoje
oko i juz nie jest taki sam.

Poezja autora Przekiadow wyrdznia si¢ oryginalnoscig ewokowanych przez nig
jako$ci wizualnych, co potwierdza naturalng wspdélnote jego wyobrazni z artysta-
mi sztuk plastycznych, ktérzy, zwiaszcza od czaséw impresjonistycznej rewolucji,
starajg sie odkrywaé nowe obszary widzialnosci. To naturalne powinowactwo
wzbogacily i pogiebity studia poety (kulturoznawstwo i historia sztuki) oraz kilka
lat pracy w Muzeum Sztuki w Lodzi. Posiada ono ciekawy zbiér dziet europejskiej
i polskiej awangardy, a takze organizuje wystawy tworcéw poszukujacych nowych
form wyrazu. Poza kilkoma wyjatkami, przedmiotem zainteresowania poety jest
sztuka ostatniego, przefomowego stulecia: od Moneta, Cezanne’a i van Gogha po
wspodliczesnych poecie polskich artystow: Marka Chlande, Mirostawa Batke czy
Wiestawa Przyluskiego. W sposOb szczegdlny potrzebuje ona ,tiumaczy”, ktdrzy
jej niezrozumialg, ,pustg” na pierwszy rzut oka form¢ zamienig w »tres¢” zdolng
przeméwic do uczué i mysli widzéw.

W cytowanym na poczatku tekscie Prologu poeta poréwnuje dominujgcy we
wspolczesnej sztuce forme do cienkiej, kilkucentymetrowej warstwy wody, ktdra
oddzielita w kanadyjskim filmie mtodego drwala, przywalonego balami, od zycia.
Na nic zdaty sie desperackie wysitki towarzyszacego mu starszego me¢zczyzny, kto-
ry usilowat wdmuchiwa¢ mu poprzez wod¢ powietrze. Czy tym, kto umart pod
woda, bo »nie chciat oddychaé”, byt odbiorca wspbdiczesnej sztuki, ktéry nie potra-
fit przyjaé jej przestania? Czy moze za $ciang wody uwig¢ziony byl artysta, ktéry
zginat przygnieciony swym nieprzeniknionym (jak piefi drzewa) dzielem? Bugal-
ski nie udziela jednoznacznej odpowiedzi, zmienia perspektywy; niekiedy pod-
miot jego utworéw utozsamia si¢ z artystami, innym razem jest wrazliwym od-
biorcg, probujgcym przedrzed sie do sensu obrazow i przekazaé nam ich przestanie
(wydostad sie spod bali i jednocze$nie skutecznie obdarzy¢ oddechem).

Teksty zainspirowane sztukami plastycznymi pojawiajg si¢ we wszystkich to-
mikach poety (takze w jego prozie). Szczegdlne miejsce zajmuja w zbiorze
Przektady, ktory w calo$ci wypelniaja poetyckie interpretacje arcydziet malarstwa i
rzezby oraz tworczosci wybitnych artystéw. Zwykle reminiscencje plastyczne
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przyjmujga u niego postac bardzo wyrazista. Autor wskazuje na nie tytutem utwo-
ru, w ktérym widnieje nazwisko malarza albo tytul znanego dzieta (Antoni Tapies
i dwa wiersze pt. Zajgc — jeden dedykowany Monetowi, drugi Czapskiemu —z tomu
Turtle, turtle, turtle; Vincent, Andrzej Wroblewski, Gora Swigtej Wiktorti 1 Zwiastowa-
nie. Niderlandy, ok. 1500 — tom Wyliczanka). Niekiedy w tytule wiersza przytoczony
jest jaki$ wazny fakt biograficzny, na przykiad data $mierci malarza lub data po-
wstania dzieta (Prowansja 1890 — wiersz z Wyliczanki, zainspirowany ostatnim ob-
razem van Gogha, przedstawiajacym czarne ptaki krazace nad polem dojrzalego
zboza, czy utwér 3 XI 1954 z tomu Przeklady, kiory wskazuje dziefn $mierci Henri
Matisse’a). W innych tytutach autor uwypukla cechy charakterystyczne dziel arty-
sty np. w wierszu Pierwsza litera imienia zwraca uwagg na sposob sygnowania prac
przez Katarzyn¢ Kobro.

Czytelnik nabiera przekonania, ze obcuje z wierszami kogos, kto jest doskonale
obeznany z zyciem i sztuka danego artysty. Erudycja poety jest szczegdlnie wyeks-
ponowana w Przektadach, kidre zawierajg, umieszczone pod utworami, precyzyjne,
»katalogowe” opisy interpretowanych dziet (acznie z rodzajem uzytego tworzywa
oraz wymiarami). W utworach tego tomu Bugalski przytacza wypowiedzi artystow.
Opatrzyt je dopiskami, z jakiej publikacji pochodza, oraz ze podane s3 w jego
ttumaczeniu.

Ta precyzja jest potrzebna, poniewaz jego interpretacje dziet plastycznych sa
przekornie dalekie od podrecznikowej czy nawet akademickiej wiedzy na ich te-
mat. Bugalski przedstawia obrazy i rzezby w calej ich, wiasciwej dia sztuk pla-
stycznych, wieloznaczno$ci i niedookresleniu. Jego utwory mozna czytaé bez zna-
jomo$ci prac, ktore je zainspirowaly, jednakze plastyczny kontekst pozwala lepiej
ocenié¢ konsekwencje, spo6jnosé i zroédla poetyckich skojarzen, metafor, obrazéw,
a w niektdrych przypadkach — po prostu je zrozumie¢, bo utwory Bugalskiego nie
nalezg do najbardziej przejrzystych.

W jego wierszach pojawiaja si¢ charakterystyczne dla twdérczo$ci omawianych
artystdw motywy: czaszka u Jacka Sempolifiskiego, oswojony kosmos Paula Klee,
puste korpusy Magdaleny Abakanowicz. Cho¢ nierzadko ukazuje je poeta w nie-
codziennych kontekstach. Na przykiad poetycka opowie§¢ o znanym obrazie
Georges’a Serauta Cyrk (Wigilia, pare minut po dsmej z tomu Przekiady) otwiera scen-
ka kontemplowania 0zdob i bombek na $§wiatecznej choince. Bliki §wiatla kojarza
si¢ podmiotowi lirycznemu ze stylem puentylistycznym, a motywy na choinko-
wych zabawkach —~ z sytuacja przedstawiona na obrazie.

W powaznym, skrupulatnym stosunku poety do lirycznych interpretacji sztuki
uwidacznia si¢ jego odmienno$¢ od dominujacego we wspdiczesnej poezji (zwlasz-
cza tej minorum gentium) impresyjnego charakteru tego typu nawiazan. U Bugal-
skiego najrzadziej spotkamy drobne aluzje do arcydziel czy postaci wielkich mi-
strzéw, unika on tez dostowno$ci opisu. Inaczej zresztg jego utwory nie bytyby po-
ezja, a jedynie gorszymi kopiami malarskich czy rzezbiarskich pierwowzoréw.

Z szacunku poety dla metod wiedzy o sztuce wynika swoista hierarchia inspira-
¢ji, kidrg mozna zauwazy¢ w jego utworach. Znajdziemy w jego tomikach teksty
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bedace wnikliwymi mikroanalizami dziel, jak rowniez poetyckie eseje na temat
zycia 1 tworczosci danego artysty. Wsréd tych ostatnich mozna wyrdznié wiersze
erudycyjne, oparte na wszechstronnej znajomos$ci dziela tworcy, oraz bardziej
swobodne, ,.felietonowe” impresje. Poeta rezerwuje dla nich lapidarng formute de-
dykacji, np. »]Jerzemu Nowosielskiemu” (*** Tanczysz), »Dla Paula Klee” (Dwoje
oczu). Najwiecej takich utworéw znajduje sie w zbiorze Miejsce w kiorym nic stg nte
stalo. Poeta zrezygnowat w nim z wyrazistych aluzji plastycznych. Tomik wyréznia
si¢ nie tyle ,dwusystemowos$cia”, co wigkszym zanurzeniem w jezyku oraz bar-
dziej bezposrednim sposobem opisywania rzeczywistosci. Kilka wierszy dedyko-
wanych jest artystom plastykom i fotografikom (ale takze pisarzom), ktérzy sg
z nim zaprzyjaznieni (np. Wiestawowi Barszczakowi, Grzegorzowi Strumykowi,
Lechowi Lechowiczowi, Tomaszowi Sobeckiemu). Poeta podkresla pokrewien-
stwo przezywania $wiata, blisko$¢ egzystencjalnych do$wiadczen i podobienstwo
artystycznych wyboréw.

Na uwage zasluguje staranna szata graficzna tomikéw Bugalskiego (poza Wyli-
czankg, ktora ukazala si¢ w ascetycznej serii ,Przed$witu”). Jest ona efektem
$cistej wspdipracy poety z ilustratorami. Plastyczne symbole i metafory do-
pelniajg, interpretuja i komentujg poezje. Patronujaca twdrczosci poety zasada
przekiadu dziata wiec w dwie strony: poetyckie frazy dopowiadaja milczace i za-
wiklane znaczenia dziel sztuki, a plastyczne przedstawienia gromadza i po-
rzadkujg rozproszone i nakiadajace si¢ na siebie ,szumy, zlepy i ciggi” mowy.

Owalne i prostokgtne formy z rysunkéw Ewy Gorniak do tomiku Turle, turtle,
turtle stanowig wariacje na tytulowy temat (turtle to angielskie zéiwie). Ksztalty
obwiedzione czarnymi liniami o zréznicowanej grubosci i spojone ze sobg rozma-
itymi wypustkami, wioskami, czutkami przypominajg pierwotne organizmy. Na
kolejnych rysunkach ogladamy jak gdyby rézne fragmenty ich podwodnego $wiata
albo fazy jego metamorfoz. Podobnie urzadzony jest §wiat poetycki Bugalskiego,
ktory skiada si¢ z pierwotnych, organicznych elementéw, najprostszych impulséw
i fizjologicznych doznan. Te porozdzielane czgstki bytu prébuje autor scali¢ wedle
stworzonej przez siebie zasady. Moze to by¢, co uwypuklajg rysunki Ewy Gérniak,
dialektyka pici, przewrotne relacje miedzy animalnym a duchowym, stany z po-
granicza jawy i snu, do$wiadczenia i refleksji.

Czesto pojawiajg sie w debiutanckim zbiorze poety motywy genezyjskie
i odwotania do kosmogonii. Sg one jak gdyby odpowiednikiem odkrywanej w sobie
mocy tworzenia, na przykiad w takim oto fragmencie wiersza Korzen:

Korzen nie jest ze Zrodia.

Zrédlo jest z korzenia,

Na ktérym Pan Bog wiesza

1 gwiazdy, i sfonce.

Przebija ciemno$¢ gdzie$ na antypodach.
Kietkuje swiatiem stojacym na glowie.



Rabizo-Birek Bolesna swiadomos¢ formy

Ta rado$¢ kreowania swojej wersji rzeczywistosci z budulca istniejacych form
bytu spokrewnia Bugalskiego z tworcami wspdiczesnej sztuki.

Inny charakter ma jedyna, ale za to wielokrotnie i w ré6znych kolorach reprodu-
kowana fotografia Wiestawa Barszczaka, ktdra zdobi Przeklady. Przedstawia ona
lezacy meski korpus, od pachwiny po fragment obci¢tego krawedzia, wyciagnigte-
go ku gorze ramienia. To zdj¢cie domaga si¢ przekladu i samo jest przekladem idei
ksigzki Bugalskiego na jezyk plastyki.

W dzietach sztuki wspobiczesnej bardzo cze¢sto rozbija si¢ ludzka postaé; sa wiec
gtowy bez cial i zdekapitowane korpusy. Deformacj¢ t¢ mozna wyjasni¢ na kilka
sposobow. Figura cztowieka zwienczona glowa jest malo plastyczna. Cialo ma swoj
dynamizm, swg naturalno$¢ i ekspresjg; glowa stabilizuje, unieruchamia, ,neutra-
lizuje”, silg rzeczy wysuwa si¢ na plan pierwszy. Magdalena Abakanowicz, ktdrej
kompozyciji Plecy Bugalski poswiecit wiersz Trzy skorupy, tak komentowata swojg
prace: ,Plecy nigdy nie klamia, tak jak potrafi to uczynié¢ czlowiek z twarza”.

Inna przyczyna dzielenia ludzkiego ciala w sztuce wspdiczesnej jest zwiazana z
charakterem naszej cywilizacji: bezglowe, zmultiplikowane torsy trafnie ukazujg
obraz $wiata stechnicyzowanego, zdominowanego przez przedmioty, i anonimo-
wego ttumu, kidéry go wypeinia. Korpus i glowa, oddzielone od siebie, wyraziscie
przedstawiaja réwniez rozdwojenie ludzkiej natury na cielesne i duchowe.
W Przekladach mogg takze symbolizowa¢ ,kalectwo” nowoczesnej sztuki — ,,obra-
z0w, ktére prosza o oddech i swiatlo” (Prolog), a tych wrotami jest wszak nie przed-
stawiona na fotografii glowa. Sytuacj¢ »,wznoszenia prosby” wyraza za$ wyciagnie-
te ku ,Niebu”, ,Drugiemu”, rami¢ me¢zczyzny.

Ostatni tomik poety — Miejsce w ktorym nic sig nie stalo — ilustruja grafiki
Wiestawa Przytuskiego. Dzielg zbidr na czesci, za$ ich gléwnym motywem jest po-
sta¢ cziowieka, ukazana w r6znych formach istnienia: jako silne, zwierzece mon-
strum i w swoistym, po§miertnym dance macabre; opromieniona §wiatlem $wietosci
i jako everyman — uosobienie rodzaju ludzkiego. £.6dzki artysta przedstawit takze
wizerunek mezczyzny i kobiety splecionych w milosnym u$cisku. Znaczen tych
plastycznych obrazdéw nie trzeba wyjasniac; symbolizujg podstawowe sytuacje eg-
zystencjalne, bedgce od zawsze tematem sztuki, jakby autorowi szczegdlnie zale-
zalo na podkresleniu uniwersalnosci przestania tego zbioru.

Istote jego poezji wytycza wysilek dotarcia i ukazania preintelektualnej fazy
przezywania i doS§wiadczania $wiata. Przy opisach dominuja doznania zmystowe:
wzrokowe, smakowe, wechowe, dotykowe. Poeta konfrontuje takze intelektualne —
filozoficzne i estetyczne — sady na temat bytu, cziowieka, nieskonczonosci z ich
cielesnym i emocjonalnym doswiadczaniem. Upodobal sobie niejasne, migawko-
we obrazy, sceny i zdarzenia z pogranicza jawy i snu oraz wizualne skojarzenia
o kulturowym rodowodzie. Drobiny sensu sg umocowane w jezyku ciata i tym jezy-
kiem uprawdopodobnione. Bugalski czesto tamie stylistyczng spéjnos¢ i w wiersz
o podniosiej, patetycznej dominancie wplata »,cytaty” z mowy zywej: potoczne fra-
zeologizmy, przeklenstwa, ironiczne powiedzonka.
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Zapytany kiedys, w jaki sposob odréznia sztuke od niesztuki, powiedziat, ze
probierzem wartosci jest dla niego silne wewnetrzne uczucie: dreszcz, poruszenie
zmystéw w momencie kontaktu z dzietem. Tak wiec piszac o sztuce, Bugalski pro-
buje zapisaé, a moze raczej ewokowac t¢ wiasnie preintelektualng faze jej przezy-
wania. Poszukuje w slowie obrazowych ekwiwalentéw tego, co poprzedza mys$li co
jest wedtug niego istotg plastycznej formy: ukazywanie $wiata i cztowieka w catym
sensualnym bogactwie — stuchem, wzrokiem, dotykiem, wechem, smakiem. I znéow
przypomina sie w swej lapidarnej wieloznaczno$ci fotografia Wiestawa Barszcza-
ka, zdobigca Przeklady. Tors to przeciez siedlisko zmysiéw i instynktéw, wrecz epi-
centrum zmystowosci. W interpretacji artysty jest on estetycznie wysublimowany
(brak sfery erogennej) i bierny, ukazany w postawie lezgcej — kontemplacji i przyj-
mowania, a nie dziatania (kikut reki). To trafne odczytanie idei spotkania
z dzielem sztuki, zawartej w tworczosci poety.

Zgodnie z postulatem konczacym Prolog: ,»Obrazy prosza nas o oddech
i $wiatto” — poeta nasyca zyciem swoje interpretacje dziet plastycznych. Najcze-
sciej wprowadza dynamiczny ruch i dramatyczne wydarzenia (nawet jesli jest to
tylko walka ozywionych form i koloréw). Na przykiad w wierszu Gdra Swigtej Wik-
torii pod harmonijnie i klasycznie przez Cezanne’a skomponowanym plétnem
ukrywa sie... ruchliwy kot, ktérego podmiot liryczny usiiuje schwyta¢ w putapke
migocacych koloréw. W utworze Kedre to pigtro, zainspirowanym obrazem Marka
Rothko, opisuje doznania wzrokowe podczas jazdy szybka windg. Z kolei Kompo-
zycja unistyczna 14 Wiadystawa Strzeminskiego przypomina mu formy utworzone
z ziarenek piasku przesiewanych przez metalowe sito. W tym tekscie pojawiajg si¢
tez wazne dylematy awangardy: prze§ladujgca jej przedstawicieli obsesja »pustej
transcendencji” i wyrazajacej jg sztuki idealnej:

[...] Plétno dusi ogien, owija powietrze,

wysciela ziemig, nie przepuszcza wody. Nie ma narodzin.
Nie ma wzrostu. Nie ma umierania.

Praki zakrzeply. Nie ma wiec nieba. Ziemia umknela.
Nie zobaczysz horyzontu, bo nie istnieja drzewa.

Nie wyciggniesz dloni.

Stoi $wiagtynia unizmu.

Jest pusta.

Malarstwo jest nie§miertelne.

Tako rzecze Strzeminski.

Bugalskiego wyraznie fascynuja (ale i odpychajg) utopijne idee artystow awan-
gardowych, ich che¢ catkowitej przemiany sztuki wedle wyznawanego ideatu oraz
nieroztgczne od tego pragnienie radykalnej przemiany czlowieka i $wiata. Proble-
my twércéw uwikianych w rewolucje, ich czestokro¢ dramatyczne losy (zwlaszcza
wschodniego skrzydla europejskiej awangardy) s3 tematem kilku wierszy. To
zresztg nieliczne utwory poety, w ktérych wyrazniej rysuje si¢ historyczny
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i spoteczny kontekst, cho¢ wyrazony zostal nie bezposSrednio, a w obrazowym jezy-
ku sztuki.

Wiersz Wszyscy juz poszli, a ten jeden taniczy zainspirowal projekt rzezby Wiadi-
mira Tatlina Pomnik Trzeciej Miedzynaroddwki. Miala ona symbolizowac rewolu-
cyjna idee. Poeta cytuje stowa El Lissitzky’ego: »Zelazo jest silne jak wola proleta-
riatu. Szklo jest czyste jak jego sumienie”. Nad idealistycznymi porywami rosyj-
skich artystow dominuje jednak obraz tresury niedzwiedzia — czytelnego symbolu
Rosji, ktorej zywe ciato dopasowuje si¢ torturami do wymarzonego, wyabstraho-
wanego ksztaitu. Po tej operacji rzeczywiscie przybiera on zgeometryzowang po-
stac, ale z wszystkich odglosow, jakie przed tresurg wydawal, pozostal mu jedynie
przeciagly, nieustajacy ryk bolu.

Podobne zagadnienia podejmuje poeta w jednym ze swych najciekawszych
utwordw. Wiersz Andrzej Wroblewski stanowi rozliczenie z latami stalinizmu i soc-
realizmu. W finezyjny sposob taczy motywy najstynniejszych dziet malarza (cyklu
Rozstrzelania i Ukrzeslowient) z epizodami jego zycia. Tragiczna $§mier¢ artysty pod-
czas tatrzanskiej wyprawy inspiruje poete do wplecenia w utwor watku Promete-
usza — niedosziego zbawiciela ludzkosci. Arty$ci awangardy sg ostatnimi wyznaw-
cami prometejskiego mitu, ktoéry w dwudziestym wieku, w kontekscie rewolucji i
zbrodni komunizmu, odslonii swoje ciemne oblicze. W interpretacji poety malarz
ponosi podwdjng kl¢ske. Pierwszg jest ruina jego marzefn o stworzeniu na ziemi
raju. Komunistyczne niebiosa sg fikcjg, utuda, pozorem, co demaskujg brutalne
metody, jakimi usituje si¢ je zbudowaé. Janusowe oblicze rewolucyjnej utopii wy-
razaja w wierszu siowa o podobnym brzmieniu, a przeciwnych znaczeniach »koli-
ber” i ,kaliber”:

Tylko nieliczni wyszli po angielsku

z raju wiecznego $piewu

Krainy usémiechu

Wiosna, wiosenka

klaskajg kolibry

Kaliber dziewigtka

Klaskajg kolektywy anielskich tenoréw
[...]

Czasem furkot w tunelu

Wiatr historii?

Wiatr ducha?

Otwwiera oczy

Na dalekg rozlegtos¢ tgki

Z kozleciem w mifosnym uscisku pantery

Drugg klgska malarza jest fakt, ze wyrok na nim wykonujg ci, ktérzy mieli byé
»zbawieni”: ,By robotnik fachowo/ Nie. Sam brygadzista/ Mogt nas razem przy-
spawaé/ Do tatrzanskiej skaty/ (Nas: mnie serce, krzesto i kawal watroby)”. Wy-
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mowa tych poetyckich obrazéw jest jednoczesnie szydercza i tragiczna. Andrzej
Wroblewski uwierzyt w komunizm, ale byl rowniez tym, ktory w swych dzietach —
Rozstrzelaniach 1 Ukrzestowionych stworzyt wizjonerski symbol dramaru cziowieka
XX wieku - jego uprzedmiotowienia, degradacji i meczenstwa. Za$ przez swoja
przedwczesna $mier¢ stat sie symbolem i meczennikiem swego pokolenia. W teks-
cie wiersza udato si¢ Bugalskiemu uzyskaé swoista pelnie znaczen: dzieto artysty
istnieje we wiasciwych kontekstach — historycznych i egzystencjalnych. Mozna sie
takze domyslié, jak wygladajg jego prace oraz jakie jest ich przestanie.

Interpretujac i opisujgc dzieta plastyczne, poeta nie unika jakosci skrajnych,
antyestetycznych, brutalnych. Jest to postawa zgodna z zaleceniami wspbiczesnej
sztuki i estetyki, w ktérych — jak powiedziat kiedys$ wybitny polski malarz Jacek
Sienicki — ,ekspresja jest na miejscu pierwszym, a piekno na osiemnastym”.
Dzieta sztuki nie sg zatem u Bugalskiego, jak u poetdéw-klasycystow, zréodiem
wylacznie pozytywnych wartosci estetycznych. Blizsza jest mu tradycja baroko-
wo-romantyczna. Nie tyle Herbert czy Milosz, ktorych przywotuje (zwtaszcza w to-
miku Muejsce w ktdrym nic sig nie stalo), ale Mikotaj S¢p-Szarzynski, Jan Andrzej
Morsztyn, Adam Mickiewicz z Ballad 1 romansdw 1 Sonetdw krymskich, a z grona
wspodlczesnych pisarzy — Tadeusz Rozewicz i Stanistaw Grochowiak.

W wierszu Prowansja 1890 pojawiaja sie turpistyczne, ekspresyjne wyrazenia:
»grajg brzytwy kwiatow”, »,zwija si¢ brzuch powietrza rozciety na czworo”, ,plesn
jelita sie rozpelzia gestym, z6ltym miodem”, ,czarne izy Slepych ptakéw umie-
rajg”, »Dotykaj Vincent/ To lilie palcow rosng Ci jak glisty”. Poetycka interpreta-
cja jakosci plastycznych, kolorystyki, uktadu form ostatniego obrazu van Gogha
uwypukla tanatologiczne sugestie $mierci i rozktadu ciata.

Jeszcze drastyczniej owe naturalistyczne odczytania wygladaja wowczas, gdy
Bugalski podejmuje motyw ze sztuki dawnej. W wierszu Zwiastowanie. Niderlandy,
ok. 1500 eksponuje takie oto motywy:

Przes$cieradlo swiatla splywa na jej dionie
Wyciera lezke na oku talerza [...]

Po calunie twarzy

Jak po szkle tazg muchy

Talerz otwiera paszczg

Martwa ryba frunie

Woprost pod kopuly anielskiego glosu —
Wreszcie przemowii -

Dzieweczko

Ususz imi¢ Twoje

Mario

Plynie jak brzytwa mig¢dzy ich wargami [...]

Poeta, jak niegdys prerafaelita John Everett Millais w obrazie Chrystus w domu
swoich rodzicow, zobaczyt w namalowanej przez anonimowego malarza holender-
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skiego scenie znaki zapowiadajgce przyszig tragedi¢. Narodziny Boga-Czlowieka
to pierwszy krok do krzyza. Anioi w wierszu Bugalskiego nie zwiastuje narodzin,
a $mier¢.

W poetyckich interpretacjach sztuki, dokonywanych przez autora Przekladow,
zwraca uwage réznorodno$¢ skojarzen. Przede wszystkim programowa synestezyj-
no$¢ — uaktywnianie wszystkich zmystow. Autor wykorzystuje takze rozne kontek-
sty tworczosci plastycznej: ideowe, artystyczne, biograficzne. Czesto zwraca si¢ ku
tradycji i zakorzenia dziela sztuki nowoczesnej w odwiecznych mitach, basniach
i legendach. Uwypukla zwiazki i pokrewienstwa z innymi dzietami i odmiennymi
rodzajami ekspresji (np. teatrem i filmem). Eksponuje te obszary sztuki, w kto-
rych znajdujg odbicie uniwersalne sytuacje egzystencjalne, zwiaszcza milo$¢, sa-
motno$é, szalenstwo i Smierc. Ale réwnie czesto postuguje si¢ skojarzeniami z dnia
codziennego; pokazuje, jaki wplyw na wizje artystow wywierajg na przykiad wa-
runki klimatyczne: temperatura, rodzaj $wiatla, topografia miejsca. W odczytaniu
dziet pomagaja mu pamigatki po artystach: fotografie, listy, zapiski.

Jednakze szanujac historyczny i biograficzny konkret i dokument, Bugalski
$mialo prezentuje swoje bardzo subiektywne skojarzenia, do§wiadczenia i przezy-
cia, ktére pobudzilo obcowanie z tworczoscig plastyczng. Dzielo sztuki w jego in-
terpretacji wydaje sie by¢ magicznym zwierciadiem, w ktérym zawaria si¢ esencja
indywidualno$ci artysty. Ale jednocze$nie lustro to wchiania i odbija catoksztatt
doswiadczen odbiorcy, widza. Obraz, fotografia, rzeZzba moze by¢ réwniez bramg,
przez ktdrg artysta probuje przenikngé¢ do tajemnicy bytu - tego, co »jest po tamtej
stronie” — jak pisze w wierszu dedykowanym fotografikowi Wiestawowi Barszcza-
kowi:

Jak patrzysz, nie masz przy sobie nikogo.

Musisz wytrzymac. Sam. Wszystko. [...]

Kiedy otwierasz oczy, wszystko juz istnieje. [...]

Bedziesz patrzyl i patrzyl. Bedziesz si¢ wpatrywal. [...]
Wszystko to istnieje. Jest po tamtej. Jest po tamtej stronie

Bugalski rzadko pisze o dawnej sztuce, w tomie Przeklady znalazly sie tylko dwa
wiersze jej poSwigcone. W obu przekornie, obrazoburczo, w duchu postmoderni-
zmu, wpisuje kanoniczne dzieta Polikleta (Doryforos) i Rafaela Santi (Szkola Atett-
ska) we wspoélczesne realia cywilizacyjne i kulturowe. Stawni filozofowie, ustawie-
niw co§ w rodzaju figury akrobatycznej, zostajg przez malarza sfotografowani »po-
laroidem”. Po czym Santi, jak w filmach z gatunku fantasy, odlatuje w ,,ztotym sar-
kofagu” na Wenus — planete¢ artystow. Pozostawieni w ryzykownych pozycjach filo-
zofowie miotajg za nim obelgi. Przedstawiona w Zdarza sie tylko raz sytuacja przy-
pomina psychodeliczny sen, ktéry zainspirowa¢ mogto ogladanie wieczorem an-
gielskiego albumu z reprodukcjami. Cho¢ mozna sie pokusié¢ o interpretacje bar-
dziej serio; wowczas konflikt miedzy areopagiem filozofow a artystg obrazowatby
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antagonizm teorematéw — naukowego i artystycznego, podobny do tego, o ktérym
pisat Zbigniew Herbert w opowiadaniu List z tomu Martwa natura z wedzidlem.

W utworze 3:5:8 opowie$¢ o ideale wcielonym w dzieto Polikleta wyprowadza
autor z historii niespokojnej nocy mieszkancéw wiezowca, spowodowanej przez
wycie psa. Idealne, ,muzyczne” proporcje rzezby znajdujg ironiczne odzwiercie-
dlenie w usytuowaniu na analogicznych pi¢trach nie znajacych sie¢ ludzi, ktérych
zblizyta wspdlnie przezywana bezsenno$¢. Marmurowa figura doskonalego
cztowieka, godzgcego w niebo widcznig, pojawia sie dopiero w drugiej czgéci utwo-
ru. Poeta kontestuje ten rodzaj sztuki, ktdrej uciele§nieniem byt przez wieki, opar-
ty na wyabstrahowanych proporcjach, ideat zapatrzony w transcendencje i odwra-
cajacy sie od wszystkiego, co 1aczy czlowieka ze §wiatem, co jest w nim organiczne,
podatne na degradacj¢ i zniszczenie, co jest migkkoscig, zwyczajno$cia, fizjologia,
zwierzeco$cia:

Grajaca figura Polikleta.

Ognisko muzyki

w ciemnej jaskini powietrza.
Grzali$my sie przy tym ogniu przez wiele lat,
odwroceni od ciemnosci,
zatrza$nigci w cieple.

Przestraszone zwierzgta

Omijaly nas z daleka.

Wilgo¢ i chiod

pozostawili$my §limakowi i mréwce.
Wycie pozostawiliSmy psu.

Refleksje Bugalskiego zblizaja go do niektérych watkoéw poezji Zbigniewa Her-
berta, zwiaszcza jego negacji doskonalosci jako nieludzkiej, zaprzeczajacej istocie
i warto$ciom egzystencji. Ostatni fragment tomiku Miejsce w ktdrym nic sig nie stalo
opatrzyl poeta cytatem ze Switu Herberta. Autor Napisu sformulowal tam szcze-
gdlng definicje wartosci:

To, co walczy o $wiatlo, jest $miertelnie kruche. I kiedy na horyzoncie ukazuje si¢
okrwawiony przekroj drzewa, nierealnie duzy i prawdziwie bolesny, nie zapomnijmy
blogostawié¢ cudu.

Jak si¢ wydaje, Bugalski poszukuje w sztukach plastycznych i stara si¢ w swej
poezji wyrazi¢ podobng konfiguracje warto$ci: wspdélczucia, nieréwnej walki,
stabosci, porywow, piekna, ktore rodzi si¢ z cierpienia. Polemizuje takze z niekt6-
rymi ideatami artystow awangardy — tych zwlaszcza, ktérzy wyobrazili sobie, ze
sztuka powinna zmierza¢ ku idealnej doskonatosci i stanowi¢ catkowita negacje
utomnej natury bytu. W utworze Trzydzzesci kilka stopni w cieniu, zainspirowanym
obrazem postimpresjonisty Pierre’a Bonnarda, malarskiej wizji, ktéra stanowi
jakby przediuzenie otaczajgcej rzeczywistosci (jest pelna bogatych, cieptych barw,
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zmystowych doznaf, spontaniczna), przeciwstawiony jest chiéd, kolorystyczna
asceza, precyzja geometrycznych form i dyscyplina. Poeta przytacza stowa tworcy
elementaryzmu - Theo van Doesburga:

Wybieraj biel. [...] Najlepsze jest takie wykonanie, ktore nie ujawnia dotkniecia reki.
[...] Pracownia artysty bedzie jak szklany dzwon lub wydrazony krysztal. Sam malarz
musi by¢ bialy, to znaczy pozostawa¢ poza tragedia i smutkiem. Paleta musi by¢ ze szuka,
pedzel réwny i twardy, wolny od kurzu i nieskazitelnie czysty jak instrument chirurga.

Nawigzuje do dyskusji miedzy dwiema kontrowersyjnymi tendencjami w sztu-
ce: tej, ktérej wyznawcy preferuja absolutng asceze $rodkéw wyrazu, pod-
porzgdkowanych ukazaniu Jedynej, Wielkiej, Niepowtarzalnej Idei, Mysli, Teorii,
a instynktownym, zmystowym widzenio-czuciem Swiata. To wspéiczesna wersja
niekonczgcego sie nigdy sporu miedzy rozumem a intuicja, duchem i duszg,
Po6inocy i Potudniem, linearno$cig a plamg, ascezg barw i ich bogactwem, zimnem
i cieplem, jin i jang.

Interpretacje innych dziet w wigkszym stopniu nasyca autor wiasng podmioto-
woscig i biografia. W Epilogu Przekladow, zainspirowanym Niekoriczqcq sie kolumng
Brancusiego, przywoluje swoje dziecigce pasje: kolekcjonowanie znaczkéw
(wiersz jest dedykowany poczcie rumunskiej) oraz egzotyczne wedréwki po kolo-
rowych mapach. Szczegélng emocja, zblizajacg si¢ do utozsamienia, zabarwione sg
utwory poswigcone Wiadystawowi Strzeminskiemu i Katarzynie Kobro, ktérych
sztuka, a takze niezwykly zwigzek, wyraznie fascynujg Bugalskiego.

Bezprzedmiotowe kompozycje wspoiczesnej sztuki otwierajg wyobraznie — zda-
je sie méwi¢ poeta. Otwérzmy przed nimi swoje serca, obdarzmy je oddechem
wlasnego zycia, a wtedy ozyja, wybuchng niespodziewanym bogactwem. ,Puste”
formy zaczng méwié... jezykiem poezji.

Magdalena RABIZO-BIREK



