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Kompozycje muzyczne Witkacego

Bohater Sonaty Belzebuba, Istvan Szentmichalyi, nieudany artysta, ktéry kom-
ponuje muzyke z polotem urzednika, z giebi mentalnego i twérczego upadku ma-
rzy o Dziele:

O, jakze rozumiem teraz tego, co chcial napisac takg sonat¢ jak sam Belzebub! [...] Ja
nie chce zycia wyrazonego w dzwigkach, tylko zeby tony same zyly i walczyly migdzy soba
o co$ niewiadomego. Ach, tego nikt nie pojmie!!

Istvan to wspoéiczesny artysta. ,Wspodiczesny” znaczy u Witkacego: nie bedacy
w stanie stworzy¢ utworu wywolujacego u widza »metafizyczny” wstrzas. Bez Bel-
zebubicznej inspiracji na nic tesknoty za genialnymi kompozycjami. Szentmicha-
lyi, jak wiele podobnych postaci dramatéw Witkacego, moze dzieto pomyslec, lecz
nie moze (bez diabia) — stworzy¢. Czeka go zatem marny koniec. Zanim Istvan za-
konczyt nedznie swoj zywot, natchniony przez diabla stworzy!l kompozycje nad-
zwyczajne, w tym sonate fortepianowa w tonacji fis-moll. Interpretatoréw drama-
tu Witkacego niepokoilo pytanie: jaka istniejaca kompozycja odpowiadalaby
dzielu enigmatycznie przedstawionemu w sztuce? Pomiana i Geroulda intrygo-
watla tonacja sonaty, identyczna jak Drugiego kwartetu smyczkowego Schonberga
z 19072 By¢ moze, Witkacy uwazal, Ze niemozliwa w istocie do skomponowania
Sonata Belzebuba musialaby przypominacé ,najdziksze” kompozycje twdrcy dode-
kafonii. Gdyby Schonbergowi udalo si¢ stworzy¢ diaboliczne dzieto, t¢ »ostatnia,
pozegnalng fanfar¢ gingcego mrowia, ktdre kiedy$ zwato si¢ ludzkoéciq”3, historia

S.I. Witkiewicz Dziela wybrane, t. 5: Dramaty, Warszawa 1985, s. 442.

2/ Zob. K. Pomian Cslowick posrad rzeczy, Warszawa 1973, s. 120-144; D.C. Gerould
Stanistaw Ignacy Witkiewicz jako pisarz, przel. Ignacy Sieradzki, Warszawa 1981,
s. 339-343.

3/ 8.I. Witkiewicz Dzieta.. ., s. 479.
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muzyki zatrzymalaby si¢ na tym ,,najwigkszym dziele od poczatku éwiata”*. Jezeli

powaznie traktujemy Witkacowskie przepowiednie konca ludzkoéci, nie mozemy
naiwnie wierzy¢ w istnienie Sonaty, cho¢ mozemy na metafizyczne dzieto czekaé.
Jesli nie poddajemy si¢ dialektyce katastrofizmu, jak odréznimy Sonate Belzebuba
od baliwernii... Nic nie wiadomo o trasie koncertowej Belzebuba nadzwy-

czajnie interpretujacego natchnione dziefa.
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W Bibliotece Koérnickiej PAN znajduja si¢ dwie kompozycje muzyczne Witka-
cego. Pierwsza, zapisana rekg Witkiewicza, opatrzona zostata dedykacjg: ,Panu
Stefanowi Raczynskiemu Ignacy Witkiewicz”. Ponizej widnieje lakoniczny opis
utworu: ,Jeden z tematéw baliwernii, ktéra pewno nigdy napisana nie bedzie”.
Jest to kompozycja op. 13 w tempie maestoso. Drugi utwér, zapisany przez Stefana
Raczynskiego, zostat okre§lony jako Sonata fantastyczna Witkiewicza. Zachowaty
si¢ jedynie dwie strony papieru nutowego. Brakuje opusu. Tempo utworu to po-

4/ Tamze.
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nownie maestoso. Niestety, obie kompozycje nie noszg daty powstania. Czyzby na-
lezato widzieé w tych utworach proby skomponowania belzebubicznej muzyki?

Muzyki Witkacego uczyla matka. Maria z Pietrzkiewiczéw Witkiewiczowa
ukonczyta Konserwatorium w Warszawie. Tam harmonig i kontrapunkt studio-
wata u Wiadysiawa Zelenskiego. Po ukonczeniu studiéw przez wiele lat udzielata
lekcji muzyki. Napisala Elementarz muzyczny. Z tego podrecznika uczyla takze Sta-
nistawa Ignacego. Zachg¢cony przez rodzicéw, miody Witkiewicz zainteresowat sie¢
muzyka. Ledwie szedcioletni Stas$ »nie tylko nie brzydzi si¢ muzyka, ale gra chet-
nie —jak pisze w liscie Witkiewicz-ojciec — komponuje rozmaite dziecinne, §miesz-
ne, ale harmonijne kawatki, albo dochodzi ze stuchu™. W innych listach ojca czy-
tamy: »Zabawna jest jego muzyka — te kompozycje, w ktdérych jest charakter i o wy-
konanie ktdrych jest nadzwyczaj troskliwy i z pedanteriag poprawia wszystkie
zmiany”. ,Co do «systemu uczenia» [...] to zawiera si¢ on w braku systemu. Stasiek
uczy sie «porzadnie» i systematycznie tylko muzyki”. ,Muzyki uczy si¢ porzadnie
i teraz juz swoje kompozycje sam spisuje”®. W nastepnych latach Stanistaw Ignacy
przestaje zapewne komponowaé, oddajac si¢ pisaniu »sztuk teatralnych” i pasji
malowania. Muzyka zawsze go bedzie jednak interesowac. W wieku dziewietnastu
lat poznaje Karola Szymanowskiego. W dowdd przyjazni Szymanowski dedykowat
Witkacemu [ sonate c-moll (op. 8). Witkacy przyjaznit si¢ tez z Romanem Jasin-
skim’ i Arturem Rubinsteinem. Poswiecit tez stosunkowo duzo miejsca muzyce
w swoich powiesSciach. Napisal operetke Panng Tutli-Putli (1920) — muzyke miatl
skomponowaé Marceli Popiawski. O Sonacie Belzebuba byla juz mowa. Muzykolog
mogiby napisa¢ duza rozprawe na temat roli muzyki w tworczosci Witkacego. Do-
tychczas nieznane byly kompozycje muzyczne Witkiewicza. Gdyby autor Nienasy-
cenia traktowal komponowanie réwnie powaznie jak filozofowanie czy pisanie dra-
matow, z pewnoscia zostaiby $lad jego pasji muzycznej w listach ojca, wspomnie-
niach zony czy artykule Jasinskiego. W dziecifistwie Stanistaw Ignacy malowat,
pisal dramaty i komponowal. Jako dojrzaly artysta zaprzestal jedynie tworzenia
muzyki, gdyz uznal prawdopodobnie, ze nie ma ku temu ani odpowiednich zdol-
nosci, ani wyksztalcenia. Dwie odnalezione kompozycje nie pozwalajg przeciez na
nazwanie Witkacego kompozytorem.

W wypowiedziach Witkacego na temat muzyki mozna dostrzec stopniowy za-
nik pasji, wrgcz zoboj¢tnienie. Nie tylko zresztg w wypowiedziach na temat muzy-
ki. Wydaje sig, ze tylko filozofii autor Jedynego wyjscia oddawat sie z przekonaniem

5/ Cyt. za: A. Micinska Zycie Stanistawa Ignacego Witkiewicza w latach 1885-1918, »Pamietnik
Teatralny” 1985 z. 14, s. 18.

6/ Tamze, s. 20.

7/ Potem rozmowa zeszla na sprawy muzyczne. Na tym polu Witkacy bynajmniej laikiem
nie byl. Byl on muzykalny z natury, gral na fortepianie w sposob jedyny w swoim rodzaju
(stynny »chlust!”) i interesowal si¢ nader swoiscie pewnymi zagadnieniami”; R. Jasiniski
Witkacy, w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Czlowiek i tworca. Ksigga pamigtkowa, Warszawa
1957, s. 308.
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do konca. W 1927 roku, po koncercie Karola Szymanowskiego wyznaje w liscie do
zony: ,,[...] muzyka zbladia dla mnie kompletnie”®. Znajac zmiennosé nastrojow
Witkacego i jego skionno$¢ do wyolbrzymiania stanéw negatywnych, nie absoluty-
zuje tej wypowiedzi. Opisujgci czgsto, i przenikliwie swoje reakcje na sztuke, pisat
autor Nienasycenia wtasciwie biografie wspdiczesnego odbiorcy, ktérego wrazli-
wo$¢ tepieje w zetknigeciu z coraz bardziej wyrafinowanymi ,perwersyjnymi”
dzietami. Byla to takze historia artysty, ktory pragnie sztuki nadzwyczajnej, a wy-
daje mu sig, ze tworzy nazbyt zwyczajng. W firmie portretowej Witkacy urzedowo
sparodiowat swoje podejscie do sztuki. Mogt w firmie tworzy¢ na zamowienie ,wy-
lizane” portrety i pseudometafizyczne kompozycje. Rowniez stynne improwizacje
zwane »chlustami” mozna traktowac jako dowcipne mistyfikacje, jako gre w uda-
wanie muzyki wspodiczesnej. Niektore dokumenty wskazujg jednak, ze Witkacy
nie tylko improwizowal, ale i odgrywat tez wiasne kompozycje. W 1936 r. pisze do
Gatuszkowej: »Bylem na dancingu i wykonalem taniec solowy z jaka$ okropng
dziwka i pare utworéw forte pjanowych. Byty to czynnosci czysto zastepcze”®. We
wspomnieniach Jasifniskiego znalez¢ mozna nast¢pujgcy opis:

Pamigtam tez pierwsza oficjalng wizyte Witkacego w domu moich rodzicéw, ktérym
cuda opowiadatem o swym nowym przyjacielu. Wizyta wypadla niezwykle efektownie,
gdyz Witkacy, wypiwszy potezng ilo§¢ alkoholu przy obiedzie (wpopojka a la maniere russe™),
wykonat po czarnej kawie bieg na czworakach do salonu, gdzie zasiadlszy do fortepianu
odegrat caly swoj repertuar, z Menuetem skomponowanym na Oceanie Spokojnym 1 walczy-
kiem pod tytutem Zal za uciekajacym bezpowrotnie syciem (wlasne kompozycje!), a skof-
czywszy na straszliwej jakiej§ improwizaciji (chlust!).10

By¢ moze, Witkacy nie tylko odgrywal, ale i zapisywal swoje kompozycje.

Czy op. 13 oznacza, ze Witkacy napisal wiecej utworéw muzycznych? Moze nu-
mer opusu odnosi si¢ do fatalno$ci przypisywanej trzynasice. Witkacy catkiem se-
rio pisal w liscie do Malinowskiego o zagadkowych przypadkach zwiazanych z go-
dzing 9.40 i zdawal si¢ wierzy¢ w magie liczb!l. Potaczenie ironicznego tytutu i op.
13 daje jednak efekt raczej groteskowy. Moze podkresla¢ z gory fatalny los, jaki
spotka stworzong kompozycje. Moze dlatego numeracja wyst¢puje po opisowym
obja$nieniu kompozycji — »jeden z tematéw baliwernii, ktoéra pewno nigdy napisa-
na nie bedzie” — symbolicznie jeszcze raz wyrazajac to, co uj¢te zostalo w notatce
»kompozytora”? Ciekawe, ze w przedstawieniu kompozycji Witkacy pisze o »jed-
nym z tematow”, sugerujac,ze baliwernia bedzie tematéw miata wigcej i ze
bedzie obszerniejsza. Mozna zatem traktowac zanotowane nuty jedynie jako
zaczatek wiekszej kompozycji. Gdyby istotnie Witkiewicz planowat napisanie wig-

8/ Cyt.za:]. Degler Kronika zycia i twdrczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, czerwiec 1918
- wreesien 1939, ,Pamietnik Teatralny” 1985 z. 1-4, 5. 93.

9/ Tamze,s. 122.
10/ R, Jasiaski Witkacy..., s. 310.
11/ Por. S.1. Witkiewicz Listy do Bronistawa Malinowskiego, Warszawa 1981, s. 85-94.
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kszej formy muzycznej, nie dodawaltby, zebaliwernia ,pewno nigdy napi-
sang nie bedzie”. On zaplanowal wi¢kszy utwor, wiedzac, ze go nie napisze. Zacho-
wujac wszelkie proporcje, mozna powiedzie¢, ze w postgpowaniu Witkacego obja-
wia si¢ jeszcze raz ambiwalencja: Witkiewicz tworzy portrety, nie wierzac w sens
tak uprawianej sztuki; pisze powiesci, zakladajac, ze nie s sztukg. Dodajmy: kom-
ponuje, wiedzac, ze jego kompozycje nigdy sztuka nie beda.

Wyraz »baliwernia” zastgpuje w Witkacowskim opisie kompozycji okreslenie
gatunku. Uzyte przez autora slowo pochodzi od francuskiego baliverne — niedo-
rzeczno$¢é, bzdura. Czasownik baliverner ttumaczy si¢ jako btaznowad, ples¢ bania-
luki. Witkacy dosc¢ czesto dodaje polskie sufiksy do wyrazéw francuskich, rzadziej
do niemieckich czy rosyjskich. W twoérczosci autora Szewcow okreslenie bali -
wernia poraz pierwszy prawdopodobnie pojawia si¢ w Nowych formach w ma-
larstwie (1918) w zaskakujacej formie liczby mnogiej—b aliw e rny. Piszaco po-
wierzchownym odbiorze sztuki wspdlczesnej, Witkacy przedstawia warunki ko-
nieczne dla wlasciwego zrozumienia i odczucia dziet nowoczesnych. Gdyby stara-
no sie zrozumie¢ formy ,nowe przez stare”, ilez ,baliwernéw mniej wystuchaliby
biedni juzi tak artyéci [...]”12. Kontekstem dla tego cytatu sa rozwazania o muzyce
i malarstwie. W Teatrze jeszcze raz rozpatruje Witkacy problem warto$ciowania
dziet sztuki w kategoriach formalnych, nie — zyciowych. W dygresji zastrzega: ,nie
twierdzimy bynajmniej, ze kazdy bezsensowny wierszyk dzisiejszy jest arcy-
dzietem, a Boska komedia nic nie wartg baliwernia, jak to chcg rozumieé niektd-
rzy”!3. Witkacy nazywa zatem baliwernia réznego rodzaju niedorzecznosci inte-
lektualne i artystyczne. Baliwernig nazwac mozna takze kompozycje arty-
styczne, ktore ze wzgledu na formalne nowatorstwo nie znajdujg uznania u pu-
bliczno$ci. Podkreslajgc role deformacji i programowego nonsensu w sztuce
wspoéliczesnej, Witkacy cz¢sto uzywa ambiwalentnych terminéw. Np. stowo b o -
h om azy oznaczauniego wszelka bazgraning po piétnie i celowo ,perwersyjny”
sposdb rysowania. OczywiScie dwuznaczno$¢ okreslen nalezy do tradycji sztuki
wspoéliczesnej, uzmystawiajac konflikt migdzy oczekiwaniami publicznosci a po-
wstajacymi dzielami. Jak wiadomo, nazwy takie jak fowizm czy impresjonizm uzy-
wane byly najpierw w znaczeniu pejoratywnym.

Kim byt Stefan Raczynski? Préba stworzenia wizerunku tej zagadkowej postaci
przypomina $ledztwo poszlakowe. Osoba Stefana Raczynskiego nie pojawia ani w
zadnym utworze Witkacego, ani w ogloszonej drukiem korespondencji autora
Szewcow, ani w listach Witkiewicza-ojca, ani tez w sporzadzonej przez Anne Mi-
cinskq i Janusza Deglera Kronice zycia 1 twdrczosci Stanistawa Ignacego. W listach
Witkiewicza-ojca do syna znajdziemy jedynie wzmianke o Bolestawie Raczynskim
(1880-1937), kompozytorze Miodej Polski, tworcy ,kontrowersyjnej” muzyki do
dramatéw Wyspianskiego, zwigzanym réwniez z »Zielonym Balonikiem”. Z tego

12/'8 1. Witkiewicz, Pisma filozoficzne i estetyczne, t. 1. Nowe formy w malarstwie. Szkice
estetyczne. Teatr, Warszawa 1974, s. 20.

13/ Tamze, s. 283.
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co wiadomo, w rodzinie Bolesiawa nie bylo nikogo o imieniu Stefan. Dokumenty
po Stefanie Raczynskim znajdujg si¢ w Bibliotece Kérnickiej, ktéra posiada naj-
obszerniejsze archiwa arystokratycznej rodziny Raczynskich. Postaci znajomego
(?) Witkacego nie odnajdziemy jednak w historii tej znanej wielkopolskiej rodzi-
ny. Co ciekawe, dokumenty po Raczynskim podarowala nieznana osoba, zamiesz-
kata prawdopodobnie w Lodzi. Teczka (nr 12385) w Bibliotece Koérnickiej PAN
opatrzona zostala adnotacjg ,kompozytor XX w.”. Nie znajdziemy jednak zagad-
kowego tworcy w stownikach czy spisach kompozytoréw polskich ani w popular-
nych czasopismach muzycznych Mlodej Polski i miedzywojnia. By¢é moze, sam
Raczynski chciat uchodzi¢ za kompozytora. Wspomniane dokumenty zostaly po-
dzielone na trzy czesci: 1. Wykiad zasad jezyka migdzynarodowego »logoso”, opra-
cowanego przez S. Raczynskiegow latach 1941-1952 (k. 1-103); 2. Kompozycje Ste-
fana Raczynskiego z lat 1911-1942 (k. 75-103); 3. Kompozycje S.I. Witkiewicza,
darowane przez niego S. Raczynskiemu (k. 123-124). Prawdopodobnie Raczynski
zachowal kompozycje Witkacego i przechowat je przez czas wojny. Musialy mieé
zatem dla niego szczegdlng wartos¢. Moze stanowily dla Raczyfiskiego potwierdze-
nie jego aspiracji do rangi artysty?

Wiekszo$¢ kompozycji Raczynskiego, zapisanych w szkolnym zeszycie nuto-
wym, to melodie do wierszy, giownie Tetmajera. Pie$ni te powstawaly przede
wszystkim w latach 1911-1919. Forma tych utworéw wskazuje raczej na amatora
niz na wyksztalconego muzyka. Z migdzywojnia pochodzi niewiele kompozycji.
Do jednej z piesni do stow Tetmajera — Limby, dodat Raczyfski akompaniament
fortepianowy (1936). Z lat 1938-1942 pochodza utwory fortepianowe: mazurki,
elegia, fuga, kujawiak. Zapewne Raczynski powoli doskonalil swe umiejetnosci
kompozytorskie i po latach porywatl sie na formy bardziej skomplikowane. Mimo
to pozostal w dziedzinie kompozycji muzycznej raczej dyletantem. Pisal melodie
do wierszy Tetmajera w czasach, kiedy siawa poety zaczela przygasaé. Wybierat
takze gatunki, do ktorych rzadko wracano w muzyce miedzywojnia. Nalezal praw-
dopodobnie do wcale licznych epigonéw Mtodej Polski.

W 1938 r. Raczynski wydat u M. Arcta pod pseudonimem Stefan Nalecz tom
Mysli. Poezje. Ksigzka zawiera utwory nieréwnej wartosci. Znalez¢ tam mozna nie-
zbyt udane nasladowania Asnyka czy Tetmajera, patetyczne proby poezji filozo-
ficznej, jak i nastrojowe, melancholijne wiersze w duchu miodopolskich ,fantazji
psychologicznych”. W liryku Idgcym naprzod Raczynski pisal:

Chocby nam trzeba bylo przecierpie¢
niejedno jeszcze, dozna¢ niedoli, -
zwycigstwo nasze, bo Duch Narodu
jest nieSmiertelny, umrzeé nie moze.

1 bladzac nawet, odwiecznie zd3za
ku jasnej zorzy lepszego jutra
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ludzkosci calej. Wiec idzmy naprzod
i niech nam wiara droge wskazuje.

Takze ,rapsody” wypeiniat zwykle Raczynski emfatycznym pustostowiem. Po-
szczegoblne cze$ci tomu noszg np. tytuly: Swiatla 1 mroki, Chwile, O smutku 1 ludzkiej
niedoli, O szczesliwosct, Sny, O gyciu i Smierct, Prawda i ztuda itd. Trudno czytaé Mysl:
inaczej niz jako grafomanski tom epigona Mtodej Polski. Karol Zawodzinski, re-
cenzujac tom Nalecza, byt bardzo wyrozumialy dla autora:

{...] uderzajg rzadko spotykang odrebnoscig i niezaleznoscig wyrazu Mysli Stefana
Nalecza, do$¢ obszerna ksigzka drobnych przewaznie wierszy, skladajacych si¢ dos¢ syste-
matycznie na calo$¢ pogladu na $wiat, na wszystkie dziedziny, nad ktéremi zwykl si¢ za-
duma¢ szlachetny i myslacy czlowiek. Ujmujga te refleksje swa prostotg i w tresci - zrezy-
gnowanej i skromnie afirmujgcej $wiat — i w formie bezrymowych przewaznie wierszy,
bezozdobnych, a jednak niepospolicie brzmigcych (zwlaszcza swoista odmiana strofki sa-
fickiej), niezaleznych w stylu od jakiejkolwiek mody; wzniosly dydaktyzm wypowiada si¢
stowem wyselekcjonowanym od wszelkiej emfazy i sztucznosci z ogélnego tla jezyka po-
etyckiego epoki pomiodopolskiej. Ale nic nie tchnie 13 staro§wiecko$cig jak u Br. J. Sabata

[0

Dzisiaj nie sposob zgodzié si¢ z ocenami Zawodzifiskiego.

Zwroémy uwage na jeszcze jeden szczegoi — jako pseudonimu uzyt autor Mysl:
nazwy herbu rodowego Raczyﬁskich‘s. Byé moze, zaréwno przekazanie dokumen-
t6w po Raczynskim Bibliotece w Kérniku, jak i przyjecie przez niego samego pseu-
donimu Natecz $wiadczy o naiwnym pragnieniu przypisania sobie arystokratycz-
nego pochodzenia?

W latach 1941-1952 Raczynski tworzyi podstawy jezyka miedzynarodowego —
»l0ogoso”. Autor Mysl: zostawil kompletng gramatyke wymyslonego jezyka oraz
szczegOtowe zasady wymowy dla réznych narodéw europejskich. W przedmowie
do podrecznika logoso pisal m. in.:

Jezyk powszechny obok pieknosci i Scislosci winien byé tatwy do opanowania w mowie
i pisSmie, a zaden ze znanych dotad jezykéw (takze i sztucznych) zalet tych nie posiada,
zwlaszcza, ze nie chodzi o tzw. jezyk pomocniczy, wystarczajgcy w handlu, technice, tury-
styce itp., lecz o jezyk literacki, w ktorym mozna byloby wyraza¢ dobrze wszystko, co ludz-
kos¢ tworzy, slowem w dziedzinie nauki i sztuki.

Temu pragnieniu stworzenia »jezyka literackiego” przeczy wyraznc w systemie
logoso dazenie do precyzyjnego okres$lenia pola znaczeniowego stéw; dazenie cha-

14/ K Zawodzinski Liryka i epika wierszem, w: nRocznik Literacki” 1938, Warszawa 1939,
s. 22.

15/ Herb Nalecz wystepuje w wielu odmianach. Zawsze przedstawia jednak w polu
czerwonym chuste srebrng (zwykle zwigzana) tworzacg koto. Herbem tym posiugiwalo
sie oprécz Raczynskich wiele rodoéw szlacheckich. Zob. J. Ostrowski Ksigga herbow rodow
polskich, Warszawa 1906, s. 224.
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rakterystyczne zresztg dla wszystkich jezykow sztucznych. Raczynski kategorycz-
nie zakazuje m.in. tworzenia synonimoéw, uzywania homoniméw itd. Niektore
z zasad logoso zdaja sie szalenczymi projektami dyletanta: ,,Kazda litera w jezyku
powszechnym wymawia si¢ zawsze jednakowo i wyraznie, niezaleznie
od sasiednich liter i od miejsca, w ktérym wystepuje” (podkr. S.R.). Raczynski nie
wymienia w swej przedmowie Zamenhofa ani esperanta. W opinii nie tylko espe-
rantystow jezyk stworzony przez Zamenhofa posiada wiasnie zalety, ktére miat
mie¢ system logoso. W zamierzeniu Raczynskiego nowy jezyk mial byé jeszcze
prostszy niz esperanto. Przypomnijmy, ze gramatyke esperanto Ludwik Zamen-
hof opublikowal w 1887 i ze stworzonym przez niego jezykiem moéwilo stosunkowo
wielu ludzi, oczywiscie jak na przedsiewzigcie utopijne. Zapewne w kazdej probie
stworzenia od poczatku sytemu jezykowego tkwi jakies$ ,ontologiczne” szalefnstwo.
Tym bardziej po Zamenhofie szalone musza sie wydawaé proby stworzenia kolej-
nego sztucznego jezyka.

Nad logoso pracowal Raczynski w czasach calkiem nie sprzyjajacych podob-
nym probom. I czas wojny, kiedy rozpoczynal pracy, i czasy stalinowskie, kiedy
konczyl, lekcewazyly naiwne proby stworzenia jezyka dla wszystkich ludzi. Bytby
zatem Raczynski niepoprawnym fantastg, ciggle rozmijajacym z czasami, w kto-
rych przyszto mu zy¢? Szalonym dyletantem, znakomicie pasujgcym do galerii
znajomych Witkacego?

Odnalezione kompozycje Witkacego jeszcze nie uprawniaja, by kolejny raz pi-
saé¢ o0 ,renesansowej” osobowosci autora. Zdaje sie, ze nie uprawniajg takze do
przedstawienia kuszacych zestawien z innymi artystami, ktérzy oddawali si¢ mu-
zycznej pasji, z Nietzschem np. czy Duchampem. Na podstawie trzech stron pa-
pieru nutowego trudno stwierdzié, czy Witkacy, jak Istvan Szentmichalyi, zama-
rzyl o Sonacie Belzebuba, czy tylko jak Preprudech z Pozegnania jesieni przetworzyt
zyciowe doznania w preludium.



