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Elzbieta RYBICKA

Projektowanie miasta
(O dyskursie urbanistycznym dwudziestolecia)

Diagnozy i projekty

W pierwszych dekadach XX wieku diagnozy stawiane miastu nieodmiennie

wskazywaly na jego chorob¢. Historyk sztuki, Alfred Lauterbach, w artykule Za-
gadnienia wspolczesnego miasta pisal:

Nie ulega watpliwosci, ze dzi$§ panuje w wielkich metropoliach chaos, ktory pod groza
katastrofy nalezy opanowa¢ i zwalczy¢. [...] Miasta milionowe, pomimo pozoréw zdrowia,
s przewaznie organizmami chorymi, leczonymi wcigz jeszcze medykamentami
z podrecznej apteczki badz chirurgia znieksztaicajaca organy wewnetrzne, z malg lub
watpliwa korzyscia dla ogélnego zewnetrznego wygladu.!

W podobny sposob autorzy projektu urbanistycznego Warszawa funkcjonalna,

Adam Chmielewski i Szymon Syrkus, przekonywali do swych planéw komunika-
cyjnych, wskazujac na zaburzenie naturalnego ukladu miasta:

Kierunki przez nas wytyczone sg dla Warszawy naturalnym ko$écem. Jezeli
w poczatku ubiegliego stulecia Warszawa przestata rozwija¢ sie rOwnomiernie w kierunku
swych naturalnych biegunéw: Modlina i Czerska, to dlatego, ze wroga okupacja carskiej
Rosji z premedytacjg uszkodzila jej stos pacierzowy (kierunek pélnoc-poludnie), powo-
dujac stuletni niemal paraliz [...].2

2/

A. Lauterbach Zagadnienia wielkiego miasta, w: Pierscien sztuki. Historia i teoria, Warszawa
1929, s. 174 (pierwodruk: ,Architektura i Budownictwo” 1925 nr 2).

J. Chmielewski, Sz. Syrkus Warszawa funkcjonalna, Warszawa 1934, przedr. w: Zrddta do
studidw nad rozwojem przestrzennym Warszawy, zeszyt 1, Warszawa 1981, s. 17.
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Rozpoznanie miasta jako ,chorego organizmu” i metaforyka medyczna nie
mialy charakteru akcydentalnego, byly stala i powtarzalng figura jezyka wypowie-
dzi towarzyszgcych problematyce miejskiej. Konsekwencje medykalizacji dyskur-
su urbanistycznego mogg by¢ rozliczne, tutaj interesuje mnie przede wszystkim
ich no$nos¢ perswazyjna. Niewgtpliwie tak postawione diagnozy majg niezwykla
sile oddzialywania na odbiorce — odwolujg si¢ zarazem do sfery emocjonalne;j:
obaw przed chorobg oraz apeluja do zdrowego rozsgdku: to, co chore, nalezy wszak
leczy¢. Ale nawet pobiezny przeglad artykuiéw postulujgcych przebudowe miast
wskazuje, ze uprzywilejowano raczej drugie stanowisko. Miasto w §wiadomosci ar-
chitektéw czy urbanistéw bylo w wigkszym stopniu przedmiotem zabiegéw sana-
cyjnych niz nosicielem choroby. Ten sposéb myslenia o miescie — jako zagrozeniu
dla jego mieszkafcéw — charakterystyczny byl bardziej dla socjologow?.

Diagnozy schorzen i patologii miejskich generowaly nie tylko wielokrotnie
deklarowang konieczno$¢ sanacji, ale przede wszystkim nie spotykang wcze$niej
liczbe projektéw urbanistycznych i plandéw regulacyjnych, ktoérych celem bylo
uzdrowienie miasta. Poczagwszy od pochodzgcej z konica XIX wieku koncepcji
miast-ogrodéw Ebenezera Howarda, przez funkcjonalne ,miasto przemysiowe”
Tony’ego Garniera, az do licznych projektéw Le Corbusiera, Waltera Gropiusa,
Ernsta Maya, Franka Lloyda Wrighta i ,dezurbanistyczne” koncepty miast,
a wlasciwie osiedli liniowych, autorstwa architektéw radzieckich*. Uksztaltowaly
one swoistg retoryke, charakterystyczny styl wypowiedzi. Lech Niemojewski w ar-
tykule Corbusier jako pisarz probowal, nie bez trudnoéci, okreslic¢ te specyfike:

Gdyby$my mieli sadzié to, co pisze, miarg krytyki fachowej, literackiej lub naukowej,
za kazdym razem doszliby$my do innej konkluzji. Bo tez nie jest to ani teoria, ani literatu-
ra, ani krytyka. [...] pisma Corbusierowskie s pisang architekturg. Gdyby kto$, pragnac
zosta¢ uczniem Corbusiera, zgromadziwszy wszystkie jego dziela, postanowil sobie i§¢
wedle wytyczonych tam wskazan, dostalby kolowacizny. Doslownie. Gdyz musialby

S. Rychlinski w swoim projekcie miasta pisal: ,,Gwalt, halas, nerwowe tempo rozrywki
upijaja mieszkanca miast. Czesto bywa on juz tak dalece zaprawiony do tego rodzaju
narkotyku, ze nie moze si¢ bez niego oby¢”, Przebudowa wspolczesnego miasta, »,Droga”
1933 nr 3, przedr. w: tegoz Wybdr pism, wyboru dokonat i wstepem opatrzyl P. Wujek,
Warszawa 1976, s. 496; zob. tez: tegoz Miasta wspolczesne jako srodowisko rozprzezenia
spolecznego, w: tamze, s. 456-482.

4/ O nowoczesnym projektowaniu urbanistycznym zob. S. Giedion Przestrzer, czas
i architektura. Narodziny nowej tradycji, przel. J. Olkiewicz, Warszawa 1968; I. Wistocka
Awangardowa architektura polska 1918-1939, Warszawa 1968; K.K. Pawlowski Poczqtki
polskiej nowoczesnej mysli urbanistycznej, w: Sztuka okolo 1900. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Warszawa 1969; J. Minorski Polska nowatorska mysl architektonicena
w latach 1918-1939, Warszawa 1970; W. Ostrowski Urbanistyka wspolczesna, Warszawa
1975, rozdz. 1.: Narodziny wspotczesnej urbanistyki; R. Banham Rewolucja w architekturze.
Teoria i projektowanie w ,,pierwszym wieku masgyny”, przel. Z. Drzewiecki, Warszawa 1979;
J. Wujek Mity i utopie architektury XX wieku, Warszawa 1986; Ch. Jencks Ruch nowoczesny
w architekturze, przel. A. Morawinska i H. Pawlikowska, Warszawa 1987.
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kotowaé, nawracad, raz chwalié, a drugi raz to samo potepiaé. Totez tak pojmowany Cor-
busier jest bezsprzecznie uwodzicielem. Urok jego siéw jest najwyrazniej uwodzicielski.
On nie przekonywa, lecz czaruje i w tym lezy jego sita.

Nietrudno zauwazy¢, ze strategia perswazyjna Le Corbusiera byla niezwykle
skuteczna. Z tego powodu byl on nie tylko prawodawca na terenie architektury
i urbanistyki, ale takze inspiratorem nowego typu dyskursu — Niemojewski pisal
w dalszym fragmencie, ze dzigki pismom Le Corbusiera architekt zaczyna rozu-
mieé ,doniosto$¢ pidra w swoim reku”. I wiadnie ta kwestia — ,,pisanej architektu-
ry” — bedzie, migdzy innymi, przedmiotem mojego zainteresowania, a dokladniej
to, w jakim stopniu planowanie miasta wplywa, ogélnie rzecz ujmujac, na sfere
wyslowienia: jezyk, rodzaj metaforyki, typ argumentacji. Projekt jest bowiem spe-
cyficzng formg wypowiedzi uzytkowej o wyraznie zarysowanych przynajmniej
trzech wiasciwos$ciach. Pierwszg z nich jest progresywnosc¢, zdecydowane ukierun-
kowanie na przyszio$é. Najtrafniej i najzwiezlej ujeli t¢ progresywna orientacje
Syrkus i Chmielewski w pierwszym zdaniu Warszawy funkcjonalnes: »Praca archi-
tekta polega na projektowaniu — innymi slowy na planowym ksztaltowaniu
przysztosci”®. Programowanie przysziosci stanowi dominante wszelkich projek-
tow, ale w przypadku planéw urbanistycznych nabiera dodatkowych, bardziej ge-
neralnych znaczen. W swych najbardziej radykalnych i uniwersalnych manifesta-
cjach autorzy projekidw, kreslac nowa strukture architektoniczng i przestrzenna
miasta, traktowali je jako narzedzie formowania przestrzeni spolecznej. Stawaly
sie one w ten sposéb szczegdlng odmiang nowoczesnego projektu (w znaczeniu Ha-
bermasowsko-Lyotardowskim) — narracji, ktérej uprawomocnienie stanowila
przysziosé, Idea oczekujaca realizacji.

Druga konstytutywna cechg projektu jest specyficzna postawa autora. Podmiot
wypowiedzi wystepuje poniekad w sprzecznej roli — eksperta i zaangazowanego
uzdrowiciela, usilujac pogodzi¢ specjalizacje z dzialalno$cia spoleczna, obiekty-
wizm ekspertyzy z publicystycznym interwencjonizmem. Fakt ten uzewnetrznia
si¢ w niejednorodnym stylu wypowiedzi, wiazacym zobiektywizowany jezyk spe-
cjalistyczny (w zalezno$ci od profesji autora: socjologiczny, architektoniczny czy
medyczny) zemocjonalnym jezykiem agitacji i apelu, ale przede wszystkim z jezy-
kiem perswazji. To on bowiem jest trzecia, najdobitniej ujawniajaca si¢ cecha wy-
powiedzi — projekty pisze si¢ wszak po to, by nakioni¢ innych do planowanego za-
myslu. Z tym wiazg si¢ kolejne kwestie, gdyz tryb perswazyjny wymaga precyzyj-
nego budowania porozumienia z odbiorca, porozumienia opartego na mechani-
zmie identyfikacji. Stad wielkg role odgrywa w nim topika aktualna, ktdrg za Ken-
nethem Burke mozna okre$li¢ jako zaktualizowane loci communes, zbiér slogandw,
klisz, szablon6w, stereotypéw funkcjonujgcych w §wiadomosci zbiorowej w kon-
kretnym historycznie $rodowisku kulturowym i zwigzanych ze sfera pozawer-

5/ L. Niemojewski Corbusier jako pisarz, »Architektura i Budownictwo” 1934 nr 4, s. 113.
6/ . Chmielewski, Sz. Syrkus Warszawa..., s. 7.
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balng’. Taktyka perswazyjna operuje tez zazwyczaj uproszczons, dychotomiczna
skala wartosci®, co uwidacznia sie zwlaszcza w diagnostycznej czeéci projektu.
I jeszcze jedna kwestia wymaga dopowiedzenia: poréwnujac projekt jako forme
wypowiedzi z projektowanym w nim miastem, mozna dostrzec analogie peinio-
nych funkcji — zaréwno dyskurs urbanistyczny, jak i jego przedmiot mialy w za-
mierzeniu ksztaltowaé postawy czy to odbiorcy, czy mieszkanca miasta.

Projektowanie miasta w pierwszej polowie XX wieku mialo charakter, by tak
rzec, zywiolowy, zajmowali si¢ nim nie tylko profesjonalni urbanisci, ale rowniez
socjolodzy (L. Krzywicki, S. Rychlifiski), historycy sztuki (A. Lauterbach) czy
awangardowi arty$ci (M. Szczuka, W. Strzeminski). Dlatego wybrane do analizy
teksty nie sg projektami urbanistycznymi w $cistym tego stowa znaczeniu, funk-
cjonujacym na terenie urbanistyki, sg natomiast niewatpliwie projektami miasta.
O ich wyborze zadecydowala egzemplaryczno$é, gdyz prezentujg one kluczowe
tendencje obecne zaré6wno w urbanistyce profesjonalnej, jak tez w refleksji nad
miastem, podejmowanej w innych kregach.

Miasto-maszyna Szymona Syrkusa

Jednym z najcze¢sciej atakowanych hasel w artykutach i wypowiedziach kry-
tycznych architektdéw dwudziestolecia byly slogany ,mieszkanie-maszyna” i ,mia-
sto-maszyna”. Zestawienie tych dwoch porzadkéw znaleZz¢é mozna w pisanych jesz-
cze przed wojna manifestach wloskiego architekta-futurysty Sant’Elii°, ktéry sfor-
muiowat je chyba jako pierwszy. W latach dwudziestych podjat je Le Corbusier,
a rzucone przez niego mimochodem hasto w §rodowisku polskim rozpowszechnit
Szymon Syrkus w artykule programowym Preliminarz architektury, konkretyzujac
przygodng formute w calo$ciowy projekt:

Dzigki standaryzacji i centralizacji wielkiego przemysiu mozemy mie¢: mebel-maszy-
ne, mieszkanie-maszyne, miasto-maszyne. [...] Czesci skladowe maszyn-mebli, ma-
szyn-doméw i maszyn-miast wytwarzane s3 fabrycznie, za$ montaz calosci komponuje ar-
chitekr.!0

Nalezy podkresli¢, ze powigzanie miasta i maszyny, urbanistyki z technologia,
nie bylo jedynie arbitralnym gestem kilku architektdw. Wielokrotnie deklarowana
fascynacja ,maszynizmem?” stanowita oznake przynaleznosci do najbardziej rady-
kalnych nurtéw w architekturze nowoczesnej, cho¢ zazwyczaj formutowana ona

7/ K. Burke Tradycyjne zasady retoryki, przel. K. Biskupski, ,Pamietnik Literacki” 1977 z. 2,
s. 232-233.

Zob. S. Baranczak Slowo — perswazja — kultura masowa, , Iworczo$é” 1975 nr 7, s. 53.

A. SantvElia Architektura futurystyczna, w: Ch. Baumgarth Futuryzm, przel. J. Tasarski,
Warszawa 1987, s. 309, 311.

Cytaty z artykulow lokalizuje¢ w tekscie, uzywajac skrotow: P = Sz. Syrkus Preliminarz
architektury, »Praesens” 1926 nr 1; T = tenze Tempo architekiury, »Praesens” 1927-1930
nr 2.
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byta w mniej ekstremalny sposob. Ale nie genealogia czy historia tego zwigzku
beda mnie interesowad, lecz proba uchwycenia podstawy utozsamienia miasta
i maszyny oraz presuponowanej przez nig wizji przestrzeni spolecznej, bowiem
projektowanie miasta jest z reguly zwigzane z okre$§lonym widzeniem jego miesz-
kancow.

Swojg koncepcje miasta-maszyny rozwijal Syrkus w artykutach Preliminarz ar-
chitektury oraz Tempo architektury, ktére ukazaty sie w jedynych dwéch numerach
»Praesensu”, jak gtosit podtytul, kwartalnika modernistéow. Dzieli je kilka lat r6z-
nicy, co nie pozostaje bez znaczenia dla charakteru wypowiedzi. Preliminarz posia-
da bowiem wiele cech awangardowych manifestéw i artykulow programowych,
Tempo natomiast, cho¢ w deklarowanych pogladach Syrkus byt konsekwentny, jest
juz bardziej zrygoryzowane i uzgodnione z profesjonalnym trybem wyktadania
zalozen. W roku 1926, kiedy zostat opublikowany pierwszy z artykuiow, grupa ar-
tystyczna ,Praesens” byta dopiero w trakcie formowania sig, stad nie sprecyzowa-
na do konca pozycja, z ktorej wystepuje autor. W Tempie, ktore ukazato sie w roku
1930, przemawia on juz ze stanowiska miedzynarodowego eksperta od rozwigzy-
wania problemoéw architektury i urbanistyki — jako czionek CIAM-u. Jeszcze jed-
na uwaga, artykuly Syrkusa dotycza gtéwnie architektury, kwestie urbanistyczne
s3 omawiane w powiazaniu z nimi. Gtéwny projekt urbanistyczny: Warszawa funk-
cjonalna, napisany wesp6t z Janem Chmielewskim, ma charakter przede wszyst-
kim techniczny i adresowany byl do innego odbiorcy, jakkolwiek strategia perswa-
zyjna zaznacza si¢ w nim réwnie mocno.

Obydwa artykuty stanowig kompilacje¢ wielu postulatéw czy programéw awan-
gardowych architektéw — przede wszystkim Le Corbusiera, ale tez niemieckich,
holenderskich czy francuskich. Nie te zaleznosci sa jednak najbardziej intere-
sujace, choc ich typowosc i egzemplaryczno$c pozwala dojrzec zogniskowanie wie-
lu reprezentatywnych tendencji. Architektura nowoczesna miaia charakter ,,mie-
dzynarodowy” nie tylko z racji swojego stylu, nie uwzgledniajacego kontekstu lo-
kalnego, ale réwniez wskutek przeplywu pogladéw. Na wieksza uwage zastuguje
natomiast fakt, iz pomimo deklarowanej autonomii architektury zatozenia pro-
gramowe Syrkusa silnie wigzg si¢ z innymi, niz architektoniczne, praktykami.
Pierwsze zdanie Preliminarza od razu zwraca uwage na te zaleznos¢: ,Uporzadko-
wanie produkcji przez standaryzacje wielkiego przemystu jest jednym z warun-
koéw utrzymania si¢ na placu boju ekonomicznego” (P, s. 6). Tak mogiby rozpoczaé
swoj preliminarz ekonomista albo producent. Kwestie, czy jest to zapozyczenie,
wkroczenie na cudzy teren, czy tez poddanie si¢ j¢zykowi technologii, na razie po-
zostawiam, chciatlabym natomiast wskazac na istotny kontekst pozwalajacy usytu-
owac ten zwiazek architektoniczno-przemystowy. Tiem jest toczona w dwudziesto-
leciu dyskusja, skupiajgca si¢, mowiac najkrocej, wokot problemu réznicowania
si¢ »obiegow” architektonicznych, a dokladniej wokot relacji: architektura a bu-
downictwo, architekt a inzynier. Przedmiotem sporu byt status architektury poj-
mowanej jako dyscyplina badz artystyczna, badz utylitarna, jako tworzenie unika-
towych dziet sztuki lub masowo powielanych, zuniformizowanych wytworéw. Rok
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1926, w ktérym ukazat si¢ Preliminarz, byl jeszcze okresem dominujgacej pragmaty-
ki. W artykule wprowadzajacym do pierwszego numeru »Architektury i Budow-
nictwa”, gléwnego czasopisma umiarkowanego nurtu nowoczesnej architektury,
Karol Jankowski konstatowal: ,Powstajacy i wciaz narastajacy rozwdj techniki
dzisiejszej, ktoéra ma za podstawe: celowosé, uzyteczno$é, konstrukeje i ekonomi-
zacj¢ materiatu, wywiera przemozny wplyw na ksztaltowanie si¢ nowoczesnych
budowli”!!. Oddziatywanie nowych technologii oraz produkcji przemystowej na
zmieniajace sie formy architektoniczne bylo rzecza oczywista!2, nikt jednak nie
szed! tak daleko w swych deklaracjach, by dziatanie architekta sprowadzaé¢ do
montazu prefabrykatéw, jak to postulowal Syrkus. Uzasadnieniem legitymi-
zujgcym tak wielki nacisk polozony na kwestie technologiczne byl dla wielu awan-
gardowych architektéw swoiscie pojety »duch czasu”. Dla Syrkusa to mgliste poje-
cie materializowato si¢ przede wszystkim (choé nie wyltacznie) w nowoczesnym
przemysSle, ktéry miai by¢ gwarancjg zgodnos$ci z terazniejszoscis.

Zanim przejde¢ do charakterystyki relacji miasto-maszyna, chcialabym jeszcze
powréci¢ do cytowanego pierwszego zdania artykutu. Metaforyka militarna, kon-
tynuowana w dalszej czesci wstepu pokazuje, iz rzeczywisto$¢ wspodlczesna jest
terenem walki migdzy blizej (jeszcze) nieokre$lonym przeciwnikiem a réwnie
nieokreslonym, cho¢ zorganizowanym zespotem: ,Nie ma miejsca na liryzm ani
na spontanéité animale tam [...], gdzie toczy sie zaciekia walka, ktérej jednostka
podoiaé nie moze, a w ktérej wystepowaé muszg zorganizowane zespoty” (B, s. 6).
Ten nie sprecyzowany kolektyw to, w pierwszym przyblizeniu, ,mtodzi producen-
ci”, nie obarczeni balastem przesziosci przedwojennej. Rozdzielenie wspétczesno-
$ci na skonfliktowane grupy — tradycyjny podzial na ,starych” i ,mlodych” - jest
rysem zblizajacym ten artykui do manifestu. Sygnalizuje ponadto odcigcie si¢ od
przesztosci. I rzeczywiscie, Syrkus jest zainteresowany wylacznie terazniejszoscig
i przyszioscia: ,Im $cislej praca bedzie dopasowana do czasu, w ktérym zyjemy, im
wierniejsza maskg potrzeb dzisiejszych bedg twércze pomysty, tym bardziej bedg
nowoczesne, tym wiecej w nich bedzie MODERNIZMU. Albowiem modernizm to
chwila biezgca” (P, s. 6). W Tempie architektury zajmowal sig, jak to sam okreslit,
wytyczaniem j,strzatek kierunkowych”: ,,Dzi$, piszac o architekturze [...], pisze-
my o biegu, o tendencji, o kierunku, w ktérym rozwijajg si¢ warunki socjalno-eko-
nomiczne, warunki konstrukcyjne i pojecia czasoprzestrzenne, ktérych funkcja
jest sztuka budowania”(Ts.3).

Uzaleznienie od technologii nie wynika tylko z tego, Zze Syrkus wyprowadza
prawa nowoczesnej kompozycji architektonicznej, opierajgc si¢ na podstawach
przemystu: standaryzacji, prefabrykacji, masowej produkg;ji itd., ale wpilywa zara-
zem na zasoéb leksykalny, terminologi¢ oraz na metaforyke. Rzecz znamienna, réw-
niez konstrukcja artykuiéw upodabnia si¢ w duzym stopniu do techniki montazu
»prefabrykatéw”. Linearny dyskurs pokawaikowany jest na osobne ogniwa, w kté-

11/ K. J. [K. Jankowski], ,Architektura i Budownictwo” 1925 nr 1.

12/ Rwestie te szeroko omawia R. Banham w cytowanej ksiazce: Rewolucja...
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re wmontowane zostaly slogany (w rodzaju ,PLACE IS MONEY” lub ,,LUX EX
USA”), obwieszczenia pelniace funkcje definicji oraz prefabrykaty pod postacia
nie obramowanych autorskim komentarzem cytatéw. Montaz prefabrykowanych
elementow jest zatem generalng zasadg budowania — zaréwno dyskursu, jak i pro-
jektowanego miasta.

Zalezno$¢ od jezyka technologicznego uwidacznia si¢ zwlaszcza we wprowa-
dzonych nowych definicjach: szkola, uniwersytet, teatr to »,aparaty zycia zbiorowe-
go” (P, s. 9), dom — »aparat wspdlnego uzytku” (P, s. 9). W podobnie zmechanizo-
wany sposob przedstawiony jest cziowiek: »Czlowiek dzisiejszy, ktory dzigki no-
wym wynalazkom upodobniony jest do seryjnego standaryzowanego aparatu”
(P, s. 14). Zasada utozsamiania dziala réwniez w druga strong, czego dobrym
przyktadem jest antropopatia: »altruizm maszyn”. Pozbawiony jakichkolwiek ele-
mentéw krytyki optymizm technologiczny, znamienny dla wczesnej fazy moderni-
zacji, jest podiozem pozyskiwania opinii publicznej. Architekt odwoluje si¢
przede wszystkim do wartosci zwigzanych z kregiem pragmatyki: do funkcjonal-
nos$ci, racjonalizacji zycia codziennego, do wydajnosci ekonomicznej. Dzieki
temu radykalna innowacyjno$¢ osadzana jest w utrwalonych i wzmocnionych au-
torytetem zdrowego rozsadku przekonaniach.

Jedna z metafor zastuguje na szczegdlng uwage, gdyz w pdzniejszych arty-
kutach Syrkusa, a zwlaszcza w Warszawie funkcjonalnej pelni ona juz funkcje termi-
nu. W Preliminarzu pisat on, ze architekt:

przestrzega¢ musi najpilniej swoich i tylko swoich nowoczesnych kanonéw kompozycyj-
nych, nierozerwalnie zwiazanych z organizowaniem zycia jednostek, klas, spoleczefistw,
ludzkosci w pewnych LOZYSKACH-BUDYNKACH. [P, s. 12]

a w Tempie architektury dodawal, iz architektura:

przez rozplanowanie miast, regulacje ruchu i komunikacji, przez usytuowanie osiedli,
przez projektowanie doméw, mieszkan [...] stwarza pewne lozyska i zmusza zyjacych
w nich ludzi do trybu zycia, wynikajacego z kierunku tych tozysk. [T, s. 5]

Pierwotne znaczenie tej zleksykalizowanej metafory taczy sie tutaj z jego prze-
niesieniem w dziedzing konstrukcji maszyn i w tym zespoleniu rozbieznych
porzadkéw ,lozysko” staje si¢ przewodem kanalizujacym wszelki rodzaj ruchu.
Gdyby chodzito tylko o tradycyjna funkcje¢ perswazyjng architektury, o ktérej pi-
sze Umberto Eco, byiby to fakt oczywisty — kazde dzielo architektoniczne skiania
z reguly do okreslonego sposobu dziatanial?® - ale Syrkus projektuje co§ wiece;j.
Wprowadzajac »tozyskowanie” do jezyka architektonicznego, wskazuje, ze miasto
pelni, mozna by powiedzie¢, funkcj¢ impresywng wobec mieszkancow. ,Eozysko”
architektoniczne zaaplikowane zostato jako dziatajacy w sposob nakazowy regula-

13/ Zob. U. Eco Nieobecna struktura, przel. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 1996,
s. 233-234.
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tor zycia spotecznego. Zintegrowanie $wiata natury, mechaniki i §rodowiska
spolecznego sugeruje jeszcze jedng kwesti¢. Jiirgen Habermas, analizujac status
techniki w rzeczywisto$ci nowoczesnej, zauwazyl, ze sSwiadomo$¢ technokratyczng
charakteryzuje zamysi kontrolowania spoteczenstwa ,w ten sam sposéb,
w jaki kontroluje si¢ na[ure””. Za postulatami architekta kryje si¢ analogiczna
strategia —zycie mieszkancéw miasta potrakiowane zostato jako bierny przedmiot,
ktory podobnie do natury poddawaé¢ mozna regulacji czy sterowaniu. I trzeba po-
wiedzieé, ze tryb dyrektywny dominuje zarowno w wypowiedzi Syrkusa, jak i w
projekcie miasta. Obydwa artykuly sg przede wszystkim zestawem nakazdéw, roz-
porzadzen i wytycznych, ktore obejmujg i obowigzki architekta, i stosunek do
mieszkafncow:

Rzeczg architekta jest przetamac upor konserwatywnego lokatora i nauczy¢ go, jak wy-
godnie, oszczednie i higienicznie mieszka¢ mozna w wieku XX. [D, s. 8]

Tam gdzie masy nie dorosly jeszcze do zrozumienia konieczno$ci kulturalnego miesz-
kania,nalezy wprowadzi¢ przymus mieszkaniowytak jak sie
wprowadzitoprzymus szkolny. [Ts.9].

Rzecz jasna, uzasadnieniem ,,przymusu mieszkaniowego” byla katastrofalna
sytuacja w budownictwie mi¢dzywojennym oraz misja spoleczna, w ktorg Syrkus
wraz z innymi architektami byl gi¢gboko zaangazowany.

Nalezy oczywiscie dodaé, ze tego rodzaju zalozenia pojawialy sie nie tylko
w projektach Syrkusa, ale stanowig w ogdle o specyfice nowoczesnej mys$li archi-
tektonicznej i urbanistycznej, ktéra postannictwo spoleczne zamieniata niejedno-
krotnie w formg¢ inzynierii spolecznej, a miasto w narzedzie socjalizacji. Problem
polegal przede wszystkim na przekraczaniu piynnej granicy migedzy stwarzaniem
ram dla zycia, a tym, co Charles Jencks nazwat ,,determinizmem architektonicz-
nym”!>. Jak tatwo bylo ja przesunaé, moze swiadczy¢ opublikowany w tym samym
numerze ,Praesensu” artykul holenderskiego architekta, tworcy osiedli spotecz-
nych, J. J. Ouda WAchowanie przez architekture, na ktérego zresztg Syrkus si¢
powotywat.

Architekt wprowadza jeszcze jeden postulat zaczerpniety z jezyka technologii
i przemystu, a dokladniej z naukowej organizacji pracy, mianowicie »tayloryzacj¢”
mieszkania, budynku, ale tez miasta:

Jezeli w fabryce obowigzuje zasada jednokierunkowosci ruchu, jesli hastem wielkiego
przemystu jest: kolejny przebieg wszystkich proceséw pracy w jednym tylko kierunku
przy mozliwie najmniejszej ilosci ruchéw zbednych, przeprowadzenie tej samej zasady
w racjonalnie zaprojektowanym miescie odda nieobliczalne uslugi. [T, s. 10]

14/ 1 Habermas Technika i nauka jako ,ideologia”, przel. M. Lukasiewicz, w: Czy kryzys
socjologii?, wybral i wstgpem opatrzyl J. Szacki, Warszawa 1977, s. 385.

15/ Ch. Jencks Ruch nowoczesny.. ., s. 38.
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Zatozenia prakseologii — tayloryzmu i fordyzmu - rozpowszechnione byly
w $rodowisku awangardowym dwudziestolecial®. I nie chodzi tylko o to, ze artysci
i architekci zafascynowani byli mozliwo$ciami, jakie dawala praca przy tasmie,
specjalizacja i ekonomiczna wydajnos¢, ale traktowali je jako inspiracj¢ do total-
nej organizacji zdezorganizowanego, w ich mniemaniu, §wiata. Zastosowanie tych
metod miato zagwarantowaé globalny porzadek rzeczywistosci, zwiekszy¢ produk-
tywno$¢, wykluczyé przypadek. Przeniesienie z terenu fabryki na obszar miasta
norm prakseologicznych ma u Syrkusa charakter dogmatyczny i nadrzedny. Wy-
tycznym ytayloryzacji” poddaje on wszystkie elementy i poziomy zycia w mie$cie —
od mieszkania, przez budynki, po komunikacje. Redukcjonizm takiej perspekty-
wy byt oczywisty i wielokrotnie krytykowany. Edgar Norwerth, architekt z umiar-
kowanego nurtu konstruktywistéw, piszac o ,naukowej organizacji przestrzeni”
w nowoczesnej architekturze, zauwazai:

Biad tkwi w bezwzglednosci postawionej zasady. W domu mieszkalnym, szkole, te-
atrze, kosciele — brak nam takiej prostolinijnej logiki, to, co tatwo daje si¢ przystosowaé do
turbogeneratora, wytwarza takie zawikiane i krzyzujace sie linie najrozmaitszych 1o -
gicznych kierunkdw,skoro tylko zjawia si¢ na scenie ,normalny czlowiek”, ze
kompromis jest wprost niezbedny.!7

W nowoczesnej koncepcji miasta szczegdlne miejsce przypada architektowi.
Punktem wyj$cia uwag o roli architekta byio dla Syrkusa osobiste i, jak sam okres-
lif, przelomowe doSwiadczenie jednego z kluczowych zjawisk nowoczesnego
miasta.

Statem ktéregos dnia przy Bahnhof am ZOO w Berlinie, wciagniety, ogarniety tempem
zycia wielkiego miasta. Koto mnie $migaly auta, autobusy i tramwaje. Ponad moja glowa
przesuwaly si¢ pociagi dalekobiezne i miejska kolej napowietrzna. Gdzie$ wyzej jeszcze
aeroplany. A pod nogami, w tunelach huczala kolej podziemna. W tej réznokierunkowej
sieci mechanicznych pojazdéw przesuwaly sie nieprzerwanie fale publicznosci. Co chwila
otwory, faczace rozmaite poziomy stacji, wyrzucaly nowe tlumy ludzi, nowe fale powie-
trza, o innej juz temperaturze.

W owej chwili wyobrazilem sobie przekrdj nowoczesnego miasta z jego réznorodnymi
plaszczyznami réznokierunkowych ruchéw, ze wszystkimi kanaiami, taczacymi pionowo
stacje tych wszystkich kolei. I zrozumiatem, ze 6w SYMULTANIZM - jednoczesno$¢ roz-
nogatunkowych zjawisk, jest znakiem czasu, w ktérym zyjemy. Cziowiek, ktéry raz odna-
lazt symultanizm gdzie$ w sercu wielkiego miasta, nie umie juz po prostu mysle¢ inaczej
i dlatego wszedzie szuka symultanizmu. [T, s. 32]

16/ Zob. A. Turowski Rytmologia stosowana, w: Awangardowe marginesy, Warszawa 1998,
s. 121-128.

17/ E. Norwerth Wystawa Migdzynarodowa Architektury Nowoczesnej, »Architektura
i Budownictwo” 1926 nr 4, s. 38.
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Percepcja jednoczesnej wielo$ci zjawisk w przestrzeni miasta byta dla twércow
awangardowych impulsem do szukania w j¢zyku artystycznym jej analogonu, pod-
stawa do wyksztalcenia techniki symultanicznej. O ile jednak Apollinaire, Joyce,
Piscator czy fururysci dazyli do oddania réwnoczesno$ci w samej konstrukcji
dziela, to w przypadku Syrkusa do$wiadczenie symultanizmu zadecydowalo o wy-
rézniajacym statusie architekta:

Architekt nie tylko widzi i czuje symultanizm, jak kazdy czlowiek zyjacy w wielkim
miescie, nie tylkopokazuje go,jak inscenizator filmowy czy teatralny, ale projek-
tujgc miasta i domy, my$li nie tylko przestrzennie,ale symulta-
nicznie —toznaczy ma przed oczami przekroje ruchéw, jakie sie w obrebie projekto-
wanej przez niego architektury odbywaé beda. I rezyseruje tak, azeby
symultanizm ten nie przerodzil si¢ w ¢ h a o s; azeby kompozycji ruchéw nadac walory
nie tylko funkcjonalne, ale plastyczne.[T,s.32]

Znamienne wydaja si¢ tutaj kolejne stopnie przejscia— najpierw od prywatnego
wyznania i zapisu indywidualnego do$wiadczenia, do jego postaci zgeneralizowa-
nej, ktéra wskazuje na uniwersalizacj¢ jednostkowej perspektywy i uzurpatorski
w gruncie rzeczy gest. Nastepny etap tworzy gradacja postaw wobec symultanicz-
no$ci: od biernej obserwacji, poprzez mimetyzacj¢ symultanizmu w teatrze czy fil-
mie, do twérczej organizacji zycia przez architekta. W ten sposéb architekt uznaje
si¢ jednoczeSnie za tworce i rezysera masowego widowiska — tym samym miasto
staje si¢ szczegdlnego rodzaju artefaktem, a przestrzen publiczna kompozycja pla-
styczng. Syrkus rozszerza kompetencje architekta, czynigc go wspélczesnym od-
powiednikiem demiurga. Taka ekspansja w rozumieniu roli architekta réwniez
nie byla wyjatkiem. Podobne uroszczenia pojawialy si¢ nie tylko w deklaracjach
i $wiadomosci architektéw awangardowych, ale takze w §rodowisku bardziej kon-
serwatywnym. Pawel Wi¢dziagolski w tym samym okresie pisat, ze

architektura — to budownictwo wyrazajace ideologie elity spoleczenstwa i to taka, kiéra
staje si¢ ideologia calego narodu. [...] Elita na dlugie, diugie lata ideologia swoja zakuwa
masy ludzkie w Zelazne kajdany koniecznosci zyciowych i tak zakuwa, ze lud uwaza je za
prawde istotng i dobrodziejstwo Nieba, za cos$, bez czego nie mégiby on nawet wyobrazié¢
sobie swego bytowania.!$

Bezkrytyczny optymizm technologiczno-cywilizacyjny byl jedng ze sklado-
wych $wiadomosci awangardy. Deklarowana fascynacja mechanika, estetyka ma-
szyny czy rzucane przez poetéw i malarzy formuly majg jednak odmienny charak-
ter. Réznice stanowi fakt, ze Hymn do maszyny mego ciala czy Mechanofaktury nie in-
gerujg w zycie. W przypadku architektury i urbanistyki jest inaczej, miasto-ma-
szyna nie jest jedynie metafora, stoi bowiem za nig ogarniajacy calo$¢, oczywiscie
kosztem redukcji, system. I, co wigcej, relacja migdzy technologig a urbanistyka
nie jest zwigzkiem na réwnych prawach, lecz alegatywnym. Syrkus tylez zapozycza

18/ P Wiedziagolski O szkole architektury, »Architektura i Budownictwo” 1928 nr 2, s. 50.
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terminologie z jezyka techniki, co podporzagdkowuje mu swoj projekt. Technolo-
gia petni funkcj¢ nadrzednej ideologii, wytyczajacej kierunek dziatan i okre-
§lajgcej widzenie miasta — jako mechanizmu uregulowanego i regulujgcego zycie
mieszkancow.

Unistyczne miasto Wiadystawa Strzeminskiego

Planowaniem nowoczesnego miasta zajmowal si¢ Wtadystaw Strzeminski w la-
tach trzydziestych, praca jednak sptongta w czasie wojny i tylko jej fragmenty,
zatytulowane £ddz sfunkcjonalizowana, opublikowane zostaly w prasie powojennej.
Projekt ten taczy w sobie cechy najbardziej ekstremalnych koncepcji z lat dwu-
dziestych: Corbusierowskiego ,miasta liniowego” oraz radzieckich planéw
z wczesnego okresu, to znaczy tzw. miasta pasmowego Milutina. Miasto réwno-
legte Strzeminskiego posiada jednak wyrazistg sygnatur¢ dzieta awangardowego
plastyka.

Podstawowg i natychmiast dostrzegalng wlasciwoscia projektu Strzeminskiego
jest ostry, dychotomiczny podzial warto$ci. Wychodzi on od postulatu idealnego
typu miasta, ktére winno zapewni¢ swym mieszkancom to wszystko, co uznane jest
za niezbedne — przestrzen mieszkaniowa, komunikacje, tereny zielone oraz ,wra-
zenia optyczne, organizujgce psychike w kierunku wzmozenia optymizmu i zdol-
no$ci produkcyjnych kazdej jednostki”!?, by nastepnie skonstatowaé, ze wspot-
czesne miasto nie odpowiada zadnemu z tych wymagan. Dalsza cze$¢ wstepu, ktd-
ra peini funkcje diagnostyczng i jednoczesnie argumentacyjno-perswazyjng w
krytyce tradycyjnego typu miasta, podporzadkowana jest catkowicie dualistyczne-
mu rytmowi przeciwienstw. Symetrii w uporzagdkowaniu wartosci towarzyszy bo-
wiem symetryczna kompozycja — kazde ogniwo skiada si¢ z szeregu antytetycz-
nych opozycji. Z jednej strony, miasto koncentryczne — »,nieprawdopodobny cha-
0s”, »klatka zamykajgca widok na dalekie horyzonty”, a z drugiej — »jednolity i ce-
lowy organizm” oraz kompozycja otwartej przestrzeni miasta rownolegtego; w ko-
munikacji zamiast ,rozpeizajacego si¢ chaosu” — ,,regularny rytm zorganizowane-
go miasta”; bezplanowej, zywiotowej rozbudowie miast przeciwstawia Strzemin-
ski organizacje i sfunkcjonalizowanie planu cato$ci; ulicy jako »nieskoordynowa-
nej kakofonii koloréw i ksztaltéw” — estetyke jednolitosci i regularno$ci. Zniewa-
lajgca potega symetrii w budowie dyskursu peini przede wszystkim funkcje per-
swazyjng — »poddanie si¢ wiadzy formy przygotowuje teren dla akceptacji sprawy
Z nig identyfikowanej”20, jak zauwazyt Kenneth Burke. Symplifikacja rozkiadu
wartosci jako jeden z giéwnych mechanizméw perswazyjnych oraz logika formy
antytetycznej wspoétdziatajg w ksztattowaniu opinii odbiorcy.

W. Strzeminski £6d¢ sfunkcjonalizowana, w: Pisma, zebral, opracowal, wstepem
i komentarzem opatrzyt Z. Baranowicz, Wroclaw 1975, s. 324. Dalsze cytaty lokalizuje
w tekscie glownym.

20/ K. Burke Tradycyjne zasady..., s. 228.
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Strzeminski wykorzystuje zresztg wiele innych $rodkdéw z repertuaru chwytéw
perswazyjnych — deprecjonujace epitety, ironicznie zastosowany cudzysiéw, np.
»Szara, murowana dzielnica budynkéw «mieszkaniowych»” (s. 330), niekiedy
polgczony z warto$ciujgcymi metaforami, np. »teatralne efekty ufryzowanego
«parku miejskiego»” (s. 344), sentencje: »Jesli si¢ mowi, ze ztym mieszkaniem
mozna zabi¢ jak siekiera, z tym wi¢kszg racjg mozemy powiedzieé, ze zty plan mia-
sta wyciencza ludnosc jak iperyt” (s. 329). Funkcje perswazyjng petni réwniez wie-
lokrotne powtarzanie, ze jedynym skutecznym i mozliwym sposobem rozwigzania
wszystkich probleméw miasta jest propozycja autora. Taki charakter noszg takze
liczne zdania normatywne i postulatywne. Stosowane w nich nieosobowe formy
czasownika oraz pluralis prowadza nadto do dezindywidualizacji wypowiedzi, co
jest w ogdle zjawiskiem znamiennym dla calego projektu: i z racji budowania per-
swazyjnej wspdlnoty identyfikujacej nadawce z odbiorca, i ze wzgledu na $wiato-
pogladowe uwikianie. Indywidualizm i subiektywnos$¢ — na wszelkich moziiwych
poziomach — byly dla Strzeminskiego giéwna przeszkoda w realizacji planu nowe-
go miasta. Obok perswazyjnosci rOwnie mocno zaznacza sie tryb dyrektywy, Strze-
minski nie tylko przekonuje, ale takze formutluje kategoryczne nakazy.

Jeden z perswazyjnych postulatéw zastuguje na diuzszg uwage, gdyz wskazuje
na odwotlanie sie do topiki aktualnej, mocno osadzonej w podiozu kulturowym no-
woczesno$ci:

Zespol kszrattow, z ktdrego si¢ sktada miasto, powinien dawaé wrazenia optyczne orga-
nizujgce psychike w kierunku wzmozenia optymizmu i zdolnosci produkcyjnej kazdego
mieszkanca miasta. Zwycigstwo celowosci i organizacji nad bezwladem i chaosem, zwy-
ciestwo czlowieka nad natura, zwycigstwo planu nad dezorganizacja — zesp6i zwycigskich
sit tworczosci cztowieka powinien stanowié tres¢ przezy¢ wynikajacych z kompozycji mia-
sta jako catosci plastycznej.

Strzeminski przywotuje tutaj jeden z nowozytnych mitéw fundacyjnych, spro-
wadzony do obiegowego stereotypu: czlowieka jako ,zwyciezcy natury”, oraz caly
zespOl powszechnie podzielanych i wysoko cenionych przekonan skupionych
wokot idei porzadku. Nakiania wiec do rewolucyjnej koncepcji, wykorzystujac do-
stosowang do oczekiwan opinii publicznej i niezaprzeczalng konstruktywno$¢ ta-
kich warto$ci, jak celowos¢, organizacja, planowanie, skontrastowanych przy tym
z chaosem i zywiotlowos$cig. Na tych samych warto$ciach funduje zarazem wizeru-
nek autora projektu jako racjonalisty i pragmatyka zaangazowanego w rzeczywiste
problemy wspodlczesnosci. I wreszcie podobna funkcje¢ utylitarno-konstruktywnag
przypisuje miastu, ktore swoja formg przestrzenng ma dobroczynnie oddziatywa¢
na mieszkancéow.

»Organizacja” i »organizowanie” nalezaty do kanonicznych formut i zawotan
awangardy konstruktywistycznej, wzywajacej do wprowadzania powszechnego
tadu; »organizowac” mozna i trzeba byto niemal wszystko. Zwiezle ujal t¢ postawe
Andrzej Turowski: rzeczywisto$¢ bylia dla konstruktywistow ,$wiatem do zorgani-
zowania”. W tym przypadku przedmiotem organizacji jest £.6dZ, ale mogioby nim
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by¢ kazde inne miasto albo $wiat jako calo§¢, bowiem uwagi Strzemifiskiego maja
charakter generalizujacy. W konsekwencji projekt konkretnego miasta uniwersa-
lizuje sie do utopijnej idei budowania totalnego porzadku, a dychotomicznie war-
to$ciowana rzeczywistosc staje sie terenem swoistej manichejskiej rozgrywki mie-
dzy planem a chaosem. Miasto wymaga organizacji — w »sfunkcjonalizowany orga-
nizm”, poniewaz stanowi zywiolowo narastajacy, bezplanowy i nieskoordynowany
chaos. Remedium na ten stan rzeczy ma stanowié¢ miasto rownolegte, zdecentrali-
zowane, 0 przejrzyscie rozgraniczonych funkcjach (mieszkalnej, przemysiowej
i komunikacyjnej). Pierwszym etapem likwidacji chaosu jest usunigcie z pola wi-
dzenia przesziosci i rozpoczgcie od stanu zerowego, oczyszczonego ze wszystkich
elementdw, ktore moglyby zakioci¢ projektowany tad:

Ze wzgledéw materialnych racjonalniej jest wybudowaé nowa L.6dz niz ponosié¢ po-
dwojne koszty na zburzenie i na wybudowanie nowego miasta na ruinach starego. Tylko
na wolnych przestrzeniach, nie obcigzonych bledami i sprzecznosciami przesziosci, moz-
na budowac osiagnigcia stojace na poziomie wspoiczesnosci. [s. 340]

Wprawdzie Strzeminski osiabia radykalizm sformulowania, stwierdzajac, ze w
nowej Lodzi mozna uwzgledni¢ pewne elementy starego miasta — te, ktére przy-
staja do planowanego ukiadu urbanistycznego — niemniej rysunki wskazuja, iz jest
ich niewiele. W tym geScie odrzucenia przesziosci dostrzec mozna jeszcze jeden
charakterystyczny rys — Strzeminski pragnie wyrugowac przypadkowo$¢ pozosta-
wiong przez »automatyzm procesu narastania historycznego” (s. 340), by nowemu
miastu stworzy¢ nowa historie — celowa, racjonalna, przewidywalng w kazdym
szczegole.

Nowe miasto zorganizowane jest na przejrzystych zasadach, ktére obejmuja
wszystkie dziedziny: od sfunkcjonalizowania ruchu, to znaczy rozdziatu linii ko-
munikacyjnych w zaleznosci od rodzaju $§rodkéw lokomocji, przez znormalizowa-
ne wymiary budynkéw i dzielnic, po estetyke zgeometryzowanych form. Regular-
no$é i jednolito$¢ sa podstawami projektu:

Sfunkcjonalizowanie planu, wyznaczenie kazdemu skiadnikowi miasta jednolitej
i wyraznie okreslonej funkcji przyczynia si¢ do usunig¢cia zbytecznej zatraty sil i marno-
wania energii ludzkiej, do usuni¢cia zbednych inwestycji (metroetc.) i do mozliwosci pla-
nowego zaspokojenia wylaniajacych si¢ potrzeb. [s. 329]

Estetyka funkcjonalizmu jest jednolity plan calo$ci, kontrast regularnych prostokgtéw
dzielnic i rytm proporcji wynikajacy z podzialu plaszczyzny kompozycyjnej. [s. 338]

Jednolite i przejrzyste uksztaltowanie przestrzenne miasta znane jest przede
wszystkim z miast utopijnych. To w nich ujawnila sie z najwigkszg silg zasada geo-
metryzacji, jednoczgca logike z estetyka i polityka spoiecznaZI. W projekcie Strze-

21/ Zob. J. Starobinski Geometryczne miasto, w: 1789. Emblematy rozumu, przel. M. Ochab,
Warszawa 1997; Z. Bauman O ladzie, co niszczy, i chaosie, ktory tworzy, czyli o polityce
praestrzeni miejskiej, »Kultura i Spoleczenstwo” 1996 nr 4.
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minskiego jednak, mimo wielu ryséw utopijnych, uzasadnieniem geometryzacji
miasta jest charakterystyczne dla konstruktywistdw postrzeganie przestrzeni
miejskiej jako kompozycji plastycznej. W przekonaniu awangardowych architek-
tow przestrzen urbanistyczna byla analogonem malarstwa kubistycznego lub neo-
plastycyzmu, a w kazdym razie malarstwa bezprzedmiotowego. Likwidujac kod
symboliczny w architekturze, projektowali oni miasto jako abstrakcyjna kompo-
zycje piondw i poziomow, bryl i ptaszczyzn, zgeometryzowanych, odtozsamionych
form. Mozna jednak sadzié, ze podobny sposob mySlenia o miescie nie dotyczy je-
dynie awangardowych urbanistow i architektéw. Zblizone stanowisko w tej kwe-
stii prezentuje Alfred Lauterbach:

Dzi$ wszelki ornament jest anachronizmem, bezcelowym wysilkiem mumifikowania
przebrzmialych form. Ozdobg dzisiejszej ulicy moze by¢ tylko rytm mas i linii. {...] Nie
ulega watpliwosci, ze zdrowa zasada geometrii musi w wielkim miescie zwyciezy¢ osta-
tecznie. Ttumom ludzi i pojazdéw w ciagltym ruchu nalezy przeciwstawi¢ zdecydowany
granitowy spokéj mas i linii. Na romantyzm, fantazjowanie, kaprys nie ma juz miejsca.
Z powijakow nastroju i indywidualnych warcholskichwidzimisie wyrodliSmy juz
dawno, wiec zapanowaé musi logika, koordynacja i zespét.22

Tak jak w innych projektach miasta, apodyktyczno$¢ wypowiedzi jest ude-
rzajaca — kazde ze zdan ma posta¢ dogmatu. I podobnie jak w planie Syrkusa, ar-
chitektura miejska peini funkcj¢ regulacyjna i dyscyplinujaca, a monumentalizm
budynkéw ma by¢ narz¢gdziem socjalizacji. W rownie negatywny sposdb odnosi si¢
takze do indywidualizmu. Réznic¢ stanowi natomiast fakt, ze po pierwsze, Lauter-
bach inspiracj¢ czerpal giéwnie z projektéw paryskich Haussmanna, a po drugie,
czynnikiem legitymizujagcym wytyczne jest racjonalistyczny idealizm: ,Szatanowi
walki i ruchu przeciwstawié si¢ moze tylko intelektualny idealizm, wyrazajacy si¢
celowoscig i harmonig planu i zabudowania. Linia i bryla geometryczna jest tu za-
sadniczym praktycznym i estetycznym warunkiem?3.

Projekt Strzeminskiego posiada jednak, jak wspominalam, jego wlasng sygna-
tur¢ — twércy unizmu:

Calosc wygladu [wspdiczesnego miasta — E.R.] jest obrazem skrepowanych sit pro-
dukcyjnych, zdobywajacych sie na dokonania budowy w malej skali jednej fasady i jed-
nego domu [...]. Zwyciestwo cztowieka nad jego obecnym stanem bezwladu i chaosu be-
dzie musialo tej estetyce, wynikajgcej z prawa wlasnosci na tereny miejskie, [...] estetyce
jednofasadowej skali kompozycyjnej — przeciwstawi¢ mierzong skalami kilometréw es-
tetyke peinej mobilizacji produkcyjnych sit wspoéiczesnosci. Jednorodno$é utylitarnej
funkcji dzielnicy jako cato$ci wymaga jej jednorodnej kompozycji plastycznej, wymaga
unizmu jakoswegoodpowiednika plastycznego. Skala kompozycyjna mierzona kilo-

22/ A, Lauterbach Zagadnienia wielkiego miasta, w: Pierscien sztuki. Historia i teoria, s. 182.

23/ Tamze, s. 175.
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metrami jednorodnych dzielnic jest wyrazem zwyciestwa sit produkcyjnych. [s. 334;
podkr. E.R]

W estetyce miasta unistycznego nie ma miejsca na ré6znorodnosé, gdyz ta moze
by¢ jedynie nosicielem chaosu, dlatego kazdg samoistng i odr¢bng jednostke nale-
zy zunifikowaé jako element jednolitego organizmu. Strzeminski, przenoszac
swoja teorie malarskg na przestrzen miasta, uczynii zen izotropows i odsemanty-
zowang kompozycj¢ plastyczng. Tak charakteryzowal koncepcje unizmu Andrzej
Turowski: ,Malarstwo unistyczne zakwestionowato reprezentacje. [...] W wizual-
nej jednorodno$ci figury i tia, gory i dotu, srodka i obrzezy, w braku kierunkéw
wertykalnych, horyzontalnych i diagonalnych, w monochromatycznej monotonii
multiplikowanych plamkami koloréw — obraz przestawat znaczy¢”24, Z tego powo-
du miasto unistyczne rowniez przestaje znaczy¢ — odci¢te od przesziosci i pamieci
historycznej, pozbawione centrum czy jakichkolwiek elementéw odrézniajgcych,
poza podzialem na sfunkcjonalizowane dzielnice i arterie komunikacyjne.

Gidéwng przeszkoda na drodze ku realizacji utopii miasta unistycznego byta
wiasnos$¢ prywatna terendw miejskich. Strzeminski nie formuiuje wprost postula-
tu wywlaszczenia, niemniej prawo wiasnosci stanowi najczgstszy przedmiot ata-
kéw. Nie wigze si¢ z konkretng ideologig polityczna, ale wyrasta z bardziej ogdl-
nych przestanek. Malarz wielokrotnie krytykowat indywidualizm i subiektywnos¢
pod wszelks postacig, zardwno w sferze estetycznej, jak i w koncepcji cziowieka
czy rzeczywistosci. W artykule Aspekty rzeczywistosci, przeprowadzajac kolejny, z
ducha manichejski, podziai, wyodr¢bnit dwie postawy artystyczne wobec rzeczy-
wisto$ci i jednostki. Pierwszg odkryt w surrealizmie, ktérego Swiatem, jak okre§la,
jest »rzeczywisto$¢ czlowieka, wsiuchanego w siebie, by poznac swojg istot¢, praw-
de¢ o sobie takim, jakim on jest, wbrew temu, co wytworzyly wieki jarzma spotecz-
nego, oddzialywania innych ludzi, przyj¢tych konwenanséw, utajonych uraz i wy-
rzeczenia si¢”. Takie stanowisko jest wszakze wedle Strzeminskiego atawistycz-
nym regresem: ,Dzi§ wiemy, ze idac w giab jednostki, odkrywamy jej coraz to pier-
wotniejsze pokiady ewolucji biologicznej, Ze kierunekw gt a b jednostkijest od-
wrotng drogg rozwoju ludzkosci — i ze prowadzi nas do ciemni $lepych instynktow
i drapieznych odruchéw, opanowanych, lecz nie zmniejszonych przez rozwéj kul-
tury”. Surrealizm stanowi domen¢ irracjonalnej przypadkowosci, samowystar-
czalnej autarkii, co dla Strzeminskiego oznacza uwstecznienie, powrét do animal-
no-biologicznych Zrdédet, do najbardziej pierwotnego cielesnego stadium, gdyz
malarstwo surrealistyczne widzi i wyraza jednostke jako ,amebe wyrzucong z mo-
rza, galate¢ pulsujgca na samotnym wybrzezu pod stoficem i czujgcg nieskoordy-
nowane wrazenia”2.

24/ A. Turowski Figjologia widzenia, w: Awangardowe marginesy..., s. 107.

25/ . Strzeminiski Aspekty rzeczywistosct, ,Forma™ 1936 nr S, przedr. w: Pisma, s. 268, 273,
269.
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Sztuka progresywna natomiast zwraca si¢ »nie do tego, co w cziowieku jest jego
indywidualnym, lecz do tego, co tgczy ludzi we wspolnote spoleczng — do emocji
i nastawien organizacyjnych i konstrukcyjnych, do planowosci budowy i do zasady
celowosci kompozycy;’nej””’. O wigzi spotecznej decydujg elementy intersubiek-
tywne, to znaczy weryfikowalne miarg i liczba. Te konstruktywne postulaty nalezy,
zdaniem Strzeminskiego, realizowaé przez organizacje zycia codziennego, a $rod-
kiem do tego celu byta architektura - jako regulator rytmu zycia spotecznego i in-
dywidualneg027.

Wiele wskazuje na to, ze miasto réwnolegle miato by¢ wcieleniem w najwiekszej
skali zalozen wywiedzionych z terenu plastyki. W istocie przedmiotem projektu
jest nie tyle miasto konkretne — £.6dz, lecz unistyczne miasto idealne, totalna
jedno$¢ przestrzenna, estetyczna, spoleczna i ideologiczna. W takim mieScie
moglyby zostac zniesione wszelkie réznice: i te dzielace sztuke od rzeczywistosci,
i spoteczne.

* % %

Diagnozujac miasto jako »chory organizm”, przyznawali sobie architekci pra-
wo do jego sanacji w trosce o dobro mieszkancéw. W praktyce okazywalo sie jed-
nak, ze przeznaczeniem miasta w projektach nowoczesnych byta w gtéwnej mierze
funkcja regulacyjna, jego struktura przestrzenna miala zawiadywac zyciem miesz-
kancéw. Przestrzen spoteczna pojmowana byla wiec jako plastyczna ,masa ludz-
ka”, plastyczna niekiedy w podwéjnym sensie, i przez podatnos¢ na ksztattowanie,
i przez efekt plastyczny osiggany za sprawg jej ksztaltowania. Doprowadzato to
w konsekwencji do skrajnego niekiedy zaw¢zenia perspektywy, jak podsumowat
socjolog David Harvey:

kiopot z urbanizacja w ujeciu tak zwanego »czystego modernizmu” polegal nie na ,,totali-
tarnoéci” jej wizji, ale na wlasciwej dla niej trwalej manierze przeceniania przedmiotéw
materialnych i form przestrzennych kosztem aspektéw spolecznych, a takze na wychodze-
niu z metafizycznych przeslanek, ktore zaktadaty, ze mozna wywolaé efekt sterowania
spoleczefistwem za pomoca odpowiedniej inzynierii form przestrzennych.28

Le Corbusier uwazat, ze planowanie miast wyraza zycie pewnej ery. Nalezatoby
dodaé, ze planowanie miasta, wyrazajgc zycie jednej ery, projektuje zarazem zycie
nastepnej.

26/ Tamze, s. 270.

27/ Zob. W. Strzeminski Zasady nowej architektury, ,Linia” 1931 nr 3, przedr. w: Pisma,
s. 141.

28/ D. Harvey Kuwestia urbanizacji, »Kultura i Spoteczefistwo” 1996 nr 4, s. 29.



