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Aleksandra OKOPIEN-SEAWINSKA

Semantyczna strategia poetyckiego zamilczenia
(Przypadek Jak. .. Cypriana Norwida)

Norwidowska idea milczenia jako skiadnika i stymulatora mowy niejednokrot-
nie przyciggata uwage badaczy jego poezji i mysli. Podzielajac to zainteresowanie,
zamierzam zastanowic sie, jak w tek$cie drobnego utworu lirycznego — mozna by
go nazwac poetyckg miniaturg — idea ta si¢ uciele$nia, a $cislej rzecz precyzujgc:
jak poprzez stowo uobecniajg si¢ tre$ci naznaczone znamieniem przemilczanych
i nie dajacych si¢ wystowié. To, co w utworze nie wypowiedziane, i to, co niewypo-
wiadalne, ujmuje¢ zatem programowo jako intrygujacy integralny skiadnik seman-
tyki tekstu i w jej granicach prowadze swoje rozwazania.

Miniatura poetycka Jak... wystepuje w autografach Norwida jako czgstka po-
ematu A Dorio ad Phrygium. Juliusz W. Gomulicki, kierujgc sie rozmaitymi poszla-
kami filologicznymi, rozpoznal w niej ponadto brakujace LIV ogniwo cyklu Va-
de-mecum i tamze ja w swych edycjach réwniez pomiescit!. Tekst 7ak... funkcjonu-
je zatem obecnie w dwoch roéznych kontekstach literackich: jako wstawka liryczna
w znanym z fragmentu poczgtkowego epickim poemacie dygresyjnym oraz jako
odrebny utwor liryczny w stuelementowym cyklu, czy ostrozniej — autorskim zbio-
rze poetyckim.

Ta dwojaka przynaleznos¢, bez wzgledu na to, jakie okoliczno$ci historycznoli-
terackie i rozstrzygnigcia edytorskie o niej zadecydowaly, jest faktem po-
ciggajacym za sobg niewatpliwe konsekwencje lekturowe. Inaczej czyta sie ten sam
tekst jako poetycka calo$¢, inaczej za$ wiedzac, ze jest to liryczny fragment wigczo-
nyw fabularng narracje. Czytajac tekst jako calo$¢, nie przesadza sie o kompletno-
$ci jego budowy, a tylko o sposobie jego odbioru, o tym mianowicie, ze choéby

+ Motywy swojej decyzji wylozyl w obszernym komentarzu do utworu, w: C. Norwid
Dziela zebrane, oprac. J. W. Gomulicki, t. 2 Wiersze. Dodatek krytyczny, Warszawa 1966,
s. 195-204.
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sktadaly si¢ nan strzepy wypowiedzi, to jego dost¢pny sens ustala si¢ w obrebie tak
wiasnie zakreSlonej przez nie przestrzeni semantycznej, w ich strukturalnych
wspbizalezno$ciach oraz linearnym nast¢pstwie od znaku inicjalnego po koficowy.

Utwér Norwida jest w swoim zalozeniu wypowiedzia niepelna, rozpoczets i za-
niechana, przerwana w pdl zdania, a przy tym — w takiej postaci - wypowiedzia
o budowie przemys$lanej i wyrazistej. Oparty na schemacie niezrealizowanego po-
réwnania, w ktérym czterokrotnie powtarzaja si¢ czlony poréwnujace, a zamilcza-
ny zostaje czlon poréwnywany, kofczy si¢ jednowersowym wyznaniem decyzji
i powodu przerwania wypowiedzi.

Jak gdy kto ci$nie w oczy czlowiekowi
Garscia fijoltkéw i nic mu nie powié...
*
Jak gdy akacja z wolna zakolysze,
By worn, podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty bialymi na biale klawisze
Orwworzonego padla fortepianu...
*
Jak gdy osobie stojacej na ganku
Daleki ksiezyc wplata si¢ we wlosy,
Na palajacym ukladajac wianku
Czolo - lub w srebrne ubiera je klosy...
*
Jak z nia rozmowa, gdy nic nie znaczaca,
Bywa podobna do jaskétek lotu,
Ktéry ma cel swéj, acz o wszystko traca,
Przyjscie letniego prorokujac grzmotu,
Nim blyskawica uprzedzita tetno -
Tak...
...lecz nie rzekne nic — bo mi jest smetno.2

Co tu zostalo powiedziane, a co zamilczane? Odpowiedz na to pytanie wymaga
zastanowienia nad splotem w rdézny sposdb przekazywanych senséw utworu.
Otwarcie odnosi si¢ do tej kwestii bezpo$rednia deklaracja méwigcego podmiotu,
uformowanego jako tekstowy wyraziciel poety. Jego ostateczne ,nie rzekne nic”
jest tylko na pozér oczywiste. Gramatyczna forma czasownika odnosi te deklaracje
do przysziosci i pozwala rozumie¢ jako zapowiedZ: ,nie rzekng nic wiecej
ponad to, co powiedziatem”. Taka wykladnia ostabialaby jednak dramatyzm decy-
zji zamilknigcia, ktére ma demonstracyjnie przekre$li¢ i uniewaznié to, co dotad
zostato powiedziane. Trafniejsza zatem wydaje si¢ wyktadnia inna: ,,chcialem co$
powiedzie¢, ale rezygnuje i nie rzekn¢ nic”. ,Nic” w takiej interpretacji odnosi si¢

2/ Tekst Jak... cytuje wg C. Norwid Dziela..., t. 1 Wiersze, 5. 612.

31



Szkice

nie tylko do oczekiwanej i majacej nastgpié, ale i do dokonanej wypowiedzi, ktora
— przerwana — n i ¢ nie znaczy. Przerwanie nastgpito bowiem w kulminacyjnym
punkcie wywodu, w momencie, kiedy wyjawiony miat zosta¢ przedmiot poréwna-
nia, powod tworzenia fancucha poréwnujgcych przyblizen.

Semantyczny gest méwiacego, ktéry poprzez werbalng deklaracje i ostateczne
zaniechanie wypowiedzi uniewaznia podejmowane przez siebie wysitki komuni-
kacyjne i wybiera milczenie, pozostaje w paradoksalnym zwigzku ze znaczeniem
wszystkiego, co dotad powiedzial. Z im wigksza determinacjg sam si¢ z tego wyco-
fuje, tym nieuchronniej —§wiadomie lub bezwiednie — kieruje uwage $wiadka swe-
go gestu ku stowom t¢ decyzj¢ poprzedzajacym, tym silniej pobudza do ich rozwa-
zenia i wnikniecia w ich niedopowiedziane sensy i motywacje. Wewnetrzne napie-
cie wynikajace z przerwania wypowiedzi staje si¢ podstawg — celowej juz i $wiado-
mej — poetyckiej strategii zamilczenia, formujgcej semantyke utworu.

Gest zamilczenia funkcjonuje bowiem réwnocze$nie, cho¢ niejednakowo,
w dwoch przenikajacych si¢ planach semantyki tekstu: inng warto$§¢ ma w planie
intymnego wyznania, gdzie dokumentuje osobistg porazke cziowieka, ktéry prag-
nie da¢ siowny wyraz swoim przezyciom, ale zniechecony czy zrazony odstepuje od
tego zamiaru, inng za$ warto$¢ zyskuje w planie nastawionego na zewngtrzng re-
cepcje utworu, ktdry przedstawiajgc 6w dramat niewyslowienia, organizuje inter-
pretacyjng ciekawos¢.

Z punktu widzenia odbiorcy utwér poddany strategii zamilknigcia, przemilcze-
nia, niedopowiedzenia, aw rezultacie niekompletny znaczeniowo i nie w peini zro-
zumialy, okazuje si¢ poznawcza prowokacja, rodzajem zagadki, zapisem §ladu,
ktory kryje, cho¢ moze i odslonié, tajemnice nieobecnego sensu. Rézne urwory
w niejednakowym stopniu pozwalaja na jej przeniknigcie. Sg wérdd nich i takie,
ktore zakiadajag maksymalng nieprzenikalno$¢ znaczeniowa, nie poddajg si¢ za-
biegom odbiorcy i pozostawiaja go na zewngtrz. Sg tez i takie, ktdre niczego nie
skrywaja, a tylko mamig pozorem przemilczenia. Wszystkie, w zasadzie, konwen-
cjonalne chwyty retoryczne odwolujgce si¢ do tej strategii kontentujg si¢ takim po-
zorem. Mowiacy wykorzystuje wowczas swojg sytuacyjng przewage nad audyto-
rium, ktéremu moze wmowié, ze nie mowi, cho¢ powiada. Np. ,Nie wspomng nic
ztego o tym wodzu, ktdry cichcem uciekl z pola bitwy, a potem szerzyt wiedci o swo-
im bohaterstwie”. Utwdr liryczny, zakladajgcy wspolodczuwajgca reakcje odbior-
cy, na takie otwarte pozorowanie nie moze sobie pozwolié.

Norwid, dla ktérego porozumienie z innymi, i w sferze zycia osobistego, i w sfe-
rze tworczoéci, bylo sprawg pragnienia i udreki, nierzadko uciekat si¢ do gestu za-
milczenia, traktujgc go niezwykle serio, cho¢ nie bez nadziei na otwarcie nowej
szansy zrozumienia. Milknac, pozostawial do§é poszlak semantycznych stymu-
lujgcych odbiorcze dociekania.

W. liryku Fak... poszlaki te pozwalaja rozeznaé si¢ w przestrzeni zaniechanego
wyznania, rozciagajacej si¢ mi¢dzy zapowiedzia a ostentacyjnym niespeinieniem
projektu rozlegtego poréwnania. Z projektu tego pozostaly jedynie kolejne ogniwa
przyréwnan, poprzez ktére moéwiacy probowal zblizyé sie do objasnienia przed-
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miotu swoich mysli. Przerywajgc nieoczekiwanie wypowiedZ w tej wiasnie chwili,
kiedy 6w przedmiot miat ujawnié, zawiesit w prozni, nad przepascia swojego »nie
rzekne nic”, wszystkie uczynione dotad proby jego poréwnawczego wystowienia.

Zatajenie obiektu poréwnania uniemozliwia przeprowadzenie zwyklej operacji
jego rozumienia, owego klasycznego poszukiwania tertium comparationis, podstawy
pordéwnania, czyli zespolu cech wspélnych zjawisku poréwnywanemu (comparan-
dum) i zjawisku, do ktorego si¢ to pierwsze przyréwnuje (comparans). Cala operacja
ma zawsze na celu wzbogacenie semantycznego wizerunku obiektu pierwszego,
ktéry stanowi temat poréwnania, podczas kiedy obiekt drugi petni role stuzebng
jako nosiciel cech, ktorych obecnosé chce si¢ uprzytomnié w tym pierwszym.

U Norwida dwuskrzydiowa posta¢ porownania jest okaleczona, temat porowna-
nia—zamilczany, za$ tertium comparationis — nie do odtworzenia. Mimo to utwor po-
zostaje nie tylko jako$ zrozumialy, ale wrecz przepelniony treSciami. Jego znacze-
nie nie poszto wigc w rozsypke, ale — wyraznie — poddane zostato scalajgcym im-
pulsom innej formy porzagdku. Formg tg okazat si¢ osadzony na ruinach porzadku
formy poréwnania — porzagdek powtdérzenia jednakowych funkcjonalnie
czlonéw wypowiedzi.

Jakie znaczenia jest zatem zdolna wygenerowaé semantyka powtdrzenia zako-
rzeniona w semantyce zdefektowanego przez zamilczenie poréwnania?

Caly utwér, poza ostatnim wersem, wypelniajg czterokrotnie powtérzone, roz-
poczete anaforycznym »jak” i nie dopelnione skiadniowo, cztony wypowiedzi,
bedace kolejnymi prébami znalezienia stownego ekwiwalentu dla nie wyjawione-
go ostatecznie przezycia. Samo uporczywe a nie zwienczone powodzeniem pona-
wianie tych usilowan pocigga za sobg istotne skutki znaczeniowe w réznych pla-
nach utworu. Z jednej strony, zaswiadcza o upartym pragnieniu méwiacego, by
wyrazi¢ stowami nature nurtujacego go przezycia, a w rezultacie poteguje drama-
tyzm decyzji odstapienia od realizacji tego pragnienia. Z drugiej strony, pobudza
odbiorcze oczekiwanie na moment ujawnienia owego przezycia i odstoniecia za-
mystu calej wypowiedzi, z chwila za$ jej przerwania wzmacnia efekt zawiedzione-
go oczekiwania wraz ze wszystkimi semantycznymi konsekwencjami tego poetyc-
kiego chwytu.

Znaczeniotwoércze dzialanie powtérzenia na tym si¢ nie wyczerpuje. Podejmo-
wane raz za razem, wcigz od nowa, proby poréwnawczego wyslowienia zatajonego
tematu ukiadajg sie w serie obrazow, sytuacji, jakich$ mikromomentéw i mikrowy-
darzen. Ich rozbudowanie staje si¢ wskaznikiem skomplikowania samego tematu,
a zarazem przysparza mogacych sie do niego odnosi¢ poszlak. Za takie bowiem
uznaé¢ mozna cechy wspélne dla catej serii wprowadzonych przedstawien, to
wszystko, co je laczy, co sie w nich powtarza, co nasyca je podobnymi emocjami
i warto$ciami. Wydaje si¢ bowiem, ze Zrédiem tych podobienstw i zwigzkow jest,
najpewniej, 6w ukryty temat, ktory — jedyny — motywuje i spaja wszystkie czlony
poréwnujgace. Dzigki zwielokrotnieniu liczby tych czlondw, a wiec dzieki figurze
powtoérzenia, otwarta zostala szansa wskazania wspolnego im pola odniesienia
i powziecia domystu co do zamilczanego comparandum.
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Zrekonstruowany tu w ogélnych zarysach wielowatkowy proces znaczeniotwor-
czy, formujgcy sens utworu, ma swoje wypeinienie, fazy i czasowa dynamike, roz-
wijajac sie i zmieniajac wraz z przebiegiem i narastaniem tekstu. Proces ten toczy
sie od pierwszego do finalnego slowa, a kiedy i to stowo ogarnie, zwraca si¢ ku fa-
zom wczes$niejszym, na nowo je przeobraza i strukturalizuje. W jakiej$ mierze (py-
tanie: w jakiej?) jego §ladami podaza proces rozumienia tekstu.

Inicjalna strofa utworu Norwida, zanim znajdzie wsparcie w nastepnych, oka-
Zuje swoje sensy w stanie péizawieszenia, zdane tylko na siebie:

Jak gdy kto ci$nie w oczy czlowiekowi
Garscig fijotkow i nic mu nie powié...

Nie tylko nie wiadomo, ku jakiemu poréwnaniu ten fragment zmierza, ale i jego
wewnetrzne znaczenie pozostaje nieokre§lone i napiete. Przenika je bowiem nie-
pewno$¢ samego mowigcego co do sensu przywolanego zdarzenia. Rzucenie w ko-
go$ fiotkami jest gestem zaczepki peilnej uroku, tu jednak mowa o rzuceniu
woczy [...] gar$cia fiolkéw, co jest juz aktem gwaltowniejszym, prowo-
kujacym, by¢ moze nie caikiem przyjaznym i krotochwilnym, nie wiadomo wiec
jakim, zwliaszcza ze nie towarzyszy mu zadne wyjas$nienie sfowne. Méwiacy nie
wskazuje jasno, iz to on sam byf obiektem owej zaczepki. Enigmatycznie i ogélnie
zarazem powiada o uczestnikach zajscia, jak gdyby formulujgc ogélne prawo za-
chowan, w ktérych uczestniczg: ,kto$” dziatajacy oraz ,cziowiek” podlegajacy
temu dziafaniu. Pod takie okre$lenie obu protagonistow daje sie podstawi¢ kazde-
go. Siowo »cziowiek” moze mieé jednak poza aspektem ogélnym (kazdy) aspekt
osobisty (ja), czesto tez bywa uzywane dla uogélnienia wiasnego do§wiadczenia
moéwigcego i przydania mu wagi.

W nastepnej strofie podtrzymuje sie nieokre$long i uogélniong zarazem forme
prezentacji sprawcy, nie wymieniajgc go powtérnie, a tym samym dopuszczajgc
wrazenie, iz jest to ten sam kto$, co poprzednio. Zadzierzgni¢ta zostaje przez to
naddana wiez tematyczna miedzy obiema strofami, ktore spaja juz nie tylko ich
tozsamo$¢ funkcjonalna w zamierzonym poréwnaniu:

Jak gdy akacja z wolna zakolysze,
By won podobna jutrzennemu ranu,
Z kwiaty biatymi na biate klawisze
Otwworzonego padia fortepianu...

Mowiacy, nie bedac tym razem obiektem zadnych dziafaf, pozostaje w polu ich
hipnotyzujgcego promieniowania, tym silniejszego, im sg delikatniejsze i mniej
uchwytne. Poddaje sie magii chwili tak spokojnej, ze powolne zakotysanie akacja
wywoluje poruszenie $wiata, i tak nasyconej, ze wszystko, co w niej uczestniczy,
nasila swag zmystowa postac i miare, pragnac prawdziwszego uzewn¢trznienia. Ta
chwila, zapewne poranna, jest — prawie po LeSmianowsku — ,spragniona prze-
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mian”3. Won akacji pada na klawisze fortepianu, jakby poszukujac brzmieniowe-
go wyrazu dla swej zniewalajgcej, ale bezglo$nej mocy. Biel kwiatow 1gczy sie
z bielg klawiszy, potggujac nieskoniczono$¢ achromatycznej bezkolorowosci. Mil-
czenie fortepianu przepelnia si¢ utajong muzycznoscia...

Incydentalna intensywno$¢ wyrazu najstabszych ekspresywnie jakosci: tego, co
lekkie, ciche, bezcielesne, bezbarwne, milczace, nieznaczne, stwarza niezwykte
napiecie, prowadzac do objawienia senséw, ktérych niedoste¢pne istnienie staje si¢
nagle dojmujaco odczuwane*. Omawiana strofa jest obrazowym zapisem takiego
odczuwania, ale i caly utwor jest nim przeniknigty.

Strofe trzecia, bedaca kolejnym ogniwem poréwnawczym, wypeinia epifanijna
wizja innego rodzaju przemiany. W centrum uwagi znajduje si¢ tu kto$, zwany
»0sobg”, kogo nadal wprost si¢ nie okresla, nie napomykajac tez, czy to on byt po-
przednio poczatkiem magicznych poruszen natury. Teraz osoba, o ktérej mowa,
sama podlega przeistaczajacym wplywom — ksi¢zycowego blasku:

Jak gdy osobie stojacej na ganku
Daleki ksiezyc wplata sie we wlosy,

Na patajacym ukiadajac wianku

Czolo — lub w srebrne ubiera je klosy...

Zafascynowanie moéwigcego, obserwatora tej sceny, wyraza si¢ nie tylko w kon-
templowaniu jej jako czarodziejskiej gry §wiattocienia, z gatunku tych, ktére nie-
raz zajmowaly Norwida®, ale w przezywaniu jej jako efektu ingerencji sil planetar-
nych. O takim nastawieniu $wiadczy personifikujgce ujecie dziatan ksiezyca, kto-
ry sam si¢ angazuje i trudzi — wplatuje we wiosy i przystraja czoto.

Pods$wietlona lunarng aureolg posta¢ na ganku przemienia si¢ w dalekg i niedo-
ste¢pna istot¢ nie z tej ziemi, stajac si¢ w oczach obserwatora kims$ na ksztatt Arte-
midy-Diany, bogini ksi¢zyca w paltajacym wianku, czy Demeter, przybranej kiosa-
mi bogini ptodnej natury.

3/ B. Le$mian Przemiany, ze zbioru: Egka, w: Poezje, Warszawa 1957, s. 188.

4/ Podobnie dostrzegal tez Norwid momentalne i sytuacyjne rozblyski sensotworczej
potencji w neutralnosci stylowej i nijakosci stownej. Rozwazaniom na ten temat nadat
tytul Biale kwiaty: »,Jakoz — slyszac dopiero natury cicho$ci rozmaitych,
przychodzi si¢ potem do ustyszenia dramy i giebokosci wyrazoéw bezmyslnych,
bezkolorowych, biatych [...].Jezeli mowie: cisze rbzne, toiwyrazy one biale,
bezmyslne, nie opowiadajace nic, a ktérych kilka tu i owdzie styszalem, albo ktérych
raczej $wiadkiem bylem, bo od tla, na ktérym miejsca swe znajdowaly, nieodtacznymi
53", Biale kwiaty, w: Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami
krytycznymi opatrzyt J. W. Gomulicki, t. 6, Proza, cz. I, Warszawa 1971, s. 191-192.

5/ O Norwidowskim ,,przybieraniu osob i zjawisk w $wietlisto$¢” pisat K. Wyka, nie
wymieniajgac zresztg analizowanego tu przypadku (Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz,
Krakow 1948, s. 128).
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Wytworzony przez takie spojrzenie dystans odzyskuje ziemski wymiar w strofie
ostatniej. Wyznacza go »z nig rozmowa”, a wiec bezposredni stowny kontakt oboj-
ga partnerdw. Z relacji meskiego uczestnika rozmowy nie wynika jednak, by mial
on poczucie jakiegokolwiek wptywu na jej przebieg i charakter. Jest raczej zaska-
kiwany i oczarowany jej obrotami, niepewny jej znaczen i celu. Zadnego z tych
przemieszanych doznan nie nazywa wprost, ale znajduje dla nich posredni wyraz
w bezosobowym poréwnaniu rozmowy do zapowiadajacego burz¢ niepochwytnego
lotu $§migajacych jaskéiek:

Jak z nig rozmowa, gdy nic nie znaczjca,
Bywa podobng do jaskolek lotu,

Ktéry ma cel swoj, acz o wszystko traca,
Przyjscie letniego prorokujac grzmotu,
Nim blyskawica uprzedzila t¢tno —

Nie tylko poprzez motyw rozmowy wyrazniej zarysowuje si¢ tu charakter wiezi
taczacej mowiacego z osoba o zamilczanej tozsamosci, ktéra w réznych odstonach
pojawiata si¢ od poczatku utworu. Nadal i do konca nie wspomniana z imienia czy
nazwiska, tym razem okazuje si¢ wyr6ézniona i wskazana dzieki szczegélnemu,
bezkontekstowemu, zastosowaniu do niej formy zaimkowej ,,ona”. Normalnie za-
imek ten konkretyzuje swe znaczenie, kiedy spetnia wtasciwa sobie anaforyczng
funkcje reprezentowania jakiego$ wyrazu rodzaju zehskiego, uzytego wczesniej
w wypowiedzi. Pozbawiony takiego kontekstowego lub sytuacyjnego powiazania,
moze nabraé znaczenia przy zatozeniu, ze w danych okolicznos$ciach mozliwe jest
tylko jedno jego konkretne odniesienie — do osoby, ktéra, jedna jedyna, méwiacy
moze mie¢ na mys$li, ktérej nie trzeba nazywaé, bo tylko o nig moze mu chodzié.
Bezkontekstowe wprowadzenie zaimka osobowego (réwnie zefnskiego, jak meskie-
go) jako znak uczuciowego zaangazowania kréluje w liryce mitosnej. I tak tez na-
znacza utwoér Norwida.

Emocjonalnie nacechowane uzycie zaimka ,,ona” nie réwna sie¢ jego peinej kon-
kretyzacji znaczeniowej, nie likwiduje wiec jego enigmatycznosci ani okazjonal-
no$ci wiasciwej formom ogélnym i »pustym”. Nie narusza zatem przyjetej w utwo-
rze strategii ujmowania doznan osobistych w forme uogélniona, bezosobowsa
i przyktadows (»jak gdy kto...”), ktéra ewenementom intymnym, niepowtarzal-
nym i niepojetym nadaje pozér szerzej dostepnej prawidtowosci. Taki sposéb pre-
zentacji lirycznej, majacy w mowie uczu¢ ztozone motywacje psychologiczne, zda-
je sie apelowa¢ do wspoélnej opinii, zakiadaé jakie$ z nia porozumienie i przez to
tagodzi¢ poczucie wyobcowania i samotnosci. Ptacong przy tym cena jest rezygna-
cja z otwartego wyznania i kamuflaz personalny.

Lekkie uchylenie tego kamuflazu w strofie ostatniej rzutuje na pojmowanie
strof poprzednich, ostatecznie uprawdopodobniajac kietkujacy od poczatku do-
myst, ze wypeiniaja je warianty sytuacyjne tyczace tych samych partneréw i przed-
stawione z perspektywy mezczyzny skoncentrowanego na zaprzatajacej jego mysli
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kobiecie. Rozmaite momentalne objawienia i niewyrazne zarysy skiadajg sie na jej
migotliwy wizerunek z sielska siedzibg w tle, scalany nieustajacym staraniem
mezczyzny, ktory usituje ten wizerunek nakreslié i ustalié.

Jego wiasny portret uczuciowy wylania si¢ przy tym znacznie wyrazniej. Bez-
wzglednie poddany urokowi kobiety i nie potrafiacy nad nim, nawet stownie, zapa-
nowadé; prze$wiadczony o utajonym znaczeniu najbtahszego jej gestu i zachowa-
nia, ale nie umiejacy go odszyfrowac i niepewny jej intencji; wyczekujacy darem-
nie jakiego$ wyjasnienia, gdy tymczasem ona »nic mu nie powié” i wtedy, kiedy sie
nie odzywa, i kiedy prowadzi z nim rozmowe; milczy tez fortepian i w ciszy prze-
biega ksigzycowe misterium.

Postawe méwigcego naznacza niezdolno$é do zamknigcia w skonczonej formu-
le 1 wiasnych uczud, i sygnaléw odbieranych ze $wiata. Wszystko dlan przepetinio-
ne jest znaczeniami wymykajacymi sie rozumieniu i wystowieniu. Réwnocze$nie
znajduje sie pod presja niewykonalnego imperatywu wyrazenia niewyrazalnego.

Tokiem jego wypowiedzi faktycznie rzadzi nie zaspokojona potrzeba rozpozna-
nia wiasnej sytuacji, formalnie za$ — potrzeba zgromadzenia dostatecznie wyrazi-
stego materiatu egzemplifikacyjnego, stuzacego zamierzonemu od poczatku wiel-
kiemu poréwnaniu. W. miare przybywania owego materiatu wypowiedz, budowa-
na jako sekwencja oddzielnych cztonéw poréwnawczych, zaczyna zrastaé sie
w calo$¢ na zasadzie niezaleznej od pierwotnego zamystu konstrukcyjnego. Po-
szczegOlne jej czlony rozwijaja sie w pelne tresci przedstawienia i komplikujg na
tyle, ze same przybierajg postaé poréwnania w poréwnaniu (strofy — druga i czwar-
ta). Miedzy kolejnymi czlionami nawigzujg sie coraz widoczniejsze zwiazki we-
wnetrzne, wypelniajacy je ciag przedstawien nabiera wiasnej motywacji, zharmo-
nizowanego kolorytu sytuacyjnego i emocjonalnego napiecia, sktadajac sie na pod-
dany jednoczacej perspektywie lirycznej — obraz $wiata utworu.

Na nim skupia si¢ uwaga i cho¢ utwér do konca zachowuje posta¢ serii wcigz od
nowa rozpoczynanych i niesamodzielnych sktadniowo zdan poréwnawczych, to
ich rola stuzebna schodzi na dalszy plan i coraz trudniej sobie wyobrazi¢ ich ze-
wnetrzne odniesienie. Jeszcze dla strofy pierwszej mozna by z pewnym prawdopo-
dobienstwem przypuszczaé — podobnie jak J. W. Gomulicki® - ze poréwnanie doty-
czyloby efektu, jaki wywoluje spojrzenie kobiety. Dalsze domysly s3 jednak coraz
mniej uprawnione i wrecz niemozliwe. Nastepujgce po sobie strofy zamiast, jak to
przewiduje logika poréwnania, w sposob oczywisty okazywaé wlasciwosé, ktorej
istnienie ma si¢ unaocznié w poréwnywanym zjawisku — s na tyle zagadkowe i ge-
ste znaczeniowo, Ze same wymagaja interpretacjii traca zdolno$¢ odsytania ku ze-
wnetrznemu przedmiotowi poréwnania. Wszystko wskazuje, iz 6w przedmiot,
jako bodziec tematyczny inicjujacy i pobudzajacy wypowiedz, skryty zostal nie na
zewnalrz, a wewnatrz wypowiedzi, kolejne za$ jej ogniwa sg wariantowymi préba-
mi ujecia go w stowa.

6/ Komentarz 241, w: C. Norwid Dziela zebrare.. ., t. 2, s. 805.
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Coéz zatem znaczy koficzacy utwoér gest zamilczenia, jedyna otwarta formula wy-
znania w pierwszej osobie, kiedy méwiacy wprost powiadamia o swoim postano-
wieniu i ujawnia jego powod?

Tak...
...lecz nie rzekne nic - bo mi jest smetno.

Zamilczal tedy, czy nie zamilczal? Urwana wypowiedz, nie zrealizowana figura
pordéwnania nie pozwalaja watpi¢ — zamilczal, zrezygnowal, wycofat sie. Ale co za-
milczat? Ot6z nie to, do czego, odwlekajac tylko moment nazwania, zdawat sie pro-
wadzi¢ i z czego si¢ w koncu tak ostentacyjnie wycofal. Bieg jego wiasnej mowy
uprzytomnil, Ze to, co miala objac i objasnié, okazalo sie nie do wystowienia. Na-
wet gdyby mnozyt kolejne jej ogniwa, to i tak pozostawalby w tym samym punkcie
nieokre$lono$ci, rownie daleki od istoty tego, co porownawczo zamierzal uchwy-
cié. Musiat wiec zrezygnowac. Ale wiasnie te porazke niewyrazalno$ci zamilcza,
utrzymujac, iz zniechecony zrezygnowal ze swej woli i przyczyny — bo jest mu
smetno. »,Smetno”, a nie ,smutno”. W tej odmiance stychaé¢ by¢ moze (trudno to
z calg pewno$cia orzec bez przyzwoitych analiz stownikowych) melancholijny ton
autodystansu, zrezygnowanego westchnienia, a nie tylko sam czysty i gieboki smu-
tek. Tak zazwyczaj reagowal Norwid-poeta na cierpienia, jakich doznawat w towa-
rzyskim obcowaniu.

Wewnetrzne nieprzystawanie bezpoéredniej deklaracji mowiacego do stworzo-
nej przez siebie wypowiedzi nie pozostalo niezauwazone. Doskonale wyczula je
Danuta Zamacifiska, zwracajac uwage na semantyczng samowystarczalno$¢ for-
malnie urwanej konstrukcji. Zarazem jednak nader popedliwie potraktowala ona
koficzgce utwor wyznanie:

Tymczasem Norwid [...] powiedziawszy wszystko co trzeba metoda poety — dodaje:
»[.--] lecz nie rzekne nic — bo mi jest smetno”. Jak to ,nie rzekne nic” — pyta czytelnik -
skoro az tyle rzekles i przeciez od pierwszej linijki widze, ze ci ,smetno”!?

Rzecz w tym, ze zadaniem, z ktérym borykat si¢ méwiacy, nie bylo uporczywe
wyrazanie wlasnego smutku, ale dazenie do wypowiedzenia odczué niewyrazal-
nych. Takie rozumienie utworu nie pozwala mi zgodzic si¢ tez, ze akurat on jest
szczegOlnie wyrazistym przypadkiem »mechanizmu dopowiedzen” przeoczanego
przez badaczy, a stanowiacego w poetyce Norwida istotna przeciwwage wobec nie-
odmiennie przypisywanego mu mechanizmu ,przemilczen i przyblizen”. Ta ogdl-

na obserwacja autorki wydaje mi si¢ warta zapamigtania.

7/ D. Zamacinska Slynne — nieznane. Wiersze pdgne Mickiewicza, Stowackiego, Norwida,
Lublin 1985, s. 81.
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Miniature liryczng Norwida traktowalam jako tekst zamkniety i samodzielny.
Ma ona wszystkie dane, aby tak funkcjonowaé i dopetniaé¢ Vade-mecum. Zarazem
jednak nie podlegajacym watpliwosci, bo autorsko wskazanym, kontekstem jest
dla niej dygresyjny poemat A Dorio ad Phrygium. W. jego obrebie stanowi wydzie-
long wstawke, poprzedzong epickim wprowadzeniem wigzacym jg z materig po-
ematu. We wprowadzeniu tym narrator, wspominajgc o siostrzenicy pana szambe-
lana Serionickiego, wyznaje:

Tej ja posta¢ i urok wiewnej postaci
Opiewatbym, gdybym byl poetg -
Opiewalbym rymem Virgiliusa,
Danta rymem jej oczy — Hafiza zwrotka
Drzacy jej wios na czole...
...zwano ja Roza -

1z trzeba bylo nazwa¢...

...bylaz nazwana?8

Po tym wprowadzeniu rozpoczyna si¢ tekst Jak..., a gdy dobiegnie konca, opo-
wies¢ potoczy si¢ dalej, juz innym torem.

Jak kontekst poematu wplywa na rozumienie liryku Norwida? Przede wszyst-
kim od razu kieruje uwage na posta¢ kobiecg i zadanie jej opisania, narzuca wiec
traktowanie liryku jako portretu bohaterki. Tak tez ujmuje go w swej waznej
ksigzce Zdzistaw Lapinski:

Nalezy zauwazyé¢, ze caly przedstawiony tu szereg poréwnan czerpie swoj materiat ob-
razowy z pewnych cech i tta samej owej opisywanej dziewczyny. [...] Kazdy z poszczegél-
nych etapéw poréwnania moze by¢ traktowany jako literalny opis Rozy, rtéwnoczesnie [...]
stuzy tu za narzedzie, ktére pozwoli nam uchwyci¢ jakie$ dalsze tresci. Jakie to tresci?
Mozemy tylko zgadywa¢, bowiem ten wielki cigg poréwnan urywa sie, wiedzie jakby do-
nikad. Sugestia jest oczywista. Urok dziewczyny umyka poetyckim sformulowaniom. Jed-
nak kunsztowno$¢ i trafno$¢ catej tej konstrukcji podwaza w sposob zamierzony pozorng
bezradnos¢ tworcy. Jest to kapitulacja, ale w momencie speinienia okre$lonych poetycko
zadan.?

Portretowe nastawienie uwagi Lapifiskiego kaze mu wyakcentowac ten wiasnie
watek znaczeniowy i jemu podporzadkowac interpretacj¢ (m.in. sprawe ,,pozornej
bezradno$ci twércy”), nie wymusza jednak na utworze zadnych obcych senséw
i nie zamyka mozliwosci dalej idacej lektury.

Trudno powsciagliwo$¢ taka przypisaé komentarzom J. W. Gomulickiego, ktory
sugestie portretowe plynace z poematu przeniést wprost do samego liryku, nie ob-
jasniajac wynikiej przy tym komplikacji temporalnej. Dzi¢ki jego ustaleniom wie-

8/ C. Norwid A Dorio ad Phrygium 11, w. 160-165, w: Pisma wszystkie..., . 3.
9/ 7. Lapinski Norwid, Krakow 1984, s. 91-92.
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my, ze Jak... powstalo przed 1862 rokiem, do A Dorwo... za$ wlaczone zostato
w roku 1871, czyli w roku ukonczenia poematu. Poemat nie mégt zatem mieé
wplywu na tre$¢ liryku, a musiatby si¢ do niej sam dopasowac. Sadze jednak, ze za-
leznosci semantyczne miedzy oboma tekstami nie sg tak proste, jak to przedstawia
komentator:

Pierwsze trzy czesci wiersza to przedziwnie kunsztowna charakterystyka urody
iwdzi¢ku Nieznajomej, opatrzona autorytatywnym komentarzem samego poety w A Dorio
ad Phrygium [...]. Tak wiec poczgtkowy dystych to obraz fiolkowych o ¢ z u Nieznajomej,
ktérych spojrzenie zostalo przyréwnane do »garsci fiotkéw” rzuconych w oczy patrzacego
na nig poety (»Opiewalbym [...] Danta rymem jej oczy™). Pierwszy czterowiersz to z kolei
obraz jej calej postaci (,Iejja posta¢iurok wiewnej postaci / Opiewatbym, gdybym
byt poetg — / Opiewaitbym rymem Virgiliusa”), drugi za$ — obraz jej wtoséw (,Opie-
watbym [...] Hafiza zwrotka / Drzacy jej wlos na czole”).10

Dalszy ciag tej interpretacji wymuszony z kolei zostaje przez inne kontekstowe
dopasowania utworu, uzasadniajace jego umiejscowienie w Vade-mecum przez
zwigzki tre§ciowe z utworami sasiednimi, ktérymi sa: LIII. Zagadka i LV. Kdtko.
Wobec pewnej trudnosci ze wskazaniem tych zwigzkdw komentator przyjal, ze
skrywa je przemilczenie poety tyczace ,niewidzialnych kajdan” konwenansu. Roz-
szyfrowal je zatem, powolujac si¢ na kontrast miedzy smutkiem poety a »peing
prawdziwej poezji wizjg kochanki”, co

w polaczeniu z niedwuznaczng wymowg obu wierszy sasiednich dobitnie $wiadczy, iz
smutek poety jest reakcjg na przemilczany w wierszu falsz kochanki nalezacej
najwidoczniej do kregu owych zatosnych niewolnic martwych formut konwencji spotecz-
nej, skrepowanych ,niewidzialnymi kajdanami” opinii swego §rodowiska.ll

Odczytanie utworu tak poddane podnietom kontekstowym rozbilo catkowicie
jego wewnetrzng spojnosé, o czym $wiadczy chociazby nazywanie bohaterki raz
Nieznajoma, a raz falszywg kochanka, mimo iz nie s3 to role do pogodzenia, a zad-
na z nich nie znajduje uzasadnienia w znaczeniach tekstu.

Kontekst poematowy stymuluje nie tylko interpretacj¢ portretowa, lecz daje
réwniez inne impulsy, odmieniajace nieco izolowang lektur¢ utworu. Odczytywa-
ny facznie z poprzedzajacym wyznaniem narratora poematu liryk Jak... staje sie
egzemplifikacjg niespeinialnego pragnienia, by méc opiewaé urode i urok kobiety,
tak jak czynili to dawni mistrzowie. Uprzytamnia bowiem niemozliwos¢ znalezie-
nia stosownego wyrazu dla tego tematu przez poet¢ wspdlczesnego. Nabiera przez
to znaczen ogdlniejszych, stajac sie czym$ wiecej niz jednostkowym lirycznym
przypadkiem osobistej kapitulacji wobec niewypowiadalnego. Tym wyraZniej
wiacza sie w Norwidowska serie¢ wyrazanych poetycko badz deklaratywnie opinii,
izwspdlczesna literatura nie dojrzala do prawdziwego przedstawienia kobiety, po-

10/ Komentarz 241, w: C. Norwid Dziela...
11/ Metryki 241, tamze, s. 202.
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ezja za$ moze starac si¢ opisa jej niepoznawalna istot¢ i magnetyczne dzialanie je-
dynie posrednio, w sposdb czastkowy i przyblizony.
Kobiety nie tylko nie mozna opisaé, ale tez nazwaé prawdziwie:

...zwano jg Roza -
1z trzeba bylo nazwac...

W stowach poematu brzmi ton powatpiewania, czy konwencjonalne nadanie
imienia jest nazwaniem w glebokim znaczeniu, nazwaniem ustanawiajacym rze-
czywistg relacje migdzy osoba a nazywajacym ja stowem:

...bylaz nazwana ?

Sens liryku watpliwosci te utwierdza.

Miedzy Réza a bezimienng bohaterka Jak... nie ma zadnej prostej identyczno-
$ci osobowej. Pewne sygnaly tekstowe pozwalajg jednak wizerunki obu postaci
nakiadaé na siebie, jeden traktowaé jako interpretant drugiego, a w rezultacie
mieé do czynienia z kobiecoscig tym bardziej wielopostaciowg i nieuchwytna.

Wizerunek Rozy jest ledwie zarysowany i naznaczony dwoistoscig, tak jak
wszystko w poemacie jest dwoiste, cho¢ nierozlaczne: doryckie i frygijskie,
wznioste i pospolite, idealne i realne, powazne i ironiczne... Dwoisty jest przy-
wotany w inwokacji Apollo i dwoiste Muzy. Dwoisty obraz wsi polskiej, gdzie toczy
sie zycie bohateréw — ,spotecznosci, bedacej niby idylla, niby wykwintnego $wiata
kaprysem”1Z,

Kontekst poematowy w nieco innym $wietle ukazuje to serio, ktére niemal bez
reszty nadaje ton lirykowi. Niektére motywy liryczne pojawiajac sie¢ w poemacie
nabierajg innej barwy. Oto np. przeobrazony motyw potencjalnej muzycznosci
$wiata — nie zbudzony fortepian i zaskakujgco niemuzyczna kwestia R6zy:

Przy otworzonym zamys$lona fortepianie
Stojac z palcem jednym na klawiszu,
Roza rzecze: ,Kanonik z wujem zapewne
W szachy zagra..”!3

Kontekstowa zmienno$¢ znaczenia okazuja nie tylko motywy poetyckiego $wia-
ta utworu, ale takze jego idee konstrukcyjne, takie jak idea fragmentarycznosci
oraz idea zamilczenia.

Wieloraka fragmentaryczno$¢ jest w liryku sygnalem osobistej porazki poznaw-
czej podmiotu, ktéry ryséw bohaterki nie potrafi ztozyé w cato$ciowy portret,
a swoich doznan w pelng wypowiedz. Fragmentaryczno$¢ w dygresyjnej narracji

12/ C. Norwid A Dorio ad... 11, w. 272-274.
13/ Tamze, w. 347-350, podkr. moje — A. O.-S.
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poematowej, cho¢ nie pozbawiona podtekstow $wiatopogladowych, realizowana
jest jako zasada stylowa — ostentacyjnie, na wiele sposobow i nierzadko zartobli-
wie. Podaje charakterystyczny przykiad ilustrujacy jej gigboka odmiennos¢ od
zatozen lirycznego monologu. Oto, po dtuzszym wywodzie historiozoficznym, nar-
rator przechodzi do relacjonowania sytuacji fabularnej, ujmujac swoje obcowanie
z R6za w prowokacyjna synekdoche:

To mawiatem, gdym podawal strzemig
Lewej stopie Rozy — — jezdzilismy...!4

Podobne zmiany perspektywy dotyczg idei zamilczenia, ktérej jednym z aspek-
tow jest wiasnie fragmentaryczno$¢. Czym innym okazuje si¢ zamilkniecie
w utworze lirycznym, odwzorowujacym dramatyzm i szczero$¢ osobistego wyzna-
nia, czym innym jest za§ w poemacie dygresyjnym, gdzie fragmentarycznosc,
urwanie, niedopowiedzenie, porzucanie rozpoczetych watkéw i przechodzenie do
innych s3 przede wszystkim literackimi konwencjami mowy z géry przypisanymi
danej formie gatunkowej, a nie bezpo$rednim jezykowym wyrazem rozterek
i emocji méwigcego.

Poemat A Dorio..., poddany tej drugiej strategii, wyraZnie eksponuje literackg
gre konwencjami wypowiedzi. Miniatura poetycka Jak... realizuje strategi¢ lirycz-
nej spontanicznosci, zwieficzonej finalnym gestem zamilczenia. Kontekst poema-
tu, nie zacierajac oznakowego, psychologicznego czy osobowosciowego znaczenia
tego gestu, przypomina o jego literackiej naturze.

14/ Tamze, w. 223-224.
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