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Aleksandra MELBECHOWSKA-LUTY

SZTUKMISTRZ
Kilka uwag o symbiozie sztuk w twdrczosci Cypriana
Norwida'

W catej tworczosci Cypriana Norwida stowo i obraz —w ich wymiarze intelektu-
alnym i duchowym - splatajg si¢ w jednosé, spdjng catosé, ktoérej nie mozna roz-
dzielié. To, co kreslita reka poety, bylo projekcja jego przezyé, plastycznym zapi-
sem wiedzy, odczu¢ i doswiadczen, hieroglifem stowa. Norwidowa poezja, dramat,
proza, a takze przeslanie wyrazane w listach, organicznie zespalaly si¢ z malar-
stwem, rysunkiem, grafika, rzezbg, wyrastaly z jednego pnia, mialy wspdlne
zrodla, analogie, refleksy — a zatem tworzyly osobliwg symbioze sztuk. ,,Ja cale zy-
ciemojejedng rekag pisatem,drugg za$ kreslitem rzeczy
sztuki —iumnie to zadna koncesja™ (to jest zadne ustepstwo na korzysé kt6-
rej$ ze sztuk).

Tu od razu warto powiedzieé, ze Norwid rzadko zajmowat sie zwyklg ilustracja,
prostym i wiernym przelozeniem obrazéw literackich na jezyk plastyki, bowiem
byt przekonany, ze nilustrator nic nigdy sam nie wyraza”. Dlatego
najczesciej tworzyt takie prace, ktore byly jego wiasnymi ,wariacjami” na okreslo-
ny temat. Zazwyczaj malowal i rysowal wieloznaczne typy i »figury” — postacie,
ksztalty, zjawiska oraz symboliczne kompozycje i znaki wyrazajace jakie§ wazne

1/ Artykul ten jest fragmentem pracy pt. Sstukmistrz. Mys] o sztuce i tworczos¢ artystyczna
Cypriana Norwida, przewidzianej do publikacji w wydawnictwie Neriton w 2001 roku.

2/ List C. Norwida do Teofila Lenartowicza po 16 X 1868, w: Cyprian Norwid Pisma
wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl Juliusz
W: Gomulicki, t. 9, Warszawa 1971, s. 371-372. Dalej cytuje te pozycje w skrocie: Pwsz.,
tom, strona.

[Sztuka okolicznosciowa), Pwsz., 1. 6, s. 538.
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i nierzadko ukryte tresci, cz¢sto nawiazujace do tradycyjnych toposéw kultury
$rédziemnomorskiej.

W dziele literackim Norwida zawarte jest nieprzeliczone bogactwo obrazdéw
i znaczen: przewijaja si¢ w nim rozliczne watki, motywy i slowa-klucze, ktére sil-
nie, a czasem nawet obsesyjnie zaprzataly jego uwage, poruszaly wyobraZnie
i wnaturalny sposéb przenikaly do plastyki. Byty to miedzy innymi figury starcow,
medreéw, kaptanéw, prorokéw, wedrowcéw, wojownikéw, wie§niakow, kobiet
i dzieci — wiele postaci legendarnych, literackich, biblijnych, historycznych
i wspoiczesnych. Wielokrotnie przywotywal Norwid — bardzo dlan wazny — znak
krzyza i posta¢ Chrystusa Ukrzyzowanego, watki opowie$ci ewangelicznych oraz
obrazy ruin i kamieni, a w ich zakresie pordwnawczym i znaczeniowym réwniez
architekturg, rzezbe, posagi, ptyty nagrobne, mogity, kurhany i krypty. W repertu-
arze jego przedstawien pojawialy sie tez instrumenty muzyczne, kule, ksiegi, lau-
ry, wience, skrzydta, kwiaty, istoty fantastyczne (chimery), Lucyfer i Szatan, perso-
nifikacje $§mierci, anioly, postaci mitologiczne oraz symboliczne wyobrazenia sa-
motnoéci, melancholii, skupienia, milczenia, wiecznej wedréwki i drogi, niewoli,
wiezienia i — szczegdlnie przejmujaco wyrazone — watki odrzucenia i opuszczenia.
Przenikliwa ironia Norwida kierowata go ku satyrze i karykaturze. Trzezwo oce-
nial zycie wspéliczesne swego »kupieckiego i przemyslowego wieku” i jego ludzi.
Rysowat setki karykatur przyjaciél, znajomych, adwersarzy i fikcyjnych lub za-
uwazonych kiedys$ postaci: stug i panéw, kapry$nych i pustych kobiet, przedstawi-
cieli szlachty, mieszczanstwa i arystokracji, zajadtych redaktoréw pism, kiétli-
wych emigrantéw, salonowych bywalcéw, kapitalistéw i tych, ktérzy mieli ,wszyst-
ko na sprzedaz”.

Norwid czg¢sto uzywal stowa ,,sztukmistrz”, okre$lajac nim artyst¢ peinego,
wszechstronnego, znawce wielu dyscyplin i kunsztéw wszelakich. W 1868 roku
przyznat sobie to miano, piszac do redakeji »,Dziennika Poznanskiego™: ,»Norwid
robi dzi$§ swoje utwory akwafortg — jutro je moze robié¢ pezlem, a pojutrze diutem,
jak medalion $p. Krasinskiego. Jest rzezbiarzem, malarzem, sztycharzem sw o -
ich dzietl... tosie nazywalo przez szescset lat i nazywa sig:byésztukmi -
strzem”. Plastyka Norwida, pojmowana jako zjawisko czysto artystyczne, nie
ma oczywiscie tak wysokiego lotu jak jego tworczo$¢ literacka i nie doréwnuje mi-
strzostwu jego stowa. Poeta rzadko malowat obrazy olejne, natomiast lubil i cenit
technike akwarelows. Wykonat niewiele rycin, sporadycznie trudnit sie rzeZbiar-
stwem. Byt przede wszystkim rysownikiem, i to niezwykle ptodnym — pozostawit
tysigce studiow i szkicow rysowanych rozmaitymi technikami: otéwkiem, kredka-
mi, piorkiem, tuszem, sepia, atramentem. Przez cale zycie nieustannie walczyt
z forma; pomimo artystycznego wyksztalcenia, jakie odebrat w mtodosci, w jego
pracach widoczny jest $lad dziatan amatora, a jednocze$nie petnego pasji indywi-
dualisty, przekraczajacego badZ nawet odrzucajacego zastane kierunki i mody. Po-
ziom jego artystycznych dokonan jest nieréwny. Zdarzaly mu sie prace kiepskie,

4/ Korespondencja i sprostowanie [do ,,Dziennika Poznanskiego”, 1868], Pwsz., t. 6, 5. 606.
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niezreczne, z widocznymi bigdami rysun-
kowymi, jak i znakomite wyraziste studia, o
zachwycajacej ekspresji i sile. Kiedy starat
si¢ jaki§ temat precyzyjnie wypracowacé,
przedstawié wiernie, »idealnie”, programo-
wo lub dydaktycznie, wowczas ksztalt ta-
kich zaryséw tracit autentyczno$¢, nabierat
wyrazu oschioéci i nalotu niby-poprawne;j
akademickiej rutyny. Natomiast gdy pod-
dawat si¢ instynktownemu, ulotnemu wra-
zeniu lub silnym emocjom, kreslit wrazli-
we, wymowne studia, opisane spontanicz-
nie kiadziona, gi¢tka, wyrafinowana linia
lub gesta, nasycona plama barwna.

Norwid uwazal sztuke za »druga swoja
wiasnoé™. Uprawiat ja z gigbokiej potrze-
by serca, ale tez z koniecznosci zarobkowa-
nia. Plastyka pasjonowala go w réwnym
stopniu co poezja i mimo réznych niedo-
statkdw czy usterek formalnych takze i w tej dziedzinie pozostal mistrzem wielkiej
metafory. Byl artysta, dla ktdrego »kazdy czyn twoérczy laczyl si¢ organicznie
z calo$cia pogladu na $wiat i iycie”6. Dlatego jego rysunki, obrazy, ryciny i rzezby
nie byly jedynie dodatkiem do dziefa literackiego, jak sadzili niektdorzy badacze’.
Postuszny swoim imperatywom, wymys$lal i ustalat wiasng ikonografig dotykajaca
spraw ostatecznych, wiary, moralnosci, historiozofii, kanonéw literackich. War-
t0$¢ tego dorobku polega na zawartych w nim intelektualnych i duchowych pier-
wiastkach, na profetycznym przestaniu i odwiecznym pytaniu o istot¢ rzeczy. Dla-
tego trudno t¢ »robotg¢” sztukmistrza przecenié — tak wiele mowi o nim samym i o
czasach, w ktorych zy¢ mu przyszio.

W odtwarzaniu wrazeh i rzeczywisto$ci Norwid postugiwal si¢ nie tylko instru-
mentami plastycznymi. W jego twdrczosci poetyckiej bardzo wazne miejsce zaj-
muje obrazowanie stowem, zgodne ze stara zasada: Ut pictura poesis — poemat jest
jak obraz. Ta szczeg6lna zdolno$¢ zmysiowego odczuwania urody §wiata wskazuje
na powinowactwo z malarska wyobraZnia romantykéw, miedzy innymi Mickiewi-
cza i Stowackiego, chociaz kazdy z nich wyrazal j3 inaczej. Mickiewicz w niezrow-
nany sposob malowat pejzaz — nasycony kolorami i szczegdlnie intensywnym na-

C. Norwid Lucyfer, Szatan?

5/ List do Augusta Cieszkowskiego z lipca 1868, Pwsz., . 9, s. 351.
6/ M. Bohusz-Szyszko Norwid-plastyk, w: Norwid zywy, Londyn 1962, s. 243.

7/ 1. Wolff Dwie wystawy, »Przeglad Artystyczny” 1947, grudzief, s. 82; M. Rostworowski
wfutrznia”— obraz Cypriana Norwida, w: Tkonografia romantyczna. Materialy Sympozjum
Komitetu Nauk o Sztuce PAN, Nieboréw 26-28 VI 1975, pod red. M. Poprzeckie;j,
Warszawa 1977, s. 285.
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strojem, opisany ksztaltem i barwa roslinnosci i przestrzenia krajowidokow, la-
sow, stepow, pol i ogrodéw, dzialajacy jak romantyczny obraz. Stowacki swoim
»kolorowym” siowom nadawat ton mistyczny, budowat nimi nadprzyrodzone wi-
zje, mglawicowe fantasmagorie, powolywat do zycia ezoteryczne byty. Norwid sto-
sowal swojg poetycka palet¢ czerni, szaro$ci, czerwieni, biekitu, zieleni i ziocisto-
sci dla pochwycenia i oddania ulotnych wrazen i przezy¢, a takze nastrojowych
momentéw milczenia i niedopowiedzen zawieszonych w kregu umykajacych §wia-
tet i cieni. Obok wierszy i poematow, ktore s sSwiadectwem uniwersalnych warto-
$ci i zawierajg wiele metafor, alegorii, paraboli, aluzji, refleksji filozoficznych
1 przesian dydaktycznych, obok wigc takich strof w poetyckiej spusciznie Norwida
odnajdziemy réwniez subtelnie zarysowane ,obrazy” rzeczywistego lub wyobra-
zonego $wiata. We wczesnym wierszu Noc (1840), ktory jest alegoryczng aluzjg do
»Paskiewiczowskiej nocy” w Krolestwie Polskim, dostrzegamy zarazem piekny,
ksigzycowy nokturn, zanurzony w czerni, szarosci i zlocie. W poematach Quidam
i Pompeja jawia nam si¢ cienie dawnych miast, imaginacyjne widoki ulic i wnetrz
starozytnych domoéw zaludnionych postaciami podobnymi do antycznych
posagbéw. W strofach Pompet Norwid szczegblnie wrazliwie maluje barwng scene-
ri¢ podworza $wiatyni Izydy, gdzie

ibisy zeskrzydlem czerwonem,
Z wygie1a szyja, z ciemnej wzlatujac zieleni,
Wieszaly sie po jasnych marmurach przedsieni...
Szmaragd trawy, czerwono$¢ ptakow, miejsca cisza
Sprawily — ze spoczatem, kapiac wzrok strudzony,
Jak muzyk, ostatniego gdy dotknal klawisza.

W poemacie Wedrowny Sztukmistrz poeta przywotuje cata palete barw przyna-
leznych naturze i — modlitwie, a wigc czysty lazur, z6ito§¢ promieni, czerwong
maku biyskawice, kolor zielonosci, co z lazuru i ziota si¢ tworzy, wonny powiew
fiotkowy, »ktoéry z purpury a niebios powstawa”, ,z niebieskiego szkta dzban
gdzie$ w jeziorze czystym” i uplecione przez niewiasty

dwie z chabru korony,
Jakoby wience z biekitnych promieni
Gwiazd, co wytrysty nad sfere zieleni,
Ale nie weszly w zlotg lub czerwong —
I lazurowe s3 jak niebios fono.

Romantyczna synteza sztuk, okreslana we Francji nazwg correspondance des arts,
byla powszechnym zjawiskiem w Zyciu artystycznym XIX wieku i lezata u podstaw
Owczesnej estetyki — od lat ,burzy i naporu” az do czaséw rozkwitu symbolizmu
(a zachowata swe znaczenie rowniez w wieku XX). Stata si¢ osobliwa teorig ,odpo-
wiednikow?”, $cisle zwiazana z praktyka artystyczng i poswiadczajaca wewnetrzna
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jednos¢ sztuk zrodzonych z nadrzednych idei i duchowej wiezi artystéw. Umozli-
wiata wspoélzycie i uzupeinianie si¢ réznych dyscyplin, sprawiala, ze mimo od-
mienno$ci warsztatu, metody twérczej, materii i tworzywa poszczegdlnych kunsz-
téw, ich naturalne granice ulegaly zatarciu na rzecz wywyzszenia universum,
ideatu, wyrazu i glebi przezycia opartego na metafizycznym pierwiastku. Tak wiec
malarstwo, poezja i muzyka integrowaly sie w swojej »genetycznej wspdlnocie”.
Wedltug opinii Juliusza Starzynskiego, wybitnymi wyrazicielami i koryfeuszami
romantycznej jednosci sztuk byli Eugéne Delacroix, Fryderyk Chopin i Charles
Baudelaire8. W XIX wieku zylo wielu pisarzy, ktérzy zajmowali sie malarstwem
i rysunkiem, m.in. Johann Wolfgang Goethe, Victor Hugo, John Ruskin, George
Sand, Théophile Gautier, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Juliusz Stowacki,
a wcze$niej jeszcze wielki wizjoner William Blake; zaréwno $wietnym malarzem,
jak i poetg byt Dante Gabriel Rossetti.

W tamtej epoce malarstwo bratalo si¢ z poezja — pisal T. Gautier w Historii romantyzmu.
— Artysci czytali poetéw, a poeci odwiedzali artystéw. Szekspir, Dante, Goethe, Byron
i Walter Scott znajdowali si¢ zaréwno w pracowniach malarzy, jak i w gabinetach pisarzy.®

W twoérczosci Norwida romantyczna correspondance des arts ujawnila sie w splo-
cie literatury ze sztukami pi¢knymi, ktdrymi na réwni komunikowat si¢ ze swymi
wspéliczesnymi. Ow zwiazek przejawil sie w kilku zakresach: po pierwsze, w odbla-

skach réznych sztuk w jego dziele literac-
kim, po wtére, w wyraznej inspiracji obca
i polska literatura, i wreszcie we wspolnocie
tych samych lub podobnych motywé6w i »,ob-
razéw” wystepujacych rownolegle w jego
poezji, dramacie, prozie, listach i pracach
artystycznych — wspélnocie, ktéra byta wy-
razem ,wewnetrznej inspiracji” w twadrczej
mys$li autora Promethidiona.

Pierwszym z tych zagadnien zajal sie
przed p6t wiekiem w pieknej i do dzi$ aktu-
alnej ksigzce Kazimierz Wyka, ktory stwier-
dzit, ze Norwid ,odslonit przed nami
wszystkie zdobycze z zakresu sztuk, ktére
wnidst do swej poezji”lo, a wiec odblaski

C. Norwid Hamlet muzyKki, architektury, malarstwa i szczeg6l-

8 1. Starzynski O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965;
A. Horbowski Norwidowskie pojecie kultury (Rekonesans badawczy), w: Cyprian Kamil
Norwid. Interpretacje i konteksty, praca zbiorowa pod red. P. Zbikowskiego, Rzeszéw 1986,
5. 5-10.

9/ T. Gautier Histoire du romantisme, Paris 1874, s. 14.
10/ K. Wyka Cyprian Norwid poeta i sztukmistrz, Krakow 1948, s. S1.
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nie uwielbianej przezen rzezby, ,»,sztuki posagowe;j”. Znaczenie tych odblaskéw zo-
stalo przez Wyke przenikliwie zinterpretowane, dlatego nie bede zajmowac sie juz
tg kwestig ani powtarzaé tez autora (ktéry z zalozenia nie oméwit plastycznej twor-
czosci poety). Skupi¢ si¢ na obrazach i rysunkach Norwida zwigzanych z litera-
tura, postugujgc sie¢ konkretnymi przykiadami ,punktéw stycznych” obu sztuk.

Sposrod najdawniejszych zrodet literackich Norwid wyréznial Biblig¢ i dziela
autordéw starozytnych. Watki Starego i Nowego Testamentu byly podstawowg iko-
nosferg sztuki religijnej od zarania chrzescijanstwa; poeta czesto do nich powracat
z potrzeby serca i poczucia swojej glebokiej wiary w cud Wcielenia, ktory notabene
stal sie giownym tematem jego rozwazan historiozoficznych. Rysowal i rytowat
w roznych latach prorokow Starego Zakonu, Mojzesza, Judyte i liczne kompozycje
wediug Nowego Testamentu, m.in. Swigtq Rodzing, Ucieczke do Egiptu, obrazy z zy-
cia i meki Chrystusa: Wskrzeszenie Lazarza, Uciszenie burzy na jeziorze Genezareth,
Spotkanie z Barabaszem, Biczowanie, Droge krzyzowq, Ukrzyzowanie i Zdjecie z krzy-
2a, a takze watki opowiesci ewangelicznych - parabole o $wiecy pod korcem, o rzu-
caniu perel przed wieprze, o wielbtadzie i uchu igielnym

Ze szczegbdlnym upodobaniem siggat Norwid do wielkich europejskich mitéow
literackich. Wiadomo, ze kochal Antyk i czcit Homera (ktorego ttumaczyt); wydaje
sie, ze wykonatl kilka rysunkoéw na podstawie XVII i XVIII ksiegi /liady, gdzie opi-
sana jest $mier¢ Patroklesa, odarcie go ze zbroi Achillesa i zazarty bdj o jego cialo,
wyrwane wreszcie »z rzezi i pozogi”!l. Jeden z nich przedstawia zapewne zmarlego
Patrokla wynoszonego z pobojowiska przez poteznego, brodatego wojownika (Me-
nelaosa?), trzy inne sg scenami z p6l bitewnych, ze szkicowo zaznaczonymi figura-
mi poleglych i rozpaczajacych ludzi, ktérych rodowéd rozpoznaé mozna po umow-
nie zaznaczonych ,greckich” szatach (piéro, BN)12. Poeta narysowal tez klasycz-
nie ujetg Penelope, prujaca calun Laertesa (pioro, 1860, zaginiona) i skopiowat
z terakotowej plakietki (I w. n.e.) scene rozpoznania Odyseusza przez Eurykleje
(piéro, akw., 1860, MN'W/).

Innym ukochanym poetag Norwida byl Dante Alighieri. Jak wiadomo, wiele
o nim pisal i stworzyl jego imaginacyjne wizerunki: jeden wyrazisty rysunek glowy
w lewym profilu (pioro, 1846, zaginiony), w calej postaci (piéro, MNW) i w kom-
pozycji przedstawiajacej go z mezczyzng pochylonym nad ,,Ksiega zycia”, by¢
moze Wergiliuszem (piéro, 1851, zaginiona). Nadto w cyklu rysunkéw Awantury
arabskie (Rzym, 1848) umiescil na jednej z kart Dantego z wieficem na skroniach
i ksiegg z napisem SIBILLA - tak jakby zamierzal polaczyé w jednej osobie dwie
wieszcze postacie (pioro, MNW). Tiumaczyt fragmenty Boskiej Komedii i pisal
o niej w liscie do Wojciecha Gersona: ,,Dant zabladzii do Piekia przez las i spotyka

Homer Iliada, w przekiadzie F. K. Dmochowskiego, Wroctaw 1953, s. 284.

12/ Miejsca przechowywania prac Norwida podaje w skrdtach: BN — Biblioteka Narodowa,
MNW. — Muzeum Narodowe w Warszawie, MNK — Muzeum Narodowe w Krakowie,
MNP - Muzeum Narodowe w Poznaniu, AL — Album Lenartowicza Umarli i Zywi
w Bibliotece PAN, Krakéw. Przy opisie niektérych obiektow korzystam z ustalen
J. W. Gomulickiego, w: Prace artystyczne Norwida, Pwsz., 1. 11, s. 342-375.
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mary milo$ci obtagkanej na wstgpie
otchtani”!3. W maju 1869 roku do-
nosit Bronistawowi Zaleskiemu, ze
ukonczyt karton o tematyce dantej-
skiej, ktory pilnie chcial sprzedaé:
»Przedmiot jest Les Portes des En-
fers, ale nazwij jak chcesz”14.
Norwid na réwni z Antykiem
wielbit Renesans i tworcow tej epo-
ki jako odnowicieli ideatéw sztuki
klasycznej — Rafaela, Leonarda da
Vinci i Michata Aniota, ktdrego
uwazal za artyste tytanicznej sily
i ducha. W 1846 roku narysowat go,
siedzacego wsréd kamiennych cio-
sow, z dopisang inskrypcja: »,Miche-
lo Angelo Buonarotti /maestro ca-
C. Norwid Glowa Dantego rissimo” (piéro, zaginiony). Powa-
zal tez wielce Benvenuta Cellinie-
go; ttumaczyt jego wi¢zienne pamigtniki i narysowatl w scenie przechadzki z Vin-
cenziem Romoli i ksiedzem nekromantg (pidro, 1855, zaginiona).

Szczegdlna estyma i podziwem darzyt Norwid Szekspira, ktéry byt dlan »ge-
nialnym autorem, najdramatyczniejszym pisarzem i jakoby aktorem z pidrem
w reku”, a takze poetg narodowym (to znaczy, odnoszacym si¢ do dziejéw réznych
narodow) i tworca profetycznym, bowiem w jego dzietach ludzie ,znajduja dzi$
mys$li, ktérych on za dni swoich literalnie nie poczuwai”lS. Przetozyt sceng 2
z 1 aktu Hamleta i 2 sceny z 11 III aktu Juliusza Cezara. Sam napisal tragedi¢ Kleopa-
tra i Cezar, »Kktora po Shakespearze dtugo wahat si¢ byt pisa¢”1. Wsréd rysunkéw
Norwida znany jest wizerunek Shylocka (piéro, 1848, MNW), wiemy tez o zaginio-
nych pracach: szkicu postaci Antonia z Kupca weneckiego (1849), przestanym Marii
Przezdzieckiej, w kidrej albumie byly juz ,.dwie z Shakespeare’a figury”, oraz o ry-
sunku przedstawiajacym Hamleta wyglaszajacego swéj stynny monolog (pidro,
1850, zaginiony). Najbardziej zastanawiajacy jest »szekspirowski” obraz olejny
wyobrazajacy Sredniowieczng heroine z wyrazem ostupienia, przerazenia — czy na-
wet obtedu —w szeroko rozwartych oczach i wykrzywionych grymasem ustach. Ob-
raz ten, nazwany przez Juliusza W. Gomulickiego Zagadkq, rozpoznatam jako wi-

13/ ist do Wojciecha Gersona z 1876 ., Pwsz, 1. 10, 5. 77.
14/ pyysz 1.9, 5. 405, 407, 410, 411 i 5. 625, 627 (komentarz J. W: Gomulickiego).

15/ Wstep do przektadu tragedii Shakespeare’a Juliusz Cezar, Pwsz., t. 4, 5. 231; List do
Mariana Sokolowskiego z 6 I1 1864, Pwsz., t. 9, s. 129; O Fuliuszu Slowackim. Lekcja IV,
Puwsz., 1. 6, s. 444.

16/ jst Jozefa Bohdana Zaleskiego z 10 XI 1872, Pwsz., 1.9, 5. 524.
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zerunek Lady Macbeth (18722, MNW)!7. Na te wiaénie postaé wskazuje jej otocze-
nie 1 atrybuty: wnetrze zamkowe, nocna pora, sztuczne $wiatio, nocny strdj boha-
terki (koszula z wierzchnim okryciem), rozpuszczone na wieczorny spoczynek
wilosy, przycis$niety do piersi krotki sztylet z namotanag bialg tkaning (chustkg do
ocierania zakrwawionych rak) i wreszcie otwarte puzderko na stoliku. Moze jest to
pojemnik »z woniami”, ktére usuna z rak niezno$ny zapach krwi? A moze owa nie-
wiasta siega po kartke, tak jak to relacjonuje Dama dworu: ,widzialam ja po-
wstajaca z loza, narzucajaca na siebie nocne szaty i otwierajaca skarbezyk; wyjela
stamtad kartke papieru [...]”. Oczy miala szeroko otwarte, lecz ,zamknigte dla
zmysi()w”ls. Czy ptétno Norwida obrazuje jaki$§ konkretny watek tragedii Szekspi-
ra? Moze jest to moment wyjscia do straznikdw Duncana, »aby umazaé jego krwig
tych ludzi”, lub tez chwila przed samobdjstwem Lady Macbeth, ktdra zadatla sobie
$mieré ,gwaltowng dionig”? Zapewne jednak nastapifo tu scalenie réznych zda-
—— rzen dramatu, a »figura” boha-
terki jest wizerunkiem i wy-
znacznikiem charakteru zbrod-
niczej krolowej, ktérg Szekspir
utrwalil w $wiadomosci zbioro-
wej jako wcielenie zia. Norwid
wspominal t¢ postaé (ocierajaca
»blade rgce z plamek krwa-
wych”) w odczycie poswigconym
rocznicy powstania stycznio-
wego (1875). Duzo wczesniej,
w 1848 roku, ogladal w Rzymie
opere Macbeth Verdiego, ktdra
wywarla na nim wielkie wraze-
nie!®. Moze 6w obraz jest remi-
niscencja tej lub jakiej§ innej in-
scenizacji Macbetha albo wyra-
zem podziwu dla aktorki odtwa-

rzajacej te role?
Z teatrem wigze si¢ tez za-
pewne rysunek Norwida przed-
stawiajacy bohatera dramatu

C. Norwid Lady Macbeth Calderona — m¢zczyzne 0 pos¢p-

17/ pysz., 1. 11, s. 335 (Zagadka); A. Melbechowska-Luty Zagadkowy obraz Cypriana Norwida,
w: Malarstwo w czasach Fryderyka Chopina. Koncepcja wystawy i redakcja naukowa
katalogu A. Morawinska, Zamek Krolewski, Warszawa 1999-2000, s. 72-77, 254.

W. Shakespeare Dziela. Tragedia Macbetha, w przektadzie M. Stomczynskiego, Krakéw
1980, s. 122.

19/ Biate kwiaty, Pwsz., 1. 6, 5. 194-195.
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nym wyrazie twarzy, ukazanego w bogatym stroju (pioro, 1848, zaginiony). Praw-
dopodobnie jest to Zygmunt, syn kréla polskiego Bazylego (1), ze sztuki Zycie snem,
uchwycony w mrocznym, peinym pychy i gniewu okresie zycia. W miodosci poeta
rozczytywal si¢ w Cervantesie; plastycznym odbiciem tej lektury (i fascynacji
osobliwym charakterem rycerza z La Manczy) byt szkic wedrujacych konno Don
Kichota i Sancho Pansy (piéro, MNW).

Norwid siegat tez do Goethego, ktérego wielokrotnie wspominat w swoich tek-
stach. W 1862 roku pisal do Michaliny z Dziekofiskich Zaleskiej o tym, ze »ironia
jest duchowi mojemu tak jako Mefistofeles Faustowi towarzyszaca”, bowiem ile-
kroé spotyka rzecz jaka$ pigkna, przypomina mu si¢ zaraz ,szkaradno$¢ jej prze-
ciwna”20. Fascynowat go literacki fenomen wielkiego uczonego maga i jego cienia,
Mefistofelesa. Namalowal Fausta w pracowni, otoczonego ksiegami (sepia, zagi-
niona)' R SRR o TS HEE 2

Te moje uniwersytety!

Nad filozofia i nad prawem,

Nad medycyna i, niestety!

Nad teologig w pocie krwawym

Itez 10 ja si¢ nastgczalem,
Nieszczesny glupiec! z zyskiem jakze
malym!?!

Dwukrotnie rysowal tez Mefistofelesa:
raz w stroju wedrownego scholara (pidro,
BN) i powtérnie - z cyrografem i w parad-
nym stroju, kiéorym Kkusiciel chelpi si¢
przed Faustem (piéro, ok. 1849, MNW)22,

Rzgsistej, patrz, zazywam mody;
Kapelusz wigc z kogucim pidrem,
Czerwony plaszcz ze zlotym sznurem,
Z jedwabna, sztywna mam narzutka,
Koniczysta przy tym, dluga szpada;
Taki sam stréj, powiadam krotko,
Winiene§ przywdziac: dobra rada;

C. Norwid Mefistofeles w stroju scholara

20/ pyssz., 1.9, 5. 61.

217§, W. Goethe Faust, przetozyl i postowiem opatrzyt A. Pomorski, Warszawa 1999, s. 21
(i dalej cytaty z tegoz, s. 64, 488).

22/ Dotychezas rysunek ten byt okreslany jako Studium karnawalowe, zob. Pwsz.,t. 11, 5. 312
{J. W. Gomulicki).
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I jeszcze jedna kompozycja, ktéra, jak sadze, wiaze si¢ z dzietem Goethego. Jest
to przypuszczalnie scena zlozenia do grobu Fausta, w miejscu, o ktérym mowig le-
mury:

K16z takg lichg sklecit chatke,
Kilofem i topatg?

Jak juz przywdziates zgrzebng szatke,
I tak ci tu za bogato.

Norwid przedstawil na swym rysunku ,romantyczng” ruine ubogiego domostwa, z wi-
docznym w Srodku lezgcym czlowiekiem i nachylong nad nim zakapturzong postacia;
z gory splywajg chory anielskie (ktére ocalg i uniosg dusze Fausta do nieba), a w§réd nich
kiebig sie jakies demoniczne zjawy — szatany? lemury? (1875, zaginiony).

Wiadomo, jak Norwid cenit i kochat Byrona za jego geniusz i moralng postawe,
ktdra sprawila, ze ,poszedt byé naczelnym wodzem w Grecji powstajacej,
ktérej wolnos¢ tez przyniost”23. Narysowat jego portret na karcie ze szkicami w al-
bumie ks. Marceliny Czartoryskiej (1850, zaginiony), gdzie umiescit réwniez
zarys sidealnego” pejzazu z sarkofagiem i kolumnami, bedacy swoista parafraza
krajobrazu z poematu Sen, z wersem: ,, Tu zaszla zmiana w scenach mojego widze-
nia”24. Réwniez z inspiracji Snem pochodzi inny rysunek, przedstawiajacy zako-
chanego mtodzienca (w stroju polskiego wie$niaka!) i dziewczyne, ktora ,kochata
innego”; te swojsko potraktowana scen¢ poeta objasnit napisem: ,,Stali na wzgorku
oboje... (Sen — z Byrona na Mazowieckie, przez Norwida)”; (piéro, AL).

Sposréd dziet wspoéltczesnych polskich poetéw, Norwida zajely niektore watki
poezji Mickiewicza, Stowackiego, Krasifiskiego i Lenartowicza (ilustrowat jego Li-
renke, 1855, Zachwycenie i Blogostawiong, 1860). Z Mickiewicza zaczerpnat tylko je-
den motyw — posta¢ Jankiela, ktéra go szczegdlnie zainteresowata. Wiadomo, ze do
innych bohateréw Pana Tadeusza (jak i do treSci poematu) odnosit si¢ z rezerwa.
Pisal, ze Pan Tadeusz to nie epopeja, lecz

poemat narodowy, w kirym jedyna figura serio jest ZYD... Zreszta:
awanturniki, safanduly, facecjonisci, gawedziarze i kobiet narodowych dwie: 1. jedna —
Telimena:metresa moskiewska,2. druga: Zosia: pensjonarka. Zapewne, ze po-
emat 6w arcynarodowy, w ktérym jedza, pija, grzyby zbieraja i cze-
kajg,azFrancuziprzyjdgzrobi¢im Ojczyzne...zapewne, ze (0 jest
arcydzieto: a mianowicie tez przez sztuke i wyzsze pejzaze od najczarowniejszych plécien
Ruisdaela!?’

23/ List do Seweryna Galezowskiego, luty (?) 1860, Pwsz., t. 11, s. 647; G. Halkiewicz-Sojak
Byron w tworczosci Norwida, Torun 1994.

24/ A, E. Balicki Cypryan Kamil Norwid, Krakéw 1908, s. 41; Byron Wiersze i poematy,
Warszawa 1961, s. 146151 (Sen).

25/ List do Jozefa I. Kraszewskiego z maja 1866, Pwsz., 1. 9, s. 223.
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Zajatl sie wiec Norwid powaz-
nym typem Jankiela — wykonatl
trzy piekne rysunki postaci tego
arendarza-muzykanta (dwaw 1848
r, piéro, MNw, jeden w 1849 r,,
KTI€

Figury Norwida zaczerpnigte
z dziel Slowackiego wigza sie
Z tymi utworami, ktore poeta ana-
lizowat w swoich lekcjach O Fuliu-
szu Slowackim. Tak wiec starzec
siedzacy nad rozlewiskiem wod-
nym z ukrytg z tytu harfg przedsta-
wia zapewne Derwida (rys. otéw-
kiem, MNK), a dwie glowy kobie-
ce: jedna w lewym profilu, a druga
en face — ukazane z atrybutem Eloe:
' ’ »gwiazda melancholiczng na roz-
puszczonych wlosach” — moga by¢
wyobrazeniem tego aniofa, ktdry
nidést ukojenie duszy Anhellego
(rys. sepia i akw., ok. 1880, BN). Na jednym z rysunkéw umieécit Norwid werset
z Piesni II, I Rapsodu Krdla Ducha: ,COS CZYTAJACA... WIECZNIE, NA
KAMIENIACH...”. Jest to kompozycja odnoszaca si¢ do monologu Popiela nad
ciatem Wandy, Norwidowa wizja wiecznej tajemnicy historii, personifikacji ducha
dziejow, ukazanej w postaci siedzacej w antycznych ruinach kobiety, odczytujgcej
wyryty na glazie enigmatyczny napis (pidro, 1855, AL)?.

Z dziel Krasifiskiego szczegélnie fascynowal Norwida Irydion. Wedlug opinii
Juliana Klaczki, do tego wiasnie dramatu poeta wykonat ,cudowne ilustracje”?’.
Znamy dwa takie rysunki; jeden jest klasyczna akademicka kompozycja, z Irydio-
nem i Masynissg ujetymi w konwencji antycznych posagdéw na tle amfiteatru
rzymskiego. Jej akcja to moment ostatniej rozmowy dwdoch bohateréw dramatu
(cze§¢ 1V, obraz VII), po§wiadczona — nieco zmienionym — cytatem: ,,kiedy na Fo-
rum — beda gruzy tylko — kiedy na Kapitolu bedzie hanba tylko!...” (pidro, 1850,
MNW). Drugi rysunek to popiersia Masynissy, Kornelii Metelli i Irydiona (ktdre-
mu Norwid nadal rysy Krasifiskiego), z zaznaczonymi w tle zarysami budowli po-
ro$ni¢tych ro$linnoécig (m.in. Koloseum) i znakami zwycigskiego krzyza oznaczo-
nego napisem VICTOR (piéro, 1855, AL).

C. Norwid Jankiel

26/ O dwoistym znaczeniu tego rysunku wypowiadal sie M. Adamiec, zob. Stowacki
mistyczny, propozycje i dyskusje sympozjum, Warszawa 10-11 XII 1979, pod red. M. Janion
i M. Zmigrodzkiej, Warszawa 1981, s. 129-135.

27/ Goniec Polski” 1850 nr 11, z 5 XI.
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Trzecia sferag Norwidowej symbiozy sztuk byly jego wlasne pomysly, wrazenia,
mysli, motywy literackie, przetworzone artystycznym gestem na jezyk plastyki.
Dotyczyly gltéwnie nurtujacych go kwestii historycznych, spotecznych oraz uni-
wersalnych pojeé, metafor i paraboli, wyrazajacych sie w aluzyjnym przenoszeniu
znaczen. W dziele Norwida bardzo czesto przewijat sie temat prze§ladowan za wia-
re¢ i meczenstwa pierwszych chrzescijan, m.in. w poemacie Quidam i noweli Ad le-
ones (Wwyrazony odniesieniem do grupy rzezbiarskiej). Odpowiednikiem tych tresci
byta wielofiguralna kompozycja Christiani ad leones ze $wietymi meczennikami
stojacymi przed obliczem cezara otoczonego patrycjuszami i zotnierzami (pioro,
gwasz, 1845, zaginiona). Analogiczny temat podjat Norwid w 1847 roku w wielkim
obrazie Wizja Nakolizejska (czyli rozgrywajaca sie nad Koloseum), grupujacym
30 figur naturalnej wielkosci. Dziela tego nie ukofczy! i zniszczyl je przed 1 lipca
1848 roku?8,

Metaforyczne aluzje do Lucyfera, prorokéw, wieszczow i wrozbitéw zapisane
w Promethidionie réwniez znalazty odbicie w rysunku i grafice. Norwid parokrotnie
rysowal Lucyfera (bagdz Szatana), o ktérym moéwit w dialogu Wieslaw, iz jest to
»Najjasniejszy” maciciel, krwawiec, demon pychy, wszech-falsz zewnetrznego
$wiata, roztaczajacy swoje jadowite czary. Narysowal go raz ze skrzydiami (jako
upadtego aniola), ze wstretnym grymasem twarzy, kregiem kart nad glowa, czarg
trucizny i nietoperzem (piéro, 1851, MNP), i w scenie pt. Confiance, jako falszywie
ugrzecznionego, diabelskiego rozméwce (pidro, sepia, 1867, MNP), oraz w ,ge-
stym” szkicu o nasilonej ekspresji — ze szpetna twarzg o szatafskim wyrazie,
wlosami stylizowanymi na ksztalt rogéw i wysunietym szponiastym palcem
(Z. Przesmycki nazwal ten rysunek ,karykatura leonardowska™; pi6ro, sepia, 1860,
zaginiony).

Przestanie profetyczne wypetnia cale oeuvre Norwida i z wielka sila przemawia
z Promethidiona. Poeta rysowal prorokéw (ktérych cudowne zdolnosci przeczué od-
najdywat réwniez wsrod wspoéiczesnych ludzi i w sobie) i utrwalit w rycinach an-
tyczne postacie wieszczek: Pythig gloszaca natchnione wrézby w ziejacym wyzie-
wami podziemiu i starg Sybillg, kiéra przepowiedziata nadejécie Zbawiciela (akwa-
forty, 1863 i 1864). Scalit tez w poezji i rycinie watek wrdzbiarzy, ktérym byl nie-
przychylny, bo

wrdzbiarz z fatéw, z przypadkowan lata,

Nie idzie ani ulata, lecz trafia...

[...]

I tak wrozbiarzez tra fow sie karmiacy

Tosg dzisiejsi $wiata politycy,

Kuglarze—- Fatum studzy - czarownicy!...

Tym wieszcz i prorok miecz to gorejacy —
[Promethidion, dialog Wiestaw]

28/ Listy do Stanistawa Egberta Kozmiana z 16 IX 1847 i do Jana Skrzyneckiego
z 1 VII 1848, Pwsz., t. 8, 5. 53, 64 i 5. 475 (komentarz J. W. Gomulickiego).
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Odzwierciedleniem tych mys$li byta rycina Sckerzo — symboliczny Zart na temat
Augurdw, rzymskich wrdzbiarzy, ktoérzy przepowiadali wazne wydarzenia (m.in.
wojenne) z lotu ptakéw i zachowania kur dziobiacych ziarno, manipulujgc przy
tym losami ludzi i panstwa. Ci starozytni wrézbiarze Norwida to szydercze kary-
katury ludzi o zdeformowanych, pélzwierzecych twarzach, rozmy$lajacych, co by
tu jeszcze wywnioskowaé z lotu gesi (lub moze kaczek?) widocznych na zawieszo-
nej w tle planszy (litografia, 1861). Czasem jedna my$l czy zdanie dawaty asumpt
do wykonania rysunku. W lipcu 1856 roku Norwid napisat do Marii Trgbickiej
kréotks uwage o prawdzie i Pifacie, o tym, czy »Prawda jestze mys$lg? — nie —i dlate-
go to Pitatowi pytajacemu «Coz jest prawda?» — zapytany t ak nic nie odpowie-
dzial,ze a z sie bardzo zdziwit pytajqcy”zg. W pig¢ lat pézniej stworzyt piekny
portret Pilata pytajgcego lub moze zatwierdzajacego wyrok wydany na Jezusa przez
sanhedryn (kredka, 1861, zaginiony). Problemy etyczne i spoleczne, ktére Norwid
poruszyl w wierszu Poczgtek broszury politycznej, znalazly odbicie w rysunku Sprze-
dawca laurdw; dotyczyly cynicznego ,handlu” honorami, przywilejami, odznacze-
niami, nagrodami rozdawanymi »po znajomo$ci”. Kwestie te wyrazil Norwid
w czwartej zwrotce wiersza:

Nie trzeba kiania¢ si¢ Okolicznosciom,

A Prawdom kazaé, by za drzwiami staly;
Przedawa¢ laury starym znajomosciom,
Myslac, ze dziejéw-rytm zglusza tymbaty!

Na rysunku znajduje sie kilka os6b (ukrytych pod kostiumem antycznym), kt6-
re zabiegajg o wawrzynowe wiefice uznania i stawy; w glebi po prawe;j siedzi, pod-
party rekg we frasobliwym gescie, zadumany mezczyzna, by¢ moze alter ego autora
(pidro i akw., 1869, BN). Wsrdd literackich paraboli Norwida odnajdziemy szcze-
g6lIny zapis poetycki obejmujgcy rozmowe w za§wiatach dwéch wybitnych postaci
zyjacych w réznych czasach, lecz pokrewnych wspdlnota duchowych wartosci lub
zastug. Takim dialogiem zmarlych jest dysputa Byrona z Rafaelem i Juliusza Ce-
zara z Napoleonem (w wierszu Vendéme). Te swojg ulubiong formute powtdrzyt
w akwaforcie obrazujgcej dialog dwdch wielkich artystéw: Rembrandta i Fidiasza
(1871).

Kategorie pigknosci idealnej, wzniosto$ci, posggowosci byty stale obecne w my-
$li Norwida i jej wizualnym przekazie. Poeta bardzo czesto uklasyczniat postaé
ludzkg, tworzyl symboliczne typy »cziowieka wiecznego”, uniwersalnego, nosicie-
la wysokich warto$ci. Tak rysowal postacie biblijne, medrcéw, pielgrzyméw i $wie-
tych, w podobny sposéb szkicowat tez niektdre p6ézne autoportrety. Na to zjawisko
zwrdcil uwage w dwudziestoleciu miedzywojennym Wiadystaw Strzemifiski.
Mowit, ze Norwid charakteryzuje swoje typy na uroczy$cie, na wieszczo, ze je

29/ Pwsz., 1. 8, 5. 279. Norwid powotuje si¢ tu na pytanie Pilata: quid est veritas? — Ewangelia
wedlug $w. Jana 18, 38 (wg Wulgaty).
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suchrystusawia, uapostala, uprorocza, ukoturnia”, Postrzega je jak Zywe posagi,

jak widziadla duszy. W$rod rysunkéw Norwida znalazi sie wizerunek Maga, kiéry
kojarzy sie z takaz postacig wystepujgcg w poemacie Quidam (kredka, zaginiony).

Réwnie wazny byt tez motyw ruin i opuszczonych cmentarzy, wszechobecny
w Norwidowej poezji i plastyce, gdzie sztandarowym obrazem symboliki zwalisk
stala sie litografia Echo ruin, z tajemniczg postaciag mezczyzny (personifikacja
kary, zemsty, przeznaczenia?) i napisem NEMESIS, zlozonym ze zlamkéw budow-
li (1861). Odczucia odrzucenia i opuszczenia wyrazil Norwid w litografii Solo
(1861), powstatej pod wptywem stynnego miedziorytu Diirera Melancholia, oraz
w akwafortach Nie bylo dla nich miejsca w gospodzie (1850) i Muzyk niepotrzebny
(1867). Obrazy wiezienia i zniewolenia pojawiaja si¢ w wizerunkach Sforzy (akwa-
forta, 2 wersje, 1863), w kilku szkicach uwiezionych ludzi (BN), Dziecku w lochu
(pidro, 1855, AL), w widoku wigziennej celi, z napisem Parla/ — Méw! (pidro, akw.,
BN) i akwareli Syn Kolumba pokazujqcy zonie tasicuchy ojca (1856, Lwowska Galeria
Szruki).

Na koniec warto przypomnie¢ jeszcze inne tematy. Norwid zapisal kilka
uszczypliwych anegdot o polskich szlachcicach, ich kondycji, przywarach i prymi-
tywnych gustach. Swoje dowcipy o tych »,znawcach” wszelakich sztuk ilustrowat
zabawnymi i dosadnymi karykaturami (kilka w BN i MNW, niektdre narysowane
w listach).

Na uwage zastuguje stosunek Norwida do zwierzgt — peten sympatii, ciepla
i zyczliwosci. Szczegdlnie lubil konie i marzyt o tym, zeby mie¢ wiasnego wierz-
chowca; dlatego to zwierze bylo czestym motywem jego rysunkow i postuzylo mu
jako znaczgca figura w symbolicznej scenie Sprzedaz Pegaza (pidro, akwarela,
1868, Towarzystwo Historyczno-Literackie w Paryzu). Poeta uwazat stworzenia za
»parabolicznych braci naszych” nalezgcych do wspdlnej familii wszystkich
zyjacych i czujgcych istot; studiowal ich mowe i zachowania i napisat o nich piek-
ne opowiadanie Oszatnia = bajek3!. Wylozyt w nim teze, ze »wszelki zyjatek” posia-
da uczucie prawdy, a jego pierwotne ,,spol-polozenie” z czlowiekiem przestato ist-
nieé, gdy ten zaczal wszystko podst¢pem chwytaé, zabija¢ i »dla samego
siebie zuzyteczni¢”. W Bibliotece Narodowej przechowywane jest cale
Norwidowe bestiaritum, wiele $wietnych rysunkoéw psoéw, kotow, krow, ostow, owiec,
koni, Iwow, wielbladow, ortéw, ibisow, bocianéw, kur, kogutéw, golebi i tabedzi32.

Przytoczone tu przykiady sa oczywiscie tylko czastka Norwidowych do$wiad-
czen i dokonan w sferze symbiozy sztuk. Nasz poeta byl §wiadom zwigzkow i we-

Relacja z rozmowy Wiadystawa Strzeminskiego z Marianem Piechalem, w: M. Piechal
O Norwidzie, Warszawa 1937, s. 166.

31/ List do Mariana Sokolowskiego z ok. 15 IX 1875, Pwsz., t. 10, s. 53-54; Ostatnia 2 bajek,
Puwsz.,1.6,s.89-1021i1.7,s. 531-533 (komentarz J. W. Gomulickiego).

32/ Rysunki i akwarele Norwida znajdujace sie w Bibliotece Narodowej (ze zbioréw
Z. Przesmyckiego) sa opublikowane w: M. Grofiska Rysunki artystow polskich i obcych
dzialajgeych w Polsce od XVII do XX w. Katalog wybranych zbiorow Biblioteki Narodowej do
r. 1975, Warszawa 1991, s. 95-117.
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Melbechowska-Luty Kilka uwag o symbiozie sztuk.

wnetrznego przenikania si¢ pierwiastkow literatury i sztuk pigknych, gdy pisal, ze
»poezja ma architekture rozsagdku swego i rzezbe profilu wiersza i malarstwo
$wiatto-cienia i muzyke powoju stéw [.. .]”33. Przeglad jego prac artystycznych po-
twierdza mniemanie, Ze jednym z najwazniejszych imperatywow tworczego inge-
nium Norwida bylo stale towarzyszace mu pragnienie ,postaciowania mysli”.

C. Norwid Sprzedaz Pegaza

33/ List do Marii Trebickiej z maja 1854, Pwsz., t. 8, s. 209.
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