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Wimie... rdzy
Logika mapy I logika terytorium

Mapa

Ksiazka Stefana Morawskiego! to proba opisania §wiata kultury w ksztalcie,
jaki przyjal on w drugiej potowie dwudziestego wieku. Terytoria, na ktére zapusz-
cza si¢ autor w swej (kolejnej) wyprawie badawczej okreslane sg zwykle mianem
ponowoczesnosci badZ postmodernizmu. Swoje przedsiewziecia kartograficzne
Morawski realizuje w dwéch wymiarach: wprowadza mianowicie rozréznienie
warstw infrastruktury spoleczno-ekonomicznej oraz zjawisk kulturowych wobec
niej homologicznych. W ten sposob, na odpowiadajgcych sobie poziomach, otrzy-
mujemy ujecie nowoczesnosci-ponowoczesnosci jako podbudowy oraz moderni-
zmu-postmodernizmu jako jej kulturowych realizacji. Punktem odniesienia
i zrodiem miary dla ,,syndromu ponowoczesno$ci-postmodernizmu” jest rodzima
ziemia badacza: nowoczesnos$¢.

Geologiczna podbudowa — ponowoczesnos¢ — charakteryzowana jest jako wynik
glebokich przemian, ktére prowadzg do takiego ukiadu proceséw spoieczno-eko-
nomicznych, gdzie gtéwna sila napedowa jest konsumpcjonizm. Swiat ten, to
rzadzona przez technokracj¢ rzeczywisto$¢ symulakréw i gadzetéw. W owym ubo-
gim krajobrazie funkcje pola realizacji aksjologicznych speinia kultura masowa,
ktora jest jeszcze jednym wcieleniem praw rynku, a niewiele ma wspélnego (jesli
w ogble cokolwiek) z Kulturg jako realizacjg warto$ci wysokich. Ta ostatnia jest je-
dynie magazynem wysokiej jakosci prefabrykatéw do wykorzystania w nowych
produktach, nastawionych wylacznie na zaspokajanie doraznych potrzeb ,,pojem-

S. Morawski Niewdzigcsne rysowanie mapy...: O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury, Torun
1999.
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nego jamochtona” - czlowieka ponowoczesnego. Zas czlowiek ten, to w najlepszym
razie, sterowany prawami rynku (pozbawiony wolnosci) turysta na obszarach tra-
dycji, zdolny jedynie naskérkowo do§wiadcza¢ jej zlozonosci i pigkna, a to dlatego,
iz jego gléwnym celem jest maksymalna konsumpcja, zaspokajanie wciaz odra-
dzajacego sie pragnienia tatwej i natychmiastowej przyjemnosci.

Na takim gruncie wykwita drugi element syndromu — postmodernizm — reali-
zujacy sie na trzech glownych obszarach: sztuki, filozofii i nauki.

Postmodernizm w sztuce to przede wszystkim ,urynkowienie” tej ostatniej, co
przejawia sie: (a) w pojmowaniu roli artysty jako producenta pewnego rodzaju
débr konsumpcyjnych (juz nie odkrywcy jakiej$ istotnej prawdy), cynicznie wyko-
rzystujacego dzieta dawnych mistrzéw, ktérych ,uprzystgpnienie” (uproszczenie
i przystosowanie do natychmiastowego spozycia) poprzez pastisz czyni z jego
tworczosci odpowiednia diete dla ponowoczesnych nomadéw i widczegow; (b)
w ujeciu obiektu artystycznego jako przede wszystkim produktu, ktérego gléwna
warto$cig jest cena rynkowa; (c) w obnizeniu poziomu oczekiwan kompetencyj-
nych wobec odbiorcy, w imie tatwej przyswajalnosci proponowanej przez kulture
masowa. Wyrdzniajaca cecha sztuki postmodernistycznej, a jednoczesnie jej
grzech gléwny, to wtérno$¢ — odrzucenie oryginalnosci oraz préob podejmowania
dzialan istotnie innowacyjnych, tj. takich, ktére wnosityby nowe, wartosciowe ele-
menty w sfere kultury. Jest to wiec sztuka tatwa, dazaca do uniwersalnej spozywal-
nosci.

W nauce i filozofii nauki (dziedzinach skromniej omawianych), odpowiedni-
kiem powyzszego jest myslenie kwestionujace korespondencyjng teori¢ prawdy
i uznajace brak uniwersalnych kryteriéw prawdziwosci, co prowadzi do stwierdze-
nia, iz nie tyle poznajemy jeden i jedyny $wiat, lecz raczej konstruujemy ich wie-
los¢. Te za$, w braku nadrzednego kryterium rozstrzygajacego, sa w gruncie rzeczy
nieredukowalne i rtGwnoprawne, o ile przynosza spodziewane skutki instrumental-
ne. Mys$lenie takie uznaje rowniez spoleczne uwarunkowania wiedzy naukowej,
pozbawiajace ja zakotwiczenia w niezaleznej i nienaruszalnej idei prawdy —
w gruncie rzeczy zbednej, gdy osiggniety zostanie consensus ekspertéw a jego wynik
jest instrumentalnie sprawdzalny.

Trzecim obszarem dotknietym syndromem postmodernizmu jest filozofia.
Gliowne wyznaczniki mysli filozofujacej (nie jest pewne, czy to wciaz filozofia, ro-
zumiana jako poszukiwanie odpowiedzi na uniwersalne pytania) w ramach tej for-
macji to: a) antyfundamentalizm — przejawiajacy si¢ w najrézniejszych formach
atak na zasady pierwsze; b) namysi nad samym filozofowaniem, czyli krytyczne
dzialanie na metapoziomie w stosunku do samej filozofii, kontynuujace tradycje
sofistyczno-sceptyczna; c) sprzeciw wobec wczesniejszych dazen emancypacyj-
nych filozofii. Spektrum modeli tak okre$lonego filozofowania postmodernistycz-
nego wyznaczaja na mapie Morawskiego cztery punkty: najblizszy modernizmowi
sceptycyzm i antyfundamentalizm Marquarda; filozofia réznicy Derridy; rhizo-
matyczna jej odmiana skonstruowana przez Deleuze’a; a w koficu pragmatyzm
Rorty’ego — najbardziej radykalna forma myslenia przeciw pytaniom uniwersal-
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nym (po glgbokim namys§le badacz innego §wiata odrzuca mozliwosé potrakiowa-
nia filozofowania Lyotarda, Vattima i Welscha jako odrebnych modeli).

Kazde z omawianych podej$¢ okazuje si¢ jednak co najmniej nie do konca for-
tunne, gdyz »silg rzeczy” wraca do tego, co staralo sie zakwestionowaé. Owe nie-
usuwalne antynomie nie wystarczajg jednak do okres$lenia warto$ci takiego stylu
myslenia. Sama nowoczesno$¢ jest przeciez antynomiczna, jak sama ludzka egzy-
stencja. Dopiero polaczenie radykalnego zakwestionowania zasad pierwszych
z odrzuceniem etosu emancypacyjnego filozofii nowoczesnej stanowi niebez-
pieczny zwigzek. Prowadzi bowiem do uprawomocnienia wszystkojednosci, ktd-
rej kulturalnym, choc¢ przez to nie mniej niebezpiecznym, wcieleniem jest prag-
matyzm.

Ogolny szkielet rozumowania — wypelniany przedstawieniem krytycznym
(cho¢ nie pozbawionym takze momentéw akceptacji i szacunku) konkretnych
koncepcji artystycznych i filozoficznych - rysuje si¢ zatem mniej wiecej w sposob
nast¢pujacy: postmodernizm jest homologiczny w stosunku do obecnej sytuacji
cywilizacyjnej, opisywanej jako ponowoczesne spoleczefistwokonsumpcjo -
nistyczn e, poruszajace si¢ w rzeczywistoScisymulakr 6w —sztucznych
tworéw rynku i technologii informatycznej — zarzadzanej przez technokracje.
W sztuce przejawia si¢ to w postaci rownania do najnizszego mianownika k ul -
tury masow e j,urynkowienia dziatan artystycznych, przyj¢cia przez artyste
statusu producenta okre$lonych dobr. Uniwersalna ich strawno$¢ osiggana jest za
cengpasozytowania nadzielach przesziosci oraz odrzucenia istotnej inno-
wacyjnosci. W filozofii glownym wyznacznikiem konsumpcjonistycznego stylu
mysleniajestantyfundamentalizm inamysl metafilozoficzny podwa-
Zajacy wszelkie zasady pierwsze, za$ najbardziej radykalna jego formatoneo -
pragmatyzm iskrajny relatywizm.

Klarownosé, prostota i wzgledna jednoznaczno$é (jesli chodzi o warto$ciowanie
diagnozowanego zespoiu zjawisk) tej koncepcji jest wynikiem serii decyzji
porzadkujacych, z natury rzeczy prowadzacych do pomijania pewnych elementow
(jako mato charakterystycznych), a takze, w ostatecznej instancji, do niespdjnosci,
ktére moga wymkna¢ si¢ uwadze czytelnika uwiedzionego elegancja wywodu, re-
toryczna jego szatg oraz zaangazowaniem badacza w obrong warto$ci wysokich,
konstytutywnych dla jego rodzimego terytorium. Warto chyba jednak mimo scep-
tycyzmu przyjrzec sie przez chwile tak owym decyzjom, jak i wynikajacym z nich
pominieciom (czy przemieszczeniom) oraz niespojnos$ciom. Chocby po to, by
podja¢ préobe konstruowania mapy owego terytorium wedlug innej siatki
wspotrzednych, zachowujacej proporcje innych parametréw terytorium postmo-
dernizmu. Sam badacz wszakze dopuszcza mozliwo$¢ innych kartografii przemie-
rzonych terendéw. Co wigcej, przyznaje istotng warto$¢ pewnym (nielicznym) wy-
tworom literackim spod znaku postmodernizmu, autorstwa np. Eco, Calvino, Bar-
tha. Jest to o tyle intrygujace, iz Zadna chyba z tych postaci nie daje si¢ sprowadzic¢
do proponowanej diagnozy. A przeciez mozna wzbogaci¢ t¢ grupe o kilku jeszcze
tworcow.
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Decyzje strategiczne

Wiedzac, co zostato powiedziane, warto zapytac, co zostalo uczynione, by mogto
zosta¢ powiedziane to wiasnie. Trzy najistotniejsze decyzje strategiczne, budujace
porzadek przedstawienia (i przedstawianego) to: a) uznanie homologii infrastruk-
tury spolecznej oraz realizacji kulturowych; b) przeciwstawienie nowoczesnosci
/modernizmu, z jednej strony, i ponowoczesnosci /postmodernizmu, z drugiej; c)
zdecydowanie pozytywna ocena wytworow i wartosci realizowanych w formacji no-
woczesnej. Pierwsze posunigcie ma charakter metodologiczny — wyznacza niejako
podstawowe reguly podjetej w tek$cie gry. Mozna z nim polemizowac, jednak jego
warto$¢ heurystyczna wydaje sie niezaprzeczalna. Posunigcia drugie i trzecie maja
jednak charakter wyraznie strategiczny. Implikujg bowiem pewne warto$ciowa-
nia, budujac jednoczesnie sie¢ kategorialng w taki sposob, by kolejne elementy
diagnozy okazywaly sie praktycznie jedynymi logicznie mozliwymi rozwiazania-
mi. Tak sie dzieje w przypadku centralnego dla proponowanej diagnozy zrownania
sztuki postmodernistycznej z kulturag masowg. Redukcja ta jawi si¢ jako koniecz-
na. Jest to jedyna mozliwa diagnoza danego pola faktow kulturowych (gdzie kultu-
ra masowa w rzeczy samej zajmuje niebagatelne miejsce) przy zalozeniu stuszno-
$ci wartos$ciowania modernizmu oraz ustalenia jego relacji z badana formacja po-
nowoczesna. Rzec mozna: diagnoza stuszna i logicznie spéjna. Czy jednak wyklu-
czenie juz na tym poziomie samej mozliwosci zaistnienia warto$ciowych w jakis
sposOb wytwordw kultury postmodernistycznej nie wydaje si¢ przedwczesne? To
tak, jak gdyby prawa mapy zdominowaly wymogi terytorium, dla zachowania kla-
rownosci przedstawienia oraz implikowanych w nim ocen. Procz zréwnania sztuki
postmodernistycznej z kulturg masowa, logiczna konsekwencja obranej przez Mo-
rawskiego strategii jest odrzucenie mozliwosci krytycznego stosunku filozofowa-
nia postmodernistycznego do rzeczywistos$ci tworzonej przez przemys! kulturowy
(przypadek Welscha), przy zachowaniu zdolnos$ci diagnozowania pozytywnych re-
alizacji kultury po przetomie. Tego rodzaju nastawienie krytyczne umozliwifoby
bowiem rozwarstwienie cywilizacyjnego syndromu ponowoczesnosci /postmoder-
nizmu na aspekty o réznej no$nosci aksjologicznej. Umieszczone w kontekscie za-
proponowanego przez Morawskiego przedstawienia, podejscie takie wydaje sie
traci¢ jakiekolwiek odniesienie w jego czesci pozytywnej, obejmujacej obiekty
kulturowe, ktére mimo wszystko stawiaja wysokie wymagania kompetencyjne.
Wszelkie proby filozoficzne odréznienia wysokich i niskich realizacji sztuki
w postmodernizmie okre$lane sg jako nie przystajace do rzeczywistosci, gdzie do-
minuje niska kultura masowa. Znéw prawa mapy dominuja nad prawami opisy-
wanego terytorium.

Pominiecia i niespdjnosci
Zachowanie elegancji i sp6jno$ci mapy niesie inne jeszcze konsekwencje: z ko-

niecznosci pominiete musza zostaé przejawy kultury postmodernistycznej poten-
cjalnie zlozone, wielowarstwowe, realizujace na jednym z poziomoéw warto$ci wy-
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sokie (np. Eco, Calvino, Rushdie, ezc.); innowacyjno$¢ postmodernistyczna nie
moze mie¢ wymiaru wartosciowego czy wartosciotworczego; wielowarstwowosé (a
zatem wielo$¢ poziomoéw dostepnosci), geste uwikianie intertekstualne, gra z tra-
dycjami poprzez ironig, parodie, pastisz — wszystko to znika po wprowadzeniu do
opisu kategorii ,wtérnos¢”, ktéra implikuje pojmowanie wartosci dzieta, zwigzane
z okreslong forma oryginalnosci — taka wiasnie, ktéra w refleksji ponowoczesnej
zostala zakwestionowana, poddana konsekwentnemu zapytywaniu.

Co wigcej, warto$ciowania wyj$ciowe, przyjete przy konstruowaniu mapy post-
modernizmu, prowadza do niepokojacych konsekwencji logicznych. Jesli bowiem
filozofia postmodernistyczna — przynajmniej w czesci jej przejawow oceniana jako
wartosciowa — jest elementem badanej formacji, to trudno doszukiwaé sie homolo-
gii miedzy taka filozofia a ponowoczesna jej infrastruktura. Albo filozofowanie to
jest jeszcze modernistyczne, albo istnieje jakis inny bigd w diagnozie. Ponadto, po-
jawia sie rozdzwigk miedzy filozofia postmodernistyczng (niosacg jednak istotne
tresci) a sztukg postmodernistyczna (pozbawiong wartosci). Trudno chyba wyka-
za¢ odpowiednio$¢ obu przejawow dzialan kulturowych w stosunku do jednej in-
frastruktury bez istotnej zmiany catej koncepcji konstruowania mapy (np. przez
wzbogacenie spektrum warto$ci mozliwych — cho¢by potencjalnie — do realizowa-
nia w postmodernizmie).

Cato$é argumentacji wspiera dodatkowo natadowany warto$ciowaniem (upra-
womocnianym na biezgco przez logike wywodu) sposéb jej prezentowania. Tak
mocno retorycznie nacechowane przedstawienie — choé zrozumiale w kontekscie
pasjonujgcej obrony formacji, z jaka identyfikuje sie autor — niesie pewne niebez-
pieczenstwa, kidre mogg jednak mieé istotny wplyw na wiarygodno$¢ calego pro-
jektu obrony nowoczesnosci. Gdyby nie fakt, iz poglady filozofow-oponentéw
przedstawiane sa z rzetelnym namysiem, z wyraznie zaznaczonej pozycji autor-
skiej, mozna by podejrzewaé, iz mamy do czynienia z manipulacjg. Poniewaz jed-
nak calos¢ interpretacji odautorskich tworzy spdjny obraz jego zaplecza pojecio-
wego —odskoczni do polemicznych starc z oponentami — wypada uznad, iz szata re-
toryczna stuzy jedynie jako Srodek obrazowania i rodzaj myslowej stenografii tam,
gdzie mozolne przypominanie wielekro¢ omawianych sporéw i pozycji nie byloby
na miejscu (zrozumialy to wybdr w przypadku siowa méwionego, a trzeba pamie-
taé, ze ksiazka jest tekstem Wykiadéw Kopernikanskich wygloszonych przez
S. Morawskiego w 1995).

Alternatywa

Jesli powyzsze uwagi krytyczne sg cho¢ w pewnej mierze siuszne i trafiajg
w istotne cechy omawianego tekstu, to powinny odsioni¢ pewne regularnosci, ktd-
rych obecnos¢ pozwolitaby na modyfikacje mapy postmodernizmu w taki sposoéb,
by ujete zostaly zapoznane terytoria.

Najistotniejszg chyba decyzjg, wiodacg do alternatywnego ujecia ponowocze-
snosci, byloby uznanie, iz formacja ta dopuszcza w jakis$ sposob warto$ciowe reali-
zacje artystyczne i nie tylko. W ten sposob zakwestionowany zostaje prymat kultu-
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ry masowej w postmodernizmie oraz jej wyczerpujacy charakter w stosunku do
pola realizacji kulturowych, nalezacych do tej formacji. Jest to cena utrzymywa-
nia, iz filozoficzne praktyki postmodernizmu posiadaja pewna warto$¢, a wiec
cena likwidacji jednej ze wspomnianych niespéjnosci. Nie tylko tej zresztg. Oka-
zuje sie bowiem, ze znika takze podstawa do zarzutu, iz diagnozy produkcji arty-
stycznej, obejmujace spektrum warto$ci od wysokich do niskich (np. przedstawio-
ne przez Welscha), nie odnoszg si¢ do stanu faktycznego. Zakwestionowanie zdo-
minowania postmodernizmu przez kultur¢ masowg niesie ze sobg jedna jeszcze
konsekwencje o szczegdlnie duzej wadze: znika mianowicie problem klasyfikowa-
nia takich obiektéw kulturowych, jak: Imig rdzy, Dzieci pdtnocy, Prawiek, Sto lat sa-
motnosci etc. — to znaczy: takich przejawéw praktyki literackiej, ktdre innowacyj-
no$¢ doprowadzaja do formy najbardziej chyba radykalnej, tj. do konstruowania
krajobrazéw heterotopicznych — wielorakich, nieredukowalnych, lecz wspétist-
niejacych — i stad wia$nie zdaja sie czerpaé swa wartosc.

Jesli jednak stowo pisarzy cenié réwnie wysoko jak stowo filozoféw kultury, wy-
pada zrobié kroki kolejne (w koncepcji Morawskiego taka droge zdaje sie otwieraé
-oile dobrze rozumiem — odréznienie praktyk sensotworczych przeprowadzanych
w kluczu logosu oraz tych w kluczu mythosu). Wiedy jednak nawet wlasny jezyk
przestaje by¢ sprzymierzeficem — domem. Nie jest takze tylko wiezieniem. Bar-
dziej chyba przypomina (je$li juz trzymac¢ si¢ metaforyki architektonicznej) Cor-
tazarowska la casa tomada — dom zajety przez nieznane i niezalezne od czlowie-
ka-wygnanca, dom, ktdry sam staje si¢ rzeczywistoscia.

Pawet WAWRZYSZKO
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