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Prezentacje

Toshihiko lzutsu

Haiku jako wydarzenie egzystencjalne’

OD WAKA DO HAIKU

Pierwotnie katku nazywano kokku — mianem poczatkowego wersu renga, poema-
tu wiazanego, bedacego historycznym pomostem migdzy pierwej wymienionym
a waka. Haiku narodzilo sie z chwila, gdy 0w wers (hokku) uzyskal niezalezno$¢.

Wiasnie dlatego hatku jest zbudowane z frazy (fraz) lub zdania, ktére zamyka
sie 17 sylabami, o wewngtrznym podziale 5-7-5, co formalnie stanowi Scisly odpo-
wiednik pierwszej strofy waka.

Haiku jako utwor poetycki wyrdznia si¢ niewielkimi rozmiarami i jest krotsze
nawet od waka. W rezultacie znikomego rozmiaru zostaje sprowadzone do jed-
nostki jezykowej, co ze swej strony sprzyja powstawaniu bezczasowego, poetyc-
ko-jezykowego »pola”.

Prezentowany tckst Toshihiko Izutsu dotyczacy poezji haiku stanowi fragment
przygotowywanej do druku antologii estetyki japonskiej, ktora ukaze si¢ niebawem
nakladem wydawnictwa ,,Universitas”, pod redakcjg Krystyny Wilkoszewskiej.

We wprowadzeniu do antologii czytamy: »Istnieje potrzeba glebszej refleksji nad
znaczeniami zawartymi w terminologii estetyki japonskiej, poréwnania jej z aparatem
pojeciowym estetyki europejskiej, wywodzgcym si¢ z greckich ideatow pigkna i sztuki,
oraz doboru odpowiednich terminéw dla oddania specyfiki mysli estetycznej w Japonii.
Styl wabi, wprowadzony w XV wieku gruntownie napigetnowat estetyke japonska.
Asymetria, bezforemno$¢, niekompletnosé¢ i niedoskonalosé, jak réwniez zamilowanie do
wyblaklych, sttumionych i wygaszonych barw przeciwstawiajg si¢ europejskim ideom
skonczonosci, dopetnienia i doskonatosci. Estetyka ta nie zmierza do pi¢gkna
nadziemskiego, lecz wyprowadza piekno z codziennosci (sztuka herbaty, kompozycji
kwiatowych, sztuka ogrodéw); oparta na filozofii drogi (1ao) nie szuka ostatecznego celu
i spetnienia. Niepelnosé i niedoskonatos$c¢ jako jakosci estetyczne otwierajg interesujace
pole do badan w zakresie estetyki poréwnawczej”.
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Co wigcej, nie inaczej niz w waka, Natura stanowi kluczowy czynnik hatku. Jest
to Natura objawiajaca si¢ zardwno w obrazach skiadajgcych si¢ na nig rzeczy i zda-
rzen, jak i w formie kigo — stowa identyfikujacego por¢ roku. Nalezy podkresli¢, ze
kigo jest tu elementem koniecznym, gdyz wobec jego braku bezwzglednie zaden
wiersz nie moze ro$cic sobie pretensji do miana hatku.

A zatem miedzy hatku a jego poprzednikiem waka daje sie zaobserwowad wiele
waznych, formalnych podobienstw. Totez musi zadziwiaé fakt, ze w przeciwien-
stwie do wielowiekowego, spokojnego przeksztalcania sie zewngtrznej, jezykowe;j
formy waka w strukturg haiku, wewngtrzne rozdysponowanie i konfiguracja tego
ostatniego doznaly tymczasem gwaltownego przeobrazenia. Jeszcze bardziej za-
stanawia fakt, ze owo przebiegajace od wewnatrz przeistoczenie dokonalo sie $cis-
le wedlug zasad i w granicach pierwotnego porzadku formalnego, ktérego we-
wnetrzny, podstawowy schemat uksztattowany zostal wiele wiekéw wczedniej
w obrebie sztuki waka. Mialo to miejsce w czasach, gdy Fujiwara Teika ustanowil
specyficzny zwiazek kokoro (twérczej Podmiotowosci) z kotoba (stowem). Przemia-
na, o ktorej tu mowa, zmierzala poczatkowo w pozytywnym kierunku, by
osiggnawszy ostateczny kres tej drogi, obra¢ zwrot negatywny. Negatywny, gdyz
skutkujacy odwrdéceniem wspomnianego schemartu w jego organicznej calo$ci, i to
w sposOb owocujacy ostatecznie tym, ze pierwotna strukturalna rama pozostala
nietknigta jedynie w sensie negatywnym.

Pozostawiajac bez odpowiedzi pytanie o zasadniczg przyczyne takiego wiasnie
strukturalnego odwrocenia, zadowolimy si¢ teraz podaniem jednego lub dwoch
jego przykladéw. Miejmy nadzieje, ze tymczasowo rozja$nig one zajmujace nas
zjawisko. Pozytywna warto$¢ u-shin (z umysiem) — kreatywnego modusu waka
i takiejze postawy poety, jego tworcy — przechodzi w charakterystyczne dla hatku
mu-shin (poza umysiem lub bez umystu). A oto kolejny przykiad: w hatku odpo-
wiednikiem yo-jo (estetycznej peini lub wysycenia) — kluczowej wartosci estetycz-
nej waka — staje si¢ yo-haku (pusta lub czysta przestrzen). Yo-jo to »stan umysiu”,
pozytywnie aktualizowany w ,polu” poetyckim pod postacig semantycznej nad-
wyzki ekspresji jezykowej. Natomiast yo-haku to — z punktu widzenia owej ekspre-
sji — wciaz-jeszcze-niewyartykulowana totalno$¢, sama w sobie bedaca tylko pu-
stym planem dla jego wystapienia. Yo-jo iyo-haku konstytuuja istotowa warto$é es-
tetyczng waka i — odpowiednio — hatku.

Objasniajac dyskutowane tu pozytywno-negatywne odwrécenie, wspolczes$ni
krytycy i badacze literatury czesto twierdza, ze sredniowieczna sztuka i my$l arty-
styczna ,ulegly zasadniczemu przeksztalceniu, przechodzac przez filtr mu, tj. ni-
coéci czy negatywnosci”.

W przypadku waka $wiat zewnetrzny to wiasnie Natura, w pierwszym rzedzie
rozumiana jako semantyczny »ewokator” lub rezonator i najwazniejszy, konstytu-
tywny element ,pola” poetycko-jezykowego. Faktycznie jest to zaledwie uze-
wnetrzniajgce rozwiniecie wewnetrznej artykulacji, tj. obrazéw i idei. Owszem,
w szczegdlnej, pdZniejszej formie ,opisu-Natury”, ona sama zostaje usytuowana
zewnetrznie, tj. jako przedmiot poznania. Fakt ten mimo wszystko nie uzasadnia
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wniosku, ze w waka Natura stanowi byt w pelni niezalezny od podmiotu po-
znajacego. Albowiem poznawcza aktywno$¢ nie jest tu niczym innym, jak znowu
tylko uzewnetrzniajacym rozwini¢ciem aktywno$ci wewnetrznej artykulacji. Tak
czy inaczej, Natura w §wiecie waka to wyartykulowane ,,pole” o potréjnym znacze-
niu: semantycznym, poznawczym i kontemplacyjnym.

W przypadku haiku jest zgola odwrotnie. Natura — rzeczy i zdarzenia naturalne
— uzyskuje status obiektywnej aktualno$ci w centrum rzeczywisto$ci empirycznej.
Stad jednak nie wynika, izby byto ono wytacznie obiektywnym opisem konkretnie
pojetej Natury. Sedno sprawy tkwi raczej w tym, ze ona sama — ta wobec ktorej sta-
je i zktéra ma do czynienia w swej tworczosci poeta uprawiajgcy hatku — jest supo-
nowana jako istotowo empiryczna, obiektywna i aktualna. Méwiac inaczej, dla
tworczej aktywnosci hatku pierwszorzedne znaczenie ma doznawana aktualno$§é
poety w sytuacji dialektycznego spotkania z Natura i obiektywnym, zewnetrznym
$wiatem. I wlasnie ta doznawana aktualno$¢ poety vis-g-vis Natury w sposob ko-
nieczny zaklada jej zewnetrzne usytuowanie i obiektywna trwalo$¢ — tak, jakby
byta ona bytem o catkowitej, ontologicznej niezaleznos$ci od podmiotu.

HAI-I — DUCH HAIKU

Skoro zasadne jest wrazenie, ze najwyrazistsza i najistotniejsza cecha, odréz-
niajaca hatku od waka i renga® (wiersza wiazanego), polega na szczegélnej dialekty-
ce spotkania podmiotu twérczego z zewne¢trznym $wiatem w jegoz tworczej aktyw-
nosci, poprowadZmy dalszg analiz¢ interesujacego nas zjawiska poetyckiego, wy-
chodzac od tej obserwacji. Cata idea, o kt6ra teraz chodzi, najpelniej i najlepiej re-
prezentowana jest przez to, co technicznie okre$la sie mianem hai-i (ducha haiku)>.

Jak juz odnotowano, hatku to siedemnastosylabowy wiersz, formalnie zblizony
do pierwszej strofy waka, z tym zastrzezeniem, ze hatku musi zawierac kigo (stowo
identyfikujace pore roku). Wszelako proste speinienie tego formalnego wymogu
nie musi — co zreszta czesto si¢ zdarza — prowadzi¢ do powstania autentycznego
hatku. Dzieje sie tak zawsze wtedy, gdy utworowi brak kai-: (ducha hatku).

Ztozony z siedemnastu sylab wiersz o wewngtrznym podziale 5-7-5, choéby i za-
wieral kigo (stowo identyfikujace pore roku), wobec nieobecnos$ci kai-i nie jest i nie
moze by¢ hatku. W najlepszym wypadku jest to wtedy niedoskonate waka. Nie for-
malna struktura, lecz hai-1, duch hatku, czyni je tym, czym ma ono by¢ zgodnie ze
swa idea. Doniosto$¢ hai-i odslonil ostatecznie i calej petni Bashs, kioéry w po-
wszechnym mniemaniu pozostaje najwybitniejszym przedstawicielem sztuki ha-
tku, bedac zarazem tworca jej dojrzalej teorii. Niezmienny nacisk ktadziony na

2/ Patrz A. Nosé Renku Geijutsu (Charakter sztuki wiersza wiazanego), Tokyo 1943; takze:
Toshihiko i Toyo Izutsu: Poegja i filozofia w Faponii, s. 538-541.

3/ Szczegélowe objasnienie kluczowych dla haiku termindw, w tym hai-i i hai-gon znalezé
mozna w: Riichi Kuriyama Basho-no Haikai Bi Ron (Dociekania nad estetykg haiku
Bashs), Tokyo 1971.
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znaczenie tego elementu znamionuje jego mys$l na kazdym etapie rozwoju. W re-
zultacie koncepcja hai-t stala si¢ rdzeniem teorii Basha, rdzeniem wyposazonym
w wielorakie znaczenia 1 w organiczng elastycznos$c.

1dgc dalej, zauwazamy, ze zachodzi $cisly zwigzek miedzy hai-7 a tym, co wyraza
inny termin techniczny ~ hai-gon (hatkai-stowo lub stowo ducha hatku) Méwiac
0 hai-i i hai-gon, warto przypomnie¢ uwagg poczyniong przez Basho, a zanotowana
przez Doha Hattori, ktdry byt jednym z jego najwybitniejszych uczniéw. Dohs po-
wiada za swym mistrzem, ze temat ,wierzby w lagodnym wiosennym deszczu” to
temat istotowo przynalezny do $wiata renga (wiersza wigzanego) —i to zaréwno pod
wzgledem formy wyrazu, jak i wyrazanej tresci. Swiat renga z kolei harmonizuje
swym poetyckim strojem z nastrojeniem waka, a dysonuje z hatku. Co innego, gdy
chodzi o fraz¢ ,wrona dziobigca biotnistego weza posrod Sciotki”. Ta reprezentuje
haiku w czysty sposob®.

Dzi¢ki przypomnianej wiasnie uwadze mozna tatwo doj$é¢ do wniosku, jak wiel-
ka przepas¢ oddziela waka od hatku — przepas$¢ dotyczgca tak doboru tematdw, jak
1 sposobu ich wyrazania. MozZna tez spostrzec, ze tworca waka, czyniac Nature
swym poctyckim tematem, ujmuje jg z doza elegancji, nie stroni od szczypty este-
tycznego wyrafinowania, poddaje Nature poetyckiemu przetworzeniu. Tymcza-
sem przedstawienie Natury w hatku jawnie podkresla zwiazki z zyciem codzien-
nym, ociera si¢ nawet o pospolito$¢. Przedstawiona interpretacja uwagi Basho za-
pewne nie mija si¢ z prawda, o ile potraktowac jg jako zgrzebny szkic powierzch-
niowych réznic miedzy opisem natury w hatku a takimze opisem w waka. Czyha tu
jednak na nas pulapka, prosta i tym bardziej grozna, niezrozumienia podstawo-
wej, wewnetrznej struktury hazku.

Empiryczna obiektywnos$¢ i zwyczajno$¢ codziennosci, tak charakterystyczne
dla ekspresji haiku, sa jedynie wynikiem czy zewng¢trznym efektem jegoz tworczej
aktywnosci — efektem zgodnym z nakazami dyktowanymi przez wewnetrzng struk-
ture haiku. Zadna z dwéch wymienionych cech nie¢ wskazuje na pierwotny, funda-
mentalny czynnik, ktory sam przez si¢ przesadza o owej strukturze, w ramach kté-
rej ksztaltuje si¢ prawdziwa istota i duch omawianego zjawiska.

brzeg jeziora
pogodny i przejrzysty
w jesiennej wodzie

Taki tekst przytacza Buson Yosa?, by dac¢ przyktad wiersza o wattym hai-: (du-
chu haiku), kiory z uwagi na swoj poetycki stréj i temperament mogiby doskonale
funkcjonowac jako pierwsza strona waka, alc nie jako haiku.

4 \¥: Shirozoshu (Biata ksiazeczka), red. Naichi Imoto, Tokyo 1975, s. 384.

5/ Y. Buson (1716-1784), znany poeta haiku i malarz. Najbardziej uderzajaca cechg jego
tworczosci jest zywe pigkno zmyslowosci, pozostajace w silnym kontrascic z duchem
wabi, charakterystycznym dla dziel Basha.
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Rzecz jasna, opis Natury w rozwazanym utworze nie idealizuje jej i nie ucieka
sie do stereotypéw. Zachowuje empiryczna konkretnos¢. Slowa, takie jak: »jesien-
na woda”, ,brzeg jeziora” obce sg jezykowi waka. Na tle jego standardéw mu-
sialyby razi¢ chropowato$cig i powszednio$cia. Wigcej, sfowa te przynajmniej
o tyle mogg uchodzié¢ za haigon (hatku — stowa), o ile cechuje je doza kolokwialnej
przysiepnosci, a zarazem literackiej nowosci odlegtej od zbanalizowania na skutek
zuzycia w $wiecie jezyka waka. Mimo to rozwazane hatku, cho¢ z estetycznego
punktu widzenia wiecej niz poprawne, uchodzi za wadliwe jako takie wlasnie z po-
wodu swoistej anemii hai-i — ducha hazku.

Po pierwsze, o autentycznym kai-2 mozna méwié wtedy, gdy wigze si¢ on najscis-
lej ze sposobem egzystencjalnego uwiklania podmiotu twérczego w zewnetrzny
$wiat Natury i w $wiat spraw ludzkich. Po drugie, gdy jest réwnie $ciSle zwigzany —
cho¢ zwigzek to zarazem organiczny, jak i zagmatwany, nawet paradoksalny —z we-
wnetrzna, integralng strukturg hatku.

Skoro wiec kai-1 ma tak zasadnicze znaczenie dla hatku, moze by¢ rozpatrywane
pod bardzo wieloma wzgledami. I rzeczywiscie, w dalszych rozwazaniach bedzie
mowa o wystepujacych tu odniesieniach do kilku kluczowych idei: fuek: (nie-
zmiennosci), ryitko (ulotnosci) oraz figa-no-makoto (autentycznosci twdrczosci es-
tetycznej).

Dynamika spotkania podmiotu z przedmiotem

Przede wszystkim zajmiemy si¢ hai-i w kontekscie specyficznego dla hatku pro-
blemu Natury. Dyskusja nad tym zagadnicniem odsloni bowiem najwazniejszg
roéznice miedzy hatku a waka.

Powodem, dla ktdrego uwaza si¢, ze rozwazanemu wlasnie hatku brakuje hai-i —
chociaz jest ono zadawalajgce pod wzgledem obiektywno-opisowego a nie subiek-
tywno-ekspresywnego przedstawienia Natury - jest praktyczna nieobecnos$é¢ dy-
namicznego momentu dialektyki spotkania kognitywno-kreatywnego podmiotu
Z nig sama.

W $wiecie hatku Natura — jak i $wiat ludzkich spraw ~ nie jest po prostu spo-
strzegana, rozpoznawana, opisywana. Poeta musi niejako przylapac ja w jej dyna-
micznym momencie bezposrednio doswiadczanej aktualno$ci. Musi jg ujaé jako
zjawiskowy dramat spotkania egzystencjalnej calosci, ktorg jest kognitywno-kre-
atywny podmiot, ze $wiatem zewnetrznym. Kazde wydarzenie sie takiego spotka-
nia ma miejsce tylko raz, trwa przez ulotng chwile, konczy sie raz na zawsze i »zni-
ka bez §ladu” po$rdd nicosci — niezjawiskowej i nie wyartykutowanej catosci.

Haiku jest dynamiczne ze swej istoty. Ale nie chodzi tu po prostu o dynamike
ruchu 1 bezruchu, ktére naprzemiennie wystepuja w tej same;j zjawiskowej prze-
strzeni. Podstawg dynamiki hatku sg w réwnej micrze: obiektywnie rozpoznana
ulotno$¢ zewnetirznego $wiata i ulotno$¢ poznajgcego go podmiotu. Wyrazajac sie
Scislej, mamy tu do czynicnia z momentem aktualizujgcym sie w przemijajacym
spotkaniu ulotno$ci podmiotu poznajacego z ulotnoscia poznawanego przedmio-
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tu. Samo to spotkanie, dochodzace do skutku na gruncie zjawiskowej rzeczywis-
todci, jest przejawem Nicosci — nie wyartykutowanej catosci, zrodia [istnienia] tak
poznajacego podmiotu, jak i poznawanego przedmiotu. Przy tym i 6w przedmiot,
i sam podmiot cechuje identyczny rodzaj aktywnos$ci wlasciwej jej zjawiskowym
przejawom. Wszystkie zjawiskowe rzeczy, zdarzenia i takiez podmioty poznania
sg istotowo, koniecznie mobilne, dynamiczne i funkcjonalne. Nie ma tu zadnych
wyjatkow.

W $wiecie hatku bezruch we wlasciwym znaczeniu slowa wystepuje tylko w wy-
miarze transcendentalnym.

stary staw
Zaba wskakuje
Plusk wody

Oto siynne katku, w kiérym na kontrastowym tle Nicosci czy transcendentalnej
ciszy zjawia si¢ niepozorne wydarzenie Nartury, niosgc na sobie niejako cate brze-
mi¢ dynamiki poetyckiego utworu.

Zamierajacy plusk wody, sam w sobie pozbawiony estetycznego waloru, zostaje
zauwazony przez kognitywno-kreatywny podmiot, by dzigki temu doprowadzi¢ do
takiego spotkania Podmiotu z Przedmiotem, ktére w samym sercu zjawiskowego
czasu i przestrzeni odstania perspektywe metafizycznego ,,pola” wiecznego Te-
raz.

Widac juz jasno, zZe cala kognitywno-kreatywna aktywno$¢ hatku tego wiasnie
wymaga od poety, by jego aktywne do§wiadczenie bylo bez reszty przenikni¢te owa
swoista, metafizyczng przytomnos$cia. O nig tu chodzi, a nie po prostu o estetyczna
wrazliwo$c.

Pod tym to wzgledem hatku ostro odcina sie od waka. Waka to $wiat kokoro
(umystu) i kotoba (stowa). Haiku jest wydarzeniem, ktére polega na dialektycznej
konfrontacji poznajacego podmiotu z zewnetrznym przedmiotem.

Tworcza aktywno$¢ hatku wyklucza najmniejszy rozziew miedzy stanem
umysiu a poznawczym aktem spostrzegania. Innymi siowy, jedno z drugim wigze
si¢ tu catkowicie bezposrednio, gdyz wszelkie po§rednictwo aktywnosci wewngtrz-
nej artykulacji semantycznej ulega kompletnemu wylaczeniu. Ten stan umystu, ta
nie wyartykutowana, catkowicie utozsamiona z Nico$cig egzystencjalna calo$¢
jego Podmiotowos$ci, natychmiast napotyka kon-j6 — nie wyartykuiowana, egzy-
stencjalng rzeczywisto$¢ Przedmiotu.

Dialektyczna odpowiednio$¢ Podmiotu i Przedmiotu sama przez si¢ urzeczy-
wistnia ,pole” przesycone pewnym rodzajem poznawczej Przytomnos$ci. Tam,
w zjawiskowym locus rzeczonej odpowiednio$ci, przedmiot ujawnia swe hon-jo
w jego chwilowym uzjawiskowieniu, tj. w jednym, szczegdlnym symptomie (b),
ktéry zostat wyloniony z bezkresu innych mozliwosci.

6/ Patrz Kitars Nishida Nikon Bunka-no Mondai (Zagadnienia kultury japonskiej), Tokyo
1940, s. 90.
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I wiasnie to szczegdlne bi pobudza Podmiot. Odpowiadajac wprost na takie po-
budzenie, zostaje on zjawiskowo uaktywniony poprzez wiasna, zmyslowq artyku-
lacje bi i jego bezposrednie rozpoznanie.

Dynamiczne ujecie b1 1 jego natychmiastowa deskryptywna ekspresja
dopetniajg procesu kreatywno-kognitywnego »wydarzenia”, jakim jest hatku. Ale
cata ta procedura moze by¢ zrealizowana w sposob doskonaly tylko wtedy, gdy w
petni wspéigra z »,autentycznoscig tworczosci estetycznej” — fiiga-no-makoto.

FUGA-NO-MAKOTO

»Autentyczno$¢ tworczosci estetycznej”, fiiga-no-makoto, wedle okre$lenia Basha,
jest tworczym stanem umysiu. Stanem ustrukturowanym beznapigciowo i este-
tycznie zabarwionym. Jest pierwszorzednym czynnikiem, fundamentalnie okre-
$lajacym jakos$¢ i warto$¢ kognitywno-kreatywnego wydarzenia hatku, jego este-
tycznego wyniku, i to okreslajacym je jeszcze przed faktycznym podj¢ciem przez
poete aktywnos$ci tworcze;j.

Basho uwazal, ze »autentyczno$¢ tworczosci estetycznej”, fuga-no-makoto, stanowi
strukturalny odpowiednik ,,autentycznosci tworczosci kosmicznej” —zoka-no-makoto.

Dzieto Natury skiada sie, zgodnie z czestym okreSleniem, z mui-no-1 (czego$ zro-
bionego przez nic, co byloby zrobione). Jej twdrczo$¢ obywa si¢ bez ja i bez pod-
miotu.

Basho podkreslal, ze estetyczno-egzystencjalna przytomno$¢ poety powinna
wspotbrzmieé, a w ostatecznym rozrachunku utozsamia¢ si¢ z kosmiczna Przy-
tomnoscig tworczej Natury. Do takiego utozsamienia jako do ostatecznego celu wi-
nien niestrudzenie dazy¢ poeta. A zatem »autentycznos$¢ tworczosci estetycznej”,
bedac artystycznym stanem umyslu, sama w sobie jest oceniana jako podstawa
i zrédto wszelkich, wylaniajacych sie z niej wartosci estetycznych. Rzecza poety
jest zmierza¢ do niej z calym egzystencjalnym zaangazowaniem.

W tym sensie hatku nalezy takze do »Drogi estetycznej” (gei-doh) jako jedna z jej
pochodnych. Majac to na uwadze, Basho zauwaza: ,Saygys’ w waka, Sogi® w renga,
Sessha’ w malarstwie, Rikya!? w sztuce herbaty — wida¢ wspdlng nié, ktéra ich
wiaie”“. W tym kontekscie przez ,wspdlna ni¢” rozumie sie egzystencjalne po-
szukiwanie fuga-no-makoto — »autentycznosci tworczosci estetyczne;j”.

7/ Saigyo (1018-1090), stynny poeta-mnich. Sposrod jego waka 94 zostato zaadoptowanych
w Shinkokin-shu.

Sagi (1421-1502), czolowy przedstawiciel renga.

9/ Sessha (1420-1506), malarz-mnich, kiérego dzielo reprezentuje szczytowe osiagniecia
monochromatycznego (czarno-bialego) malarstwa Zen.

10/ Rikya (***), mistrz ceremonii herbaty.

11/ Te stowa Basha mozna znalezé w jego Oinokobumi, zapisie jednej z jego podrozy,
datowanym na 1687-1688.
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Gdy w doskonala jedno$¢ zlewajg si¢ »pola” »autentycznej tworczosci kosmicz-
nej” i »autentycznej tworczosci estetycznej”, formujgc tym samym egzystencjal-
no-estetyczne ,pole” tworczej Przytomnosci, wowczas Natura — taka jakg jest
i sama przez si¢ — staje si¢ dla poety czyms$ estetycznie warto$ciowym.

Totez w spojrzeniu poety podazajacego za figa-no-makoto ,wszystko staje sie
kwiatem”, za$ w jego mysli ,wszystko staje si¢ ksi¢zycem”!2.

Kwiat i ksigzyc, empiryczne przedmioty ze $wiata natury, zostajg uje¢te przez
poete jako obiekty czysto poznawcze dzicki pozostajgcym w jego dyspozycji
zmystom i znaczeniom. Zadna inna modyfikacja nic ma tu miejsca. I oto uzyskuja
one - kwiat i ksiezyc — egzystencjalno-estetyczny sens i warto$¢. Sam akt poznania
empirycznego, speiniony przez poete, staje si¢ w tymze momencie aktem poznania
estetycznego.

Tak rozumiane hatku cechuje bezposredni zwigzek stanu umystu z doznawa-
niem i spostrzeganiem zmysiowym. Waka natomiast odznacza si¢ niezmiennym
kojarzeniem stanu umysiu z wewnegtrzng aktywnoscig semantycznej artykulacji.

Prostota, doczesnos¢, a nawet pospolito$¢ wiasciwej hatku ekspresji — w przeci-
wienstwie do wyrafinowanego, estetycznego idealizmu waka — zyskujg wazne zna-
czenie tylko w obrebie tej strukturalnej ramy hatku jako egzystencjalno-estetyczne
doswiadczenie.

»Pozostawiajgc umyst w stanie kontemplacyjnej wzniostosci, poeta winien po-
wrocié do tego, co doczesne, co jest mu dane w doswiadczeniu jego wiasnej aktual-
no$ci”. Bytoby wielkim nieporozumieniem interpretowac stynne zdanie Bashs,
akcentujgc tre$é jego poczatku, 1 uznajgc przeto, ze doczesno$¢ danej w doswiad-
czeniu aktualnosci, o ktorej dalej jest mowa, to zio konieczne, towarzyszace
umystowi w stanie kontemplacyjnego uniesienia. Wszak z punktu widzenia hatku
relacja mi¢dzy stanem umysiu a dang w do$wiadczeniu aktualnosciag nie moze
mie¢ tak jednostronnego, kauzalnego charakteru. Przeciwnie, musi tu wystepowac
zwigzek wzajemny, dwustronny. ,Wzniosto$¢” stanu umysiu ma swe wylaczne,
strukturalne uprawomocnienie w jej zjawiskowym przejawie, ktérym jest tutaj
»doczesno$¢” danej w doswiadczeniu aktualnodci. Ta ze swej strony jest niejako
wzbudzana przez stan umysiu, ostatecznie zmierzajac ku swej zjawiskowej real-

nosci!3.

FUEKI (NIEZMIENNOSC) | RYTKO (ULOTNOSC)

Dana w do$wiadczeniu aktualno$é, ktérg konstytuuje zjawiskowe spotkanie
poznajgcego podmiotu z poznawanym przedmiotem, jest sama w sobie wymiarem
ryitkd — zjawiskiem ulotnos$ci. Ry@ko to jedna z najwazniejszych idei opracowanych
przez Basho w ramach jego teorii hatku.

12/ Tamze.
Patrz Toshihiko i Toyo Izutsu Far eastern existentialism, w: The Personaluty of the Critic, red.
Joseph Strelka, Pensylwania 1973 s. 40-67.
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W bliskim zwigzku z nig pozostaje inna, mianowicie — fueki (niezmien-
nos¢). Wymiarem fueki jest niezjawiskowa bezczasowos¢.

Nalezy pamietaé, ze para idei: fueki oraz ryitko jest systematycznie i jednocze-
$nie stosowana do dwéch réznych, strukturalnych aspektow hatku: ontologicznego
i stylistycznego. W kontekscie ontologicznym ryitko dostownie oznacza zjawiskowg
ulotno$é, a fueki niezjawiskowg niezmiennos¢. W kontekscie stylistycznym ryitko
jest ulotng wariacyjnoscia, a fuek: ustandaryzowang normg estetyczng.

Jakkolwiek fueki i ryirko stanowia par¢ idei komplementarnych i wzajemnie
zrelatywizowanych, w hatku centralna rola przypada tej drugiej. Innymi stowy,
w aspekcie ontologicznym na plan pierwszy wysuwa si¢ zjawiskowa ulotnos¢ egzy-
stencjalno-kognitywnej aktualno$ci, a nie rzeczywisto$¢ noumenalna. Z kolei
w aspekcie stylistycznym nacisk zostaje polozony na ulotng, dynamiczng wariacyj-
no$¢, nie za$ na ustandaryzowang, estetyczng niezmiennosc.

Okazuje sie wszakze, iz charakterystyczne dla katku i obejmujace tak ontolo-
giczny, jak i stylistyczny aspekt przedkiadanie ry#zko nad fueki opiera si¢ na skom-
plikowanej podstawie zmiennych powigzan strukturalnych.

Poniewaz za$ z dwu wymienionych aspektéw: stylistycznego i ontologicznego,
ten ostatni konstytuuje podstawe dla pierwszego, dyskusje poswiecona ideom fueki
i ry@tkd rozpoczniemy od analizy ich ontologicznego znaczenia.

Jak juz wyjasniano, fuek: i ryitko wspOlistniejg we wzajemnej zaleznosci i to ta-
kiej, ze pierwsze stanowi metafizyczng podstawa drugiego jako swej zjawiskowo-
$ci. Najwazniejszg rzeczg jest teraz to, ze w ramach takiej struktury estetyczna kre-
atywno$¢ hatku w sposob konieczny nalezy do wymiaru zjawiskowosci (ryitkd). Na-
lezy do niego tak samo jak autonomiczny, spontaniczny rozwéj Natury, z ktérym
réwna si¢ pod wzgledem charakteru zjawiskowej, kreatywnej artykulacji.

Ontologiczno-kreatywne ,pole” zjawiskowosci jako takie jest estetyczno-
-kreatywnym ,,polem” wydarzania si¢ katku. Konsekwentnie, w jezykowym ,,polu”
hatku pozytywng forme zyskuje zjawiskowa ulotno$¢ (rywks), natomiast metafi-
zycznej niezmienno$ci nadany zostaje negatywny status ukrytej subsystencji jako
tla dla ry@ko. Wszakze cala struktura katku tym sie odznacza, ze im silniej wyekspo-
nowany zostaje moment zjawiskowej ulotnosci, tym bardziej roénie ukryty poten-
cjal niezjawiskowej niezmiennosci (fueks). Dynamiczna intensywno$¢ i zywos¢ wy-
razu zjawiskowej ulotnosci w hatku sama przez sie, cho¢ tylko w posredni sposob,
przesuwa punkt cigzko$ci na negatywng obecnos$¢ bezmiaru nie wyartykutowane;j
totalnosci, na tle ktorej zjawiskowos¢ jest zaledwie okruchem przemijajgcej ulot-
nosci.

Zwréémy teraz uwage na stylistyczny aspekt sprawy. Utozsamienie estetycznej
tworczosci w jej integralnej calosci z egzystencjalng aktywno$cig podmiotu kre-
atywnego przesgdza o charakterze nastgpujgcej stylistycznej zasady: ekspresja ha-
tku winna by¢ utrzymana w tonacji, ktérej dominantg jest tu fundamentalny, dyna-
miczny moment egzystencjalnej zjawiskowosci (ryizko) i stojace za tym: niepokdj,
zmiana, niestaio$¢, ulotnos¢, transformacja.
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Ta zasada musi si¢ zgadzac i dziata¢ doskonale pari passu dynamicznych zmian
zjawiskowego czasu i przestrzeni. W hatku stylistyczna ,wariacyjno$¢” musi
by¢ .wariacyjnoscig” w $cistym znaczeniu ryiko (zjawiskowej, egzystencjalne;j
ulotno$ci). W zadnym za$ przypadku nie moze by¢ li tylko dodanym ornamentem.
»Wariacyjno$¢”, o ktdrg tu chodzi, ma range istotowej gwarancji tworczosci auten-
tycznej. Autentyczno$ci rozumianej jako glebokie zakorzenienie kreacji poetyc-
kiej w zjawiskowej egzystencji poety hatku, kt6ra ze swej strony w peini utozsamia
si¢ z ulotng zjawiskowoscig rzeczywistosci.

Pochodzaca od Bashé teoria fuek: i ryizko opiera sie na strukturalnej odpowied-
nio$ci tworczo$ci Natury i estetyczno-egzystencjalnej tworczosci czlowieka. Z tego
powodu liczne fazy zjawiskowo-historycznego rozwoju ekspresywnych modi kazku
nalezy uznawad, zgodnie z ich wlasnymi zasadami, za réwnie autentyczne i praw-
dziwe. Pod jednym wszakze warunkiem, ze dana faza konstytuuje si¢ jako etap we-
Wnetrznego rozwoju estetycznej zjawiskowosci. Jak kazda czastka estetyczno-eg-
zystencjalnego doswiadczenia nieodwolalnie przemija chwila za chwilg, tak tez
stylistyczne modi ekspresji hatku rozwijajg sie wraz z uplywem czasu. I wiasnie ow
nacechowany ulotno$cia rozwdj (ryitka), wariacyjnos$¢ sama w sobie, jest haiku ro-
zumianym w kategoriach stylistycznych.

Mamy tu do czynienia z czynnikiem wyraznie uzasadniajacym i usprawiedli-
wiajgcym mocne twierdzenie teorii katku, ze wariacyjnos$c jest istotnym czynni-
kiem jego stylistycznego aspektu.

Przy calej swej egzystencjalnej i moralnej surowosci, dana przez Bashs teoria
ryitke jest — i to zardwno w stylistycznym aspekcie wariacyjnosci, jak i w ontolo-
gicznym aspekcie ulotno$ci — silnym $rodkiem dostarczajacym hatku jego raison
d’étre w konflikcie z waka, gdzie akcentuje si¢ reprezentowany przez stan umystu
aspekt fueki, niezjawiskowej Subiektywnosci.

YO-HAKU (Pusta Przestrzen) a poetyckie ,pole” haiku

Ze swej istoty poetyckie ,,pole” hatku jest egzystencjalno-kognitywnym ,po-
lem” dialektycznego spotkania podmiotu z przedmiotem. Juz samo kognityw-
no-egzystencjalne wydarzenie jako takie nieustannie tworzy poetyckie ,,pole” ha-
tku. Kazde dojscie do skutku wspomnianego, dialektycznego spotkania urzeczy-
wistnia rozjas$niajacg odpowiednio$¢ zjawiskowosci podmiotu oraz przedmiotu.
I kreatywno-kognitywny podmiot, i poznawany przedmiot odsianiaja wtedy
wlasne zjawiskowe aspekty, ujawniaja je sobie wzajemnie, chwila po chwili, w ich
niewyczerpanej réznorodnosci. Pewne zjawiskowe strony kreatywno-kognitywne-
go podmiotu rzucajg Swiatto na niektdore strony poznawanego przedmiotu. Ten
z kolei o$wietla inne aspekty kognitywnego podmiotu i tak w nieskonczonos¢. Ka-
zda faza owej rozjas$niajgcej zgodnos$ci tworzy potencjalne poetyckie ,pole” same-
go wydarzenia. Podmiot poznajacy i przedmiot poznawany to tylko dwa konstytu-
tywne bieguny »pola” energii zjawiskowego, egzystencjalnego wydarzenia. Préba
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niejako dynamicznej i w swej dynamice doSrodkowej reprezentacji tegoz ,pola”
jest jezykowe »pole” haiku.

W poetyckim ,polu” haiku dosrodkowa dynamika pozytywnego, jezykowego
wyrazu sugeruje wyrazi$cie istnienie yo-haku (pustej przestrzeni)'*, nie wyrazonej
totalno$ci Natury i spraw ludzkich. W zjawiskowym czasie i przestrzeni niejako
otacza on pozytywny region tego, co wyartykulowane, zapowiadajac jednoczes$nie
transcendentalne tlo nie wyartykutowanej Catosci, z ktérej wylania si¢ wszystko,
co zjawiskowe, i do ktorej wszystko powraca, tracac swoj zjawiskowy wyraz.

W tym kontekscie nalezy przypomniec yo-jo obecne w waka. Yo-jo, jak pamigta-
my, to estetyczna pelnia pozytywnie zaktualizowana w takimze wymiarze jgzyko-
wej ekspresji. W miar¢ od$rodkowego rozszerzania si¢ semantyczno-asocjacyj-
nych zwigzkéw miedzy obrazami i ideami, peinia estetyczna, niczym rozchodzace
sie kregi wody, rozszerza swoj wptyw we wszystkich kierunkach sieci semantycz-
nej. Dzieje sie tak az po moment osiggnigcia — w ramach mozliwo$ci oferowanych
przez zjawiskowo-semantyczng artykulacje — ostatecznej granicy ekspansji ko-
smicznej.

Yo-jo jako estetyczna pelnia oraz jezykowe ,pole” waka catkowicie stapiajg si¢
ze soba, rozszerzajac si¢, rezonujac i odbijajac echem. W przypadku waka, nie-
skofnczono$¢ — to, co nierozpoznawalne - jest stale sytuowana w tym samym wy-
miarze, w tym samym rozszerzeniu »pola” semantycznego, jakkolwiek poza zasie-
giem estetyczno-semantycznej artykulacji.

W przeciwienstwie do yo-jo, charakterystyczne dla haiku yo-haku istnieje nega-
tywnie jako pusta przestrzen, otaczajaca pozytywng j¢zykowa ekspresje. Sugeruje
pozostals, nie wyrazong totalno$¢ zjawisk i odsyta do transcendentalnego wymiaru
pozazjawiskowej Calodci. Konsekwencjg tego szczegdlnego stanu rzeczy jest to, ze
pozazjawiskowa calo$¢ — to, co niepoznawalne — sytuuje si¢ poza zasiegiem rozsze-
rzef horyzontu semantycznej artykulacji, ze w sensie ontologicznym jest ona
umiejscowiona w calkowicie innym wymiarze. Totez jej obecnoé¢ moze byc¢ tylko
markowana przez nieobecno$¢ zjawiskowej artykulacji.

Jezykowe ,pole” hatku jest z istoty swej dosrodkowe, a nie od$rodkowe. Aktuali-
zuje dynamiczne ognisko szczegdlnej, zjawiskowej artykulacji. To, co zjawiskowo
wyartykulowane, wystepuje posréd potencjalnych napieé negatywnos$ci yo-haku —
pustej przestrzeni.

Charakteryzujac hatku i waka w terminach ,,pola” poetyckiego jako semantycz-
nej przestrzeni, mozemy przedstawi¢ waka jako jednolita i jednorodng przestrzen
wypelniong pozytywnymi ,postaciami”, obrazami i ideami, a pozbawiong jakich-
kolwiek luk. W hatku tymczasem trzeba widzie przestrzen, ktéra zawiera zaled-
wie pojedynczy punkt pozytywnej »,postaci”, zjawiskowego wydarzenia. Punkt taki
ma magiczng moc przeksztaicania przestrzeni simpliciter w ,,pusta przestrzen” —

14/ 0 estetycznej doniosioéci ,pustej przestrzeni” w sztuce japoriskiej pisze Yusuke
Yamaguchi: Mu-no Geijutsu (Sztuka nicosci), Tokyo 1939.
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yo-haku — kidra przenikaja potencjalne napigcia, sugerujace obecnosé swego
Zrodia, nie wyartykutowanej Catosci.

Esej ten nalezy chyba zamknaé przykiadami reprezentatywnych waka i hatku -
po dwa w kazdym przypadku - zywigc nadzieje, ze przekiady rzuca nowe swiatto
na opisywany jedynie dotad kontrast miedzy dwoma rodzajami poezji japonskiej.

Waka 1:
gleboko w gorach
gdy stychac jelenia zatosny ryk
depczac ubarwione opadie klonu liscie
jesieni czu¢ smak
smutkiem brzemienny

Waka 2:
w kojacy wiosenny dzien

pod eterycznymi promieniami stofca
nie$miertelne i ciche

o0 jak nieustannie opadaja
platki wisni, trwozliwym drzeniem

Haiku 1:
cisza

spada na skaly
cykad wolanie

Haiku 2:
ponad falami przyboju

rozciaga si¢ Mleczna Droga
ku wyspie Sado

przet. z jezyka angielskiego Andrzej 7. Nowak
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