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Magdalena SIWIEC

Koncepcja poezji w romantycznej deklaragji
poetyckiej: £/ Desdichado Gerarda de Nervala

El Desdichado!

Je suis le Ténébreux - le Veuf - I'Inconsolé,

La Prince d’Aquitaine 4 la Tour abolie:

Ma seule Etolie est morte - et mon luth constellé
Portele Soleil noir dela Mélancolie.

Dans la nuit du Tombeau, Toi qui m’as consolé,
Rends-moi la Pausilippe et la mer d'Italie,
La fleur quiplaisait tant 8 mon cceur désolé,
Et la treille-ou le Pampre 4 la Rose s’allie.

Suis-je Amour ou Pheebus?... Lusignan ou Biron?
Mon front est rouge encor du baiser de la Reine;
J'ai révé dans la Grotte ou nage la Syréne...

Et j’ai deux fois vainqueur traversé Achéron:
Modulant tour a tour sur la lyre d'Orphée
Les soupirs de la Sainte et les cris de la Fée.

G. de Nerval El Desdichado, w: Les Chiméres, w: (Euvres, Paris 1974, t. 1, s. 3. Podaje
tlumaczenie Adama Wazyka, za: Antologia wspolczesnej poezji francuskiej, Warszawa 1947.
Nalezy tu zaznaczy¢, iz ma ono charakter parafrazowy, czestokro¢ odbiega od oryginalu,
zmieniajac jego znaczenie.
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Interpretacje

Przekiad Adama Wazyka:

Ja-mroczny, ja-wdowiec, mnie-nikt ulzy¢ nie moze,

Ja - ksigze Akwitanii o zniesionej wiezy;

Jedyna Gwiazda zgasla, wlutni gwiazdozbiorze
Melancholia i Czarne Slonce mojelezy.

Zwrd¢ mi grob Wirgiliusza, zwrdc Italskie Morze,
Ty, ktory$ mnie w grobowcu pocieszal najszczerzej
I kwiat, przed ktérym serce posgpne Olworze,

I toze, gdzie si¢ wino z rézami sprzymierzy.

Amor czy Febus jestem?... Lusignan czy Biron?
Od ust krélowej §lad mam na czole czerwony —
Nad kapielg rusaiki w grocie $nitem ciemnej...

Zwycigsko dwakro¢ zszedlem Acheron podziemny,
Modulujgc na przemian Orfeusza lirg
Westchnienie ciche $wietej i1 krzyk dziwozony.

El Desdichado powszechnie uznawany jest za najwspanialszy sonet Chimer Ge-
rarda de Nervala — najmniej francuskiego i zarazem najbardziej romantycznego
z francuskich poetéw romantycznych. fulia Hartwig w poswigconej Nervalowi mo-
nografii podkreslaia fenomen oddzialywania twérczosci tego poety, jak i legendy
zbudowanej wokol jego zycia i $mierci, przede wszystkim na pisarzy, i to zaré6wno
we Franciji, jak w Polsce?. Stat sie on wielkim inspiratorem, patronem przedstawi-
cieli r6znych artystycznych ruchéw, zwiaszcza symbolistycznych i surrealistycz-
nych, ktdrzy tez szczegbélnym uwielbieniem obdarzali El Desdichado.

Baudelaire do grona bliskich mu poetéw gniewnych i nieszcze$liwych zaliczyt
szczegblnie go fascynujacego Edgara Alana Poego, ale i Nervala, nazwanego
»pisarzem zacnym, wielkiej inteligencji, ktéryzawsze widzial jasn 0”3,
Paul Verlaine jawnie czynii si¢ spadkobiercg postawy artystycznej romantyka
w sonecie Caprice, gdzie poeta — czlowiek wyjatkowy, ktdrego zadaniem jest glosze-
nie prawdy, cierpiacy i nieszczesliwy — to ten, ktdry umiera powieszony na ulicy

2/ ]. Hartwig Geérard de Nerval, Warszawa 1972, Witgp. Ta sama autorka w artykule Z okazji
wydania ,,Podrdzy na Wschod” Nervala, ,Tworczo$¢” 1967 nr 7, pisze: ,Kto wie jednak, czy
prawdziwymi sprawcami podniesienia Nervala w hierarchii i zaliczenia go do zgola
odmiennych kategorii literackich nie stali si¢ przede wszystkim poeci i pisarze, ol$nieni
blaskiem jego dzieta odczytywanego na nowo poprzez wlasng swiadomo$¢ twoércza”,

s. 102.

Ch. Baudelaire Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne, przel. A. Kijowski, Warszawa 1971,
rozdz. Edgar Poe, jego zycie i dziela, s. 92.

208



Siwiec Koncepcja poezji w romantyczne]

Vieille-Lanterne*. Marcel Proust, pelen podziwu dla Sylwii, zafascynowany

wspolistnieniem literatury, wspomnienia i szalenstwa w calym dziele Nervala, na-
pisat:

I wiasnie w tym okresie zycia napisat Gérard de Nerval te przedziwne poezje, zawie-
rajace najpi¢kniejsze moze wiersze, jakie istnieja w mowie francuskiej, ale wiersze tak
niezrozumiate, jak Mallarmégo [...].

Dla Apollinaire’a Nerval pozostawal przede wszystkim twércg Chimer, sonetow
—jak pisal poeta — bosko rozjasnionych przez cudowne i mistyczne $wiatto, poezji
ciemnej i harmonijnej zarazem®. Thomas Stearns Eliot, czynigc najwazniejsze
fragmenty wielkiej literatury §wiatowej integralna cze¢scia Ziemi jalowej, wplétl cy-
tat z El Desdichado w zakonczenie tego dzieta’. Obwolujac romantyka prekursorem
surrealizmu, posiadajacym tego samego ducha, André Breton odwofat si¢ do skie-
rowanej do Dumasa przedmowy do Corek ognia, gdzie mowa o sonecie stworzonym
w stanie nadnaturalnego marzenia®. Podobnie Paul Eluard - posiadacz jednego
z rekopiséw El Desdichado — nawiazywal do twoérczosci Nervala, sonetem tym
otwierajgc liste¢ Nervalowskich ,,poezji surrealistycznych”, okre§lonych mianem
perfekcyjnych i nowatorskich®. We wstepie do wydania Chimer z roku 1944 Paul
Valéry uznai sonety — z El Desdichado na czele — za dziela nie majace analogii
w calej literaturze francuskiej, w ktérych zawarte jest to, co pozostaje i pozostanie
po Nervalu-poecie. Podkreslif tez dialektyke wierszy, ich fantasmagorycznos$¢, mi-
styczny naturalizm, synkretyzm, pozwalajacy na polaczenie pochodzgcych z réz-
nych tradycji postaci i symboli, ktére dekomponuja si¢, kombinujg, zastepujg
zgodnie z prawami rzadzacymi snem!?. Réwniez polscy poeci siegali do twérczosci
Nervala. O ich zainteresowaniu poezja romantyka §wiadcza przekltady Adama Wa-
zyka, ktéremu zawdzieczamy tiumaczenie El Desdichado na jezyk polski, oraz Ar-

4/ P Verlaine Caprice, w: Parallélement, w: (Euvres poétiques complétes, Paris 1962, s. 527.
Warto zauwazy¢, ze nie tylko forma sonetu i problematyka zwiazana z rolg poety laczy
obu tworcow. Verlaine zatytuiowat swoj utwér Caprice, co przez skojarzong z tym stowem
ulotno$é, nieuchwytnosé, fantazmatycznos$é, semantycznie bliskie jest Nervalowskim
Chimerom.

5/ M. Proust Gérard de Nerval, przel. A. Iwaszkiewiczowa, ,Tworczosé” 1967 nr 4, s. 58.
W wersji oryginalnej: M. Proust Contre Sainte-Beuve, r0zdz. Gérard de Nerval, w: GEuvres,
Paris 1971, s. 234.

5 G. Apollinaire Anectotiques, Paris 1955, artykul z roku 1911, Gérard de Nerval, s. 35-39.

7/ T.S. Eliot Ziemia jalowa, dwa ttumaczenia: Cz. Mitosza i K. Boczkowskiego, w: Wibdr
poezi, red. K. Boczkowski, W. Rulewicz, BN II 230, Wroclaw 1990.

Znaczenie, jakie miata tworczos¢ Nervala dla surrealistéw, omawia wnikliwie
M. Baranowska Surrealna wyobraznia i poezja, Warszawa 1984.

S/ P. Eluard Donner d voir, rozdz. Premiéres vues anciennes, w: (Euvres complétes, Paris 1968,
t. 1, 5. 958. Zob. takze np.: Poésie involontaire et poésie intentionnelle, tamze.

P. Valéry Souvenir de Nerval, w: (Euvres, Paris 1957, 1. 1, 5. 595-596.
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tura Miedzyrzeckiego, a takze aluzje i komentarze poetéw! . Kilka przytoczonych
powyzej przykiadoéw bezposrednich wypowiedzi pisarzy na temat sonetéw Nervala
nie wyczerpuje zagadnienia ich oddziatywania. Bowiem w rzeczywistos$ci nie au-
torskie komentarze $wiadczg o znaczeniu romantyka dla pdéZniejszych tworcow,
ale — nade wszystko — ich dzieta.

Zasygnalizowane przeze mnie zainteresowanie mistrzow piora sonetem tiuma-
czy liczne proby jego odczytania. Utwor ten, ktéremu poswiecono juz cale ksigzki,
doczekat si¢ ogromnej ilo$ci ré6znorakich interpretacji. W zaleznosci od przyjetego
za wiodacy aspekru, odczytywano go wedtug klucza biograficznego — odnoszac do
wydarzen z zycia poety; poprzez symbolike kart Tarota, a takze astrologiczna,
w odniesieniu do znanych Nervalowi postaci historycznych i legendarnych;
umieszczano wiersz w perspektywie Heglowskiej — ukazujgc jego dialektyke —
i masonskiej — dowodzac zbieznosci jego struktury ze schematem inicjacyjnym;
wskazywano na jego analogie do popularnych w okresie romantyzmu doktryn ezo-
terycznych. Podkreslano rowniez kluczowe dla utworu znaczenie orfickiego mitu
— niektorzy krytycy, prezentujgc swojg lekture, stawiali w jej centrum postaé trac-
kiego herosa.

Sonet, ktory wedtug manuskryptu Eluarda nosit tytut Le Destin, jest romantycz-
nym zapisem przeznaczenia poety, probg od powiedzi na pytanie o istot¢ sztuki po-
etyckiej. Sadze, ze pietyzm, z jakim artyS$ci traktujg ten utwor, wigze si¢ nie tylko
z jego pieknem, ale wynika takze z jego tematyki — charakteru deklaracji poetyc-
kiej, jaki nadat mu Nerval. Mozna bowiem stwierdzi¢, ze odwotania pézniejszych
tworcow do poezji tego romantyka stuzyly sformufowaniu ich wiasnych sadéw na
temat sztuki. Dlatego mysle, ze warto poddac El Desdichado interpretacji z punktu
widzenia zawartej w nim koncepcji poezji i poety.

Wielkim Poets, z ktérym utozsamia sie podmiot liryczny, jest Orfeusz. Pojawie-
nie sie trackiego lirnika stanowi tu zarazem samookreslenie tworcy, manifest lite-
racki, swiadectwo uznania wlasnej tworczosci poetyckiej za orficka. Cechuje
ja dazenie do odkrycia niepoznawalnej za pomoca ziemskich zmysiéw rzeczywi-
sto$ci, ma ona charakter inicjacyjny i ekstatycznylz. Taka poezja, odkrywajaca

11/ 70b. Antologia wspolczesnej poezji francuskiej. Ttumaczenie Les Cydalises Nervala otwiera
zawierajacy przektady wierszy réznych poetéw rozdziat tomiku poezji
A. Miedzyrzeckiego Wybor wierssy, Warszawa 1971, rozdz. Z przekladow, s. 205.
Ponadto Wazyk obdarzyl poslowiem przettumaczone przez siebie Zwiergenia Mikolaja
Restifa (Warszawa 1970), Zbigniew Herbert w eseju o Valois odwotywat sie do Nervala -
»polujacego na chimery Wertera bez pistoletdow”, ijego Sylwii
(Wspomnienia z Valois, »Tworczos¢” 1960 nr 12), za$ Julia Hartwig jest autorka —
wspomnianej juz — jedynej polskiej monografii tego najbardziej ,nocnego” z francuskich
romantykow, gdzie zamiescila i oméwila El Desdichado.

12/ Podwojnosé rzeczywistosci jest podstawa definicji poezji orfickiej, wprowadzonej przez
H. B. Riffaterre’a, L'Orphisme dans la poésie romantique. Thémes et style surnaturels, Paris
1970. Pozostale przytoczone tu jej cechy podaje M. Ciesla-Korytowska: Romantyzm
a poznanie, w: O romantycznym poznaniu, Krakow 1997, s. 168-169 i caly rozdzial
poswigcony poezji. O poezji orfickiej zob. tez: L. Cellier Le Romantisme et le Mythe
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najglebsze tajemnice $wiata, to furor det, ktérego symbolem jest §mierc mitycznego
§piewaka z rgk rozszarpujgcych go menad i jego wedréwka do krainy cieni.

* %k ¥

Do tego samego schematu orfickiej wedrowki, ktéry stanowi podstawe EI Desdi-
chado, odwolal sie Nerval w napisanym w Strasburgu w maju 1854 liscie do przyja-
ciela—George’a Bella. Warto w tym miejscu podda¢ analizie tre§é tego szczegdlne-
go listu, gdyz stanowi on wazny komentarz do sonetu. Réwniez on odstania bo-
wiem przekonania Nervala na temat poezji, wyrazone poprzez mit orficki. Nie
pada tutaj wprawdzie imi¢ Orfeusza, mimo to zwigzek z mitycznym herosem jest
bardzo silny i wyrazny. Nerval utozsamia si¢ z Trakiem, wypowiadajac jego slowa,
pochodzgce jednak nie bezposrednio z ktérego$ z przekazéw mitycznych, ale z li-
bretta Molinego do opery Glucka, ze sceny przedstawiajacej zmagania Orfeusza z
demonami i furiami bronigcymi wejscia do piekiei”. Nalezy tu jednak uczynic¢
jedno wazne zastrzezenie, kiére bede mie¢ na uwadze, méwigc dalej o zwigzku
tworczos$ci Nervala z niemieckim dzietem operowym. Ot6z utwér Glucka przyna-
lezy catkowicie do wieku XVIII i — jak stusznie zauwaza Jacqueline Bellas - pre-
zentuje charakterystyczne dla tej epoki, a rézne od romantycznego ujecie mitu.
Mimo mistrzowskiej realizacji i psychologicznej subtelnosci jest on zredukowany
dowymiaru historii mitosnej 14 Twoérczo$é Nervala daleka jest od tak ograniczone-
go traktowania mitycznej opowiesci, uymowania jej w wylacznie ludzkich katego-
riach; poeta nadaje jej nowe, niedostrzegane dotad wartosci. Elementy, ktére wy-
dobywa z wersji Gluckowskiej, umieszcza w innym kontekscie, obciazajgc znacze-
niem nieobecnym w hipotekécie. Francuski romantyk nie kiadzie nacisku na
$mieré Orfeusza z rgk menad, ale na jego zejscie do krainy zmartych i spotkanie
z furiami, ktére w ujeciu przytaczanego przez Nervala Molinego s3 mieszkankami
$wiata podziemnego. S3 one bezposrednig przyczyna narodzin wielkiej poezji, po-
budzajg talent do przekroczenia ludzkich mozliwosci i osiagnigcia wyzyn sztuki.
Apostrofa, ktérg Nerval przyjmuje za swojg (klasyczny przykiad Genettowskiej in-
tertekstualnosci), jest skierowana do owych cieni, zjaw i bostw:

d’Orphée, Paris, ,Cahiers de 'Association internationale des études frangaises” 1958 n°
10; A. Fairlie Le mythe d’Orphée dans I'euvre de Gérard de Nerval, ,,Cahiers de
I'Association internationales des études frangaises” 1970 n° 22; J. Dhaenens Le destin
d’Orphée, étude sur ,,El Desdichado” de Nerval, ,Lettres modernes” 1972 n° 5. Etudes e1
documents, a takze cz¢$ciowo B. Juden Traditions orphiques et tendances mystiques dans le
romantisme frangais (1800-18SS5), Paris 1942.

13/ Por. Ch. W. Gluck, Paroles de Moline Orphée, opéra em quatre actes, Paris 1859.

Por. ]. Bellas ,,Orphée” au XIX et au XX siécle: interférences littéraires et musicales, ,Cahiers
de I'Association internationales des études francaises” 1970 n° 22.
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Laissez-vous toucher par mes pleurs,
Ombres, larves, spectres terribles!!3

Straszliwe zjawy majg wzruszyc¢ si¢ Spiewem nieszcze§liwego wirtuoza. Sta-
nowig one przeszkode do realizacji szcz¢$cia, do potaczenia z Eurydykg, a wiec —
do osiggniecia petni. Gdyby furie nie stanegty na drodze Orfeusza do Hadesu, nie
musiatby ich pokonywaé¢ cudowng muzyks swej liry; gdyby nie istnialy we-
wnetrzne furie poety, rozpacze i namietnosci, nie zdotatby on stworzy¢ wielkiej
pie$ni, nie wydobylby glosu poruszajacego stuchacza do giebi. Siggniecie do
operowej wersji mitu odzwierciedla stosunek Nervala do postaci starozytnego
herosa, ujawnia pewng hierarchizacje zwigzanych z nim watkéw. Pierwsza scena
libretta prezentuje zale, lamentacje matzonka Eurydyki nad jej grobem. Podob-
nie w twdrczo$ci Nervala: jego Orfeusz jest zawsze zrozpaczony, opuszczony, do-
tkniety nieszcze$ciem. To, co wydarzylo sie, zanim utracit Eurydyke, nie jest dla
romantyka istotne.

W liscie do Bella Nerval pisze réwniez: »je remonte avec le rameau”, czynigc
tym samym aluzj¢ do innego bohatera mitycznego, ktéremu udato si¢ opusci¢
pieklio— Eneasza. Idgc za radg Sybilli, zabrat on ze sobg zlotg galaZ — dar dla Proze-
rpiny, co umozliwiio mu powr6t do $wiata zywych. Nerval, powtarzajac gest Wergi-
liuszowego herosa, zdradza przekonanie, iz posiada niezwykig moc (a przytoczona
powyzej kwestia Gluckowego Orfeusza sugeruje, Ze jest to moc poetycka), a takze
boskie blogostawienstwo. Bowiem Eneasz nie wkroczyl do Awernu wbrew woli
bostw, ale za ich zgoda, wyrazong za poSrednictwem Sybilli; takze ziotej galezi nie
moglby zerwaé nikt, komu nie bylo to przeznaczone. Totez bohater Eneidy, legalnie
wkraczajacy do krolestwa zmariych, jest w epopei przeciwstawiony Herkulesowi
i Tezeuszowi. Dlatego to nawigzanie romantyka do starozytnego dziela Swiadczy,
moim zdaniem, ze bunt nie jest podstawg koncepcji sztuki Nervala, a w kazdym
razie nie jest jej fundamentem jedynym. Nalezy tu réwniez podkre$li¢ zwigzek
miedzy tworczo$cig artystyczng a uczuciem, z ktérego ona wyplywa: $piew Orfe-
usza to zarazem placz za utracong Eurydyka. Orfeusz z listu do Bella to postac ja-
$niejaca i zwycieska. Utozsamiajgcy si¢ z nim poeta w chwale opuszcza mroki za-
$wiat6éw, dla niego nierozerwalnie zwigzane z ngkajaca go chorobg. Cytujac piesn
boskiego Traka, przeznaczona dla mieszkancéw podziemi, Nerval stwierdza, iz
zbyt diugo juz $piewat w ciemnos$ciach. Jest rzeczg godng uwagi, ze owa apostrofa
do demonéw i furii, ktérej fragment przytacza romantyk, wediug libretta konczy
sie osiggnieciem przez herosa jego celu — piekielny chér wota:

Qu’il descende aux enfers,
Les chemins sont ouversts;

15/ G. de Nerval Correspondance, 1. 1, A George Bell, 31 mai 1854, s. 1141, oraz Ch. W. Gluck,
de Moline Orphée..., akt I1, sc. L.
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Tourt céde a la douceur
De son art enchanteur:
1l est vainqeur.16

Zwyciestwo sztuki odniesione zostaje dzigki pograzeniu si¢ w mroku i samotno-
$ci. I tylko takie zwycigstwo — heroiczne — interesuje Nervala jako romantycznego
poete.

Tak wiec ujawnia sie tu jedno z waznych znaczen, jakie poeta nadaje symbolicz-
nemu zstapieniu do otchiani. Jest ono nie tylko znakiem zgiebiania tajemnic me-
tafizycznych, ale i otwarcia drogi poetyckiej, odkrycia najskrytszych arkanéw
sztuki, ktéra jest jednym z najwazniejszych romantycznych sposobéw poznania”.
Dlatego wiasnie Orfeusz stal si¢ dla Nervala godzien miana bohatera dopiero po
tragicznym do$wiadczeniu, ktérego zaden wielki artysta uniknaé nie moze. Infer-
nalny $wiat mityczny to w dziele romantyka takze ojczyzna poezji. Jej ziemskim
odpowiednikiem sa dla niego Niemcy, ktérym wiele lat wczesniej poswiecit cykl
wspomnien z podrézy do tego kraju, zatytutowany imieniem pani Renu - Lorelyls.
Dlatego w liscie do Bella, podobnie jak w Aurelii, wielka wage przywiazuje do prze-
kroczenia tej rzeki, ktora jest dla niego tym, czym Styks dla mitycznych herosow:
Orfeusza, Eneasza czy Achillesa odpornego na rany dzigki kapieli w jego wodach.
To granica dwoch §wiatdéw, poza ktorg wracajg cztowiekowi sily, a bél zostaje zapo-
mniany. Nerval pisze, ze nie jest wprawdzie mocarzem, ale ma nadzieje sta¢ sie sil-
ny jak Turek i tudzi sig, ze pokonujac Ren, pokonatl ostatecznie swoja chorobe.
Caly list tchnie optymizmem niedawno jeszcze chorego, przezywajgcego kryzys
tworczy, dzi$ juz uleczonego pisarza, ktéry powrdcit do swej artystycznej ojczyzny,
by znowu stac sie bohaterem i Poeta!®.

Un prodige! En touchant les bords du Rhin, j’ai retrouvé ma voixetmesm o y e n s120
Yy

—z radoscig donosi przyjacielowi, potwierdzenie swych stéw odnajdujac w prakty-
ce — dowdd stanowi napisany poprzedniego wieczoru sonet. Odzyskanie sit twor-
czych okresla mianem cudu, co wskazuje na nadprzyrodzona ingerencje jako
zrédio poezji. Daleko stad do klasycystycznie pojetej technicznej umiejetnosci

16/ Ch. W. Gluck, de Moline Orphée...,akt Il sc. I, s. 9.
17/ Por. M. Ciesla-Korytowska O romantycznym....

18/7, Richer i A. Béguin w przypisach do cytowanego wydania dziet Nervala pisza: »Le
voyage vers le Rhin est pour Nerval I'équivalent d'une descente aux enfers et d’un retour
au pays natal.”; Notes et vartantes, w: Correspondance, t. 1,s. 1577, ad. p. 1140.

19/ B, Juden podkresla, iz w liscie do Bella dominuje uczucie odrodzonej nadziei
i aktywnosci tworczej oraz przekonanie o zwyciestwie wewnetrznego $wiatta nad nocg
ducha. Zaznacza réwniez analogie miedzy Renem i Styksem oraz zwigzek motywu zlotej
galezi z Eneidq; Traditions..., cz. V, rozdz. VI Les fléches de la lumiére. Gerard de Nerval,
s. 657-658.

20/ G. de Nerval Correspondance, t. 1, A George Bell, 31 mai 1854, s. 1141.
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skiadania ryméw. Owej czysto mechanicznej zdolnosci poeta nie utracit. Tym,
czego poszukiwal, jest glos, talent poetycki i te srodki artystycznego wyrazu, kt6-
rych nie mozna wypracowac. Zostajg one odnalezione nagle, wskutek ol$nienia
spowodowanego wydarzeniem o szczeg6lnym dla Nervala znaczeniu — podr6za do
Niemiec, ktéra przywraca mu jego geniusz. Romantyk poréwnuje si¢ do zgaslej
gwiazdy, ktora teraz rozplomienila si¢ na nowo. Zamknieta w tworcy moc nazwana
jest $wietym ogniem (feu sacré), co $wiadczy, iz chodzi tu o poezj¢ $wietg, boski
szal. W tej cze¢sci listu dominuje metaforyka §wiatta, pojawiajg sie tu elementy ta-
kie, jak: ogien, gwiazda, ptomien, stofice, ktére przeciwstawiane sg ciemnosciom.
Symboliczny charakter ma uwaga Nervala o hotelach: zamiast ,Pod Krukiem?,
mieszka teraz w innych — majacych w nazwie Sionce i Kwiat. Romantyk nie ukry-
wa zreszig znaczenia, jakie przypisuje tej zmianie.

Otwierajacy list do Bella motyw Renu — a wraz z nim ten motyw orfickiego
mitu, ktéry stawia w centrum herosa pozostajacego jeszcze w $wiecie zmartych, ale
kierujgcego si¢ juz ku $wiatiu — powracaja jeszcze raz na koncu analizowanego tek-
stu, klamrowo obejmujac catos¢. Nerval zapowiada powtdrne przekroczenie rzeki
w celu kontynuowania podrézy na Wschod, a wige ku stonicu, w ten sposob raz jesz-
cze podkreslajac cel swej wedrowki — boskie Swiatto. Tym razem Orfeuszowa apo-
strofa, ponownie zaczerpnigta z libretta Molinego, zawiera pro$b¢ o przychylnos¢
bostw Styksu.

Wynika stad, ze zejscie do piekiel jest warunkiem koniecznym do rozpalenia
$wietego ognia poezji, stajacego si¢ tym cenniejszym, o ile trudniej przychodzi go
zdobyé. Tak rozumiana sztuka posiada wigc niewatpliwie charakter inicjacyjny.
Trzeba przej$é przez mrok, strach, bél i chorobe, aby odkryé¢ prawdziwe $wiatto,
ktore, paradoksalnie, rodzi si¢ w ciemno$ci. Nie moze tworzy¢ ten, kto tego nie do-
$wiadczyt; prawdziwy geniusz wymaga tej proby, by odnalezé siebie, aby jego szat
stal sie szalem boskim. Taka teoria poezji wylania si¢ z jednego prywatnego listu
romantyka. Jest ona niewatpliwie zgodna z duchem koncepcji poezji orfickiej, i to
zar6wno ze wzgledu na nawiazania do trackiego lirnika, jak i na ekstatyczny
charakter tak pojetej tworczosci. Odbicie mysli zawartych w cytowanym lidcie, jak
i niektérych obecnych tu obrazéw, odnalez¢ mozna w najwspanialszym sonecie
Chimer.

* *k ¥

Przywotany powyzej list do Bella jest $wiadectwem znaczenia, jakie dla Nerva-
lowskiej wizji mitu Orfeusza i Eurydyki miala opera Glucka. Dlatego sadzg, ze
warto do niej powrdcié, takze w odniesieniu do wielkiego orfickiego sonetu. Jean
Dhaenens, wyjasniajac pierwotny tytul wiersza, wskazuje na wspominany przez
Nervala w liScie do Alexandre’a Dumasa Roman comique Scarrona, kiorego bohate-
rowie noszg imiona Etoile i Destin?!. Niemniej jednak warto zauwazyd¢, iz réwniez

]. Dhaenens Le Destin d’Orphée — étude sur ,,El Desdichado” de Nerval, Paris 1972, cz. 11
Analyse du poeme.
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w libretcie Molinego jest mowa o przeznaczeniu Orfeusza-artysty. Takimi stowy
operowy bohater — boski §piewak skarzy sie na swoj los po $mierci ukochane;j:

Accablé des regrets,

Je parcours des foréts

La vaste enceinte;

Touché de mon destin,
Fcho répéte en vain

Ma triste plainte.22

Zbiezno$¢ ta bylaby wiec jeszcze jednym znakiem, iz chodzi o przeznaczenie
poety targanego namigtno$ciami i tworczym bolem. Ostatecznie wiersz zostal na-
zwany El Desdichado, co stanowi konkretyzacje owego losu, podkres$lenie jego tra-
gizmu?3. Poczawszy od tytulu, dominuja tu rézne okreslenia nieposiadania, po-
zbawienia, wydziedziczenia, utraty, wdowienstwa, nieszczescia. A jednak sonet
wienczy obraz Orfeusza — zwyciezcy, obraz obecny takze w operze Glucka, gdzie
miano to nadaje herosowi chér ztozony z furii i demonéw. Nerval powtarza tu wiec,
obecny juz w liscie do Bella, mityczny schemat wedréwki Traka: poprzez rozpacz,
tesknote i mrok — na samo dno piekiel, aby poruszy¢ serca podziemnych bostw i
opusci¢ ich krélestwo, powracajac do §wiata jasno$ci. Prawdziwa boska poezja nie
moze narodzi¢ si¢ bez bélu — bez infernalnej otchtani. Pojawiajace si¢ dopiero
w ostatniej strofie wiersza imie Orfeusza posiada warto$¢ poetycka tak wielka, ze
ukierunkowuje interpretacj¢ calego sonetu. Z perspektywy czwartej zwrotki utwor
daje sig¢ odczytaé jako swoista realizacja orfickiego mitu; wieloznaczne, ogolne
okreslenia podmiotu lirycznego nabieraja nowego sensu. Trzy ostatnie wersy na-
daja calosci koherentny charakter. ,,Ja” liryczne jest tym, komu dane bylo do-
$wiadczy¢ losu Orfeusza: przyznaje sie do dwukrotnego przekroczenia podziem-
nego Acheronu i do umiejetnosci cudownej gry na lirze herosa. Wczesniejsze stro-
fy staja si¢ wobec tego odzwierciedleniem poprzedzajacych owo zwycieskie wyjs-
cie z otchiani wydarzen z zycia bohatera mitycznego. Jednakze Nervala interesuja
tutaj, podobnie jak w liScie do Bella, wytgcznie p6zniejsze epizody mitu; idylla Or-
feusza i Eurydyki nie ma dla niego zadnej warto$ci do chwili, gdy staje sie rajem
utraconym. Romantyk nigdy nie identyfikuje si¢ z herosem szcze$liwym, uboz-
szym o dos§wiadczenie wygnania, utraty. Podmiot liryczny, okre$lajacy sie mianem
Wydziedziczonego, Mrocznego, Wdowca, Niepocieszonego (E1 Desdichado,
Le Ténébreux,le Veuf,1’Inconsolé),wskazuje na swoja tragiczna
przesziosé, ktdrej pigtno nosi w sobie i na zewnatrz — to przeciez takze czerwony
znak po pocatunku krélowej na jego czole. Jest Orfeuszem bez Eurydyki, utracit ja,

22/ Ch. W. Gluck, de Moline Orphée..., akt I, sc. 11, s. 3. Podkr. - M. S.

23/ Wedtug J. Richera, El Desdichado okresla pierwotne tytutowe ,,przeznaczenie” jako
»fatalne”. J. Richer Nerval, Experience et Création, Paris 1963, rozdz. Un tombeau:
»El Desdichado”, s. 556.
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a wraz z nig sens swego istnienia, stad jego zaloba i rozpacz. Wieze jego zamku zo-
staly zburzone — jego §wiat legt w gruzach, a on sam stal si¢ ksigciem bez krélestwa.
Wedtug interpretacji mitologicznej, jedyna gwiazda, ktéra umarta, jest oczywiscie
malzonka Traka, za$ lutnia niosgca czarne Slonice Melancholii oznacza §piew Or-
feusza, wyrazajgcy zal, tgsknote, bdl, poczucie beznadziejnosci zycia bez ukocha-
nej, koresponduje rowniez z Orfeuszowg lirg umieszczong przez bogéw na niebie.
Wediug takiej interpretacji dalsze wersy streszczajg mysl o $mierci i o utraconym
szczesciu i pragnienie powrotu do Arkadii, nieumiejetnos¢ zycia w samotnosci,
zwigzang z niemoznoscia okreslenia wiasnej tozsamosci bez umilowanej u boku, w
koncu — jej poszukiwania, zakonczone wyj$ciem z Hadesu.

Wiersz zawiera wiec pewna rozwijajacg sie¢ w czasie historie, ktérej punkt kul-
minacyjny jest aktualizowany w przezyciu podmiotu, co stanowi wazny czynnik
dramatyzacji monologu lirycznego?*. Pierwsza strofa El Desdichado méwi o $mier-
ci obiektu mitosSci oraz rozpaczy bohatera, druga odsyta do minionego szczescia,
poprzedzajacego jego terazniejszg sytuacj¢. Sen w grocie syreny to jeszcze wyraz
postawy biernej, dopiero ostatnia zwrotka wiersza przynosi zasadniczg zmiane —
zlamanie pasywnosci, podjecie dziatania, heroicznej i zwycigskiej wyprawy do pie-
kiel?>. Obok tych aluzyjnych sugestii fabularnych i zmiany w postawie podmiotu
lirycznego wystepujg w utworze inne cechy wzmacniajgce jego dramatyczno$é. Ma
on charakter dialogiczny (obok »je” — Je suis le Ténébreux...— pojawia sie »tu” — Tot
qui m’as consolé) — 1 konfliktowy, co, w moim rozumieniu, jest wyrazem wewnetrz-
nej dialektyki postawy romantycznego poety, do ktérego to zagadnienia jeszcze
powréce. Nie jest to natomiast wiersz, ktorego charakter mozna by okresli¢ jako
sceniczny; konkretne tio wspdltworzgce czesto sytuacje liryczng tutaj jest prak-
tycznie nieobecne, nie mozna tez mowié o grze aktorskiej podmiotu, jego gesty sg
mityczne, a nie teatralne.

Jednakze El Desdichado nie jest prosta opowiescig mitologiczng, jeszcze jedng
wersjg historii antycznych kochankéw. To arcydzieto poezji romantycznej wykra-
cza daleko poza ramy greckiego mitu. Orfeusz nie jest tu przywolany jako jedna
z wielu postaci mitologicznych, a forma pierwszej osoby nie stanowi pozbawione-
go glebszego znaczenia czystego chwytu retorycznego. Boski lirnik stanowi dla Ne-
rvala figure poety, ktérym jest on sam, a El Desdichado — jeszcze jedng forme jego
imienia%®. Orfeusz jest wigc artystg idealnym, wielkim wieloimiennym symbolem:

24/ Odwoluje sie tu do definicji dramatycznosci monologu lirycznego, przedstawionej przez
Cz. Zgorzelskiego w ksigzce Liryka w pelni romantyczna. Studia i szkice o wierszach
Slowackiego, Warszawa 1981, rozdz. 111, s. 155-159.

25/ Wazyk w swoim tlumaczeniu zmienia syrene na rusatke, szpaler winny (obrosnietg
winem altane¢) na loze, a wrozke na dziwozong.

26/ Je «Jen est toujours PAutre, car meme lorsqu’il désigne le Poéte il s’agit
d’une abstraction, d’un type du poéte, auquel il emprunte des souvenirs chargés de
signification symbolique”, pisze o poezji Nervala J. Richer, uznajac réwniez obecno$¢
wspomnien osobistych w wierszu, lecz wyrazonych za pomoca uniwersalnych symboli,
Nerval..., rozdz. Un tombeau: ,,El Desdichado”, przyp. 48, s. 580.
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POETA. Tworzgc liryczny obraz tego wzorca, Nerval zapisuje swoja koncepcje
sztuki poetyckiej.

Owg poetyke rekonstruuje Jacques Dhaenens, ktéry swoje studium o E! Desdi-
chado zatytulowal Le Destin d’Orphée, podkre$lajac przy tym, ze chodzi o przezna-
czenie poely27. Orfeusz jest, wedlug krytyka, archetypem artysty tozsamego z sa-
mym Nervalem, ale na planie symbolicznym. O przekroczeniu planu autobiogra-
ficznego Swiadczy nadanie zaimkowi osobowemu »je” znaczenia symbolicznego —
oznacza on tutaj nie konkretng osobg, ale czlowieka poddanego swemu losowi.
Takze pojawiajgcy si¢ w wierszu rodzajnik okre$lony (»le”, a nie ,un”), charaktery-
zujacy podmiot liryczny, stanowi znak, iz nie chodzi tu o to, co przypadkowe, jed-
nostkowe. Tragizm przeznaczenia poetyckiego opiera si¢ na cigglym napieciu mie-
dzy pozbawieniem i posiadaniem: wygnaniem i przynalezno$cig do przestrzeni
sztuki, niemoznoScig i koniecznos$cig tworzenia. Zgodnie z takim rozumieniem
sensu wiersza, interpretacja Dhaenensa skoncentrowana jest na procesie powsta-
wania nowego dziela sztuki oraz relacji Orfeusza-poety i Eurydyki, ktédra jest jego
muzg, Muza par excellence. Podmiot liryczny jest rozdzielony ze Zzrédiem inspiracji
—z czyms§, co stanowi z nim jedno$¢; jednocze$nie jednak sama utrata ma dla pod-
miotu charakter konstytutywny. Wszystkie pojawiajace si¢ w tekscie sonetu imio-
na s3 okres$leniami tych dwu postaci, a raczej jednej, lecz rozdzielonej, gdyz muza
jest sobowtdrem poety, jego drugim »ja”%8, W konteksécie dwu sprzecznych dazen
podmiotu lirycznego krytyk stara si¢ odtworzy¢ ruch sonetu wynikajgcy z napigcia
miedzy uznaniem konieczno$ci wygnania i pragnieniem powrotu. Poczgtkowa sy-
tuacja wydziedziczenia, zerwania kontaktu z inspiratorka, stanowi przestrzen
préb ponownego nawigzania dialogu. Poszukiwanie muzy, ktére samo w sobie sta-
nowi warto$¢, paradoksalnie jest dla poety wazniejsze od jej posiadania. Slad
pocatunku na jego czole $wiadczy o tym, ze wigz migedzy nimi nie zostala catkowi-
cie zerwana, jest wcigz zywa. Podgzanie za upragnionym obrazem inspiratorki do-
konuje si¢ poprzez medytacje, marzenie, zaglgbienie si¢ w sobie, czego symbolem
jest sen w grocie — sekretnym, podziemnym miejscu. Spotkanie syreny oznacza jej
odnalezienie, ale prowadzi zarazem do ponownej utraty, gdyz poeta czyni jg przed-
miotem swej kontemplacji, biernej, wiec zaprzeczajacej kreacji — tak Dhaenens
widzi w El Desdichado wine spojrzenia Orfeusza.

Najistotniejszym — z perspektywy mojej interpretacji sonetu jako deklaracji po-
ezji orfickiej — dokonaniem krytyka jest przypisanie Nervalowi orfizmu rozumia-
nego nie jako doktryna religijna, ale jako postawa wobec poezji, dziela, kreacji, in-
spiracji. Dla Dhaenensa sonet jest wyrazem buntu wymierzonego w narzucone
przez bogéw prawo, ktére realizuje si¢ w literaturze opartej na modelu, buntu
w imi¢ do$wiadczenia indywidualnego. To deklaracja niezalezno$ci sztuki, auto-

27/ 1. Dhaenens Le Destin..., cz. 11 Le mouvement du poeme.

28/ Przy stowie ,2wdowiec” (le veuf) w rekopisie Eluarda Nerval zanotowat: ,,olim: Mausolé”,
co, jak stusznie zauwaza Dhaenens, stanowi podkreslenie jednosci pierwiastka meskiego
i zenskiego, poprzez nawigzanie do postaci meza, ktérego grobem byto cialo zony.
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nomii poety, ktory nie potrzebuje bogéw, dawnego Absolutu, by tworzyé, dazy do
Innego, zwraca si¢ ku nocnej Eurydyce. Dialektyka wiersza polega na przejéciu od
jednosci z bogami — poprzez wydziedziczenie — do nowej jednos$ci, bogatej w do-
$wiadczenie wygnania; jest on ruchem ku Absolutowi:

[-...] le sonnet est donc en méme temps le tombeau de I’ancien poéte et le mouvement infi-
ni vers une nouvelle conquéte du poéte orphique.?®

Jestem jednak przekonana, ze postawa Nervala wobec aktu kreacji jest bardziej
ztozona i nie daje si¢ ograniczyé do buntu przeciwko bogom. Sonet zawiera, cha-
rakterystyczny dla romantycznej koncepcji poezji i jej tworcy, paradoks. Artysta
jest, z jednej strony, obdarzony geniuszem przez sily wyzsze, Boga, muzy; Zroédio
talentu jest poza nim, wobec czego jego sztuka ma charakter cudu, objawienia
tego, co nadprzyrodzone, niedost¢pne zwyklym ludziom. To u owych wyzszych sit
podmiot liryczny szukal pocieszenia (toi qui m’as consolé) i 1o do nich zwraca sie z
pro$bg o przywrocenie mu morza Italii i Pauzylipu (grobu Wergiliusza) — kolebki
prawdziwej poezji, a takze inicjacji, gdyz, jak dowodzi Brian Juden, wspomnienie
Pauzylipu to przywolanie eleuzyjskich misteridéw, z ktérymi taczy si¢ rowniez li-
ryczny pocaiunek krolowej30. Z drugiej jednak strony, romantyczny artysta dazy
do maksymalnej autonomizacji swej twdrczos$ci, czuje w sobie moc, ktora budzi
w nim pragnienie uniezaleznienia si¢, odnalezienia Zrodtia inspiracji w sobie sa-
mym. Jest to Konradowskie odczucie rownosci z Bogiem, ktore Nervalowskiemu
poecie kaze podjaé probe ziamania ustanowionych przez bogéw praw i przekrocze-
nia wyznaczonej przez nich granicy - symbolicznego Acheronu. Uwazam wigc, Ze
Dhaenens ma racje, podkreslajgc sprzeciw wobec bostw jako ceche charaktery-
zujacg podmiot liryczny, ale 6w bunt jest tylko jedng strong postawy poety, wykre-
owanej przez romantyka. Ponadto teze o rewolcie jako gldwnej podstawie twor-
czo$ci artystycznej w wizji Nervala osiabia zawarte w licie do Bella, réwniez
wigzacym moc poetycks z przekroczeniem granic podziemnego $wiata, odwolanie
do Eneidy, ktérej znaczenie dla francuskiego romantyka zostalo dowiedzione3!.
Wergiliuszowski heros, podobnie jak Orfeusz, osiagnatl strefy niedostepne innym,
ale nie uczynit tego wbrew bogom, a za ich przyzwoleniem. Przeznaczeniem Enea-
sza, Orfeusza i Nervalowskiego poety bylo zejscie do piekiel, co oznacza, iz byli oni
raczej wybrancami istot wyzszych niz gwalcicielami ich praw. Przekroczenie Styk-
su czy Acheronu nie jest réwnoznaczne z buntem. Ponadto, jak dowodzi Juden,
przeprawa przez podziemng rzek¢ moze mieé inny, wazniejszy sens, bowiem
wedtug hymnow orfickich oznacza przekroczenie uwarunkowan ziemskiej kondy-
cji, $mieré dla $wiata, wzniesienie si¢ na wyzyny harmonii, ktéra symbolizuje lira
Orfeusza. Znakiem nieposiuszenstwa jest natomiast nieszczgsne Orfeuszowe spoj-

29/7. Dhaenens Le Destin. .., cz. 111 Le mouvement du poéme, s. 96.
30/ B. Juden Traditions. .., cz. V, rozdz. VI Les fleches de la lumiére. Gérard de Nerval.

31/ Por. N. Rinsler Classical literature in the work of Nerval, »Revue de littérature comparée”
1963, janv.-mars, r. 37 n° L.
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rzenie wstecz. W El Desdichado nie ma jednak o nim mowy, pojawia si¢ ono dopiero
Aurelii, i to nie jako §wiadomy wybor artysty, bedacy powodem do dumy, ale ra-
czej jako biad, fatalna pomyika, ktéra musi odpokutowaé32. Nervalowski poeta
orficki tamie porzadek ustanowiony przez bostwa, ale za ich wiedza i przyzwole-
niem, jest wiec jednocze$nie buntownikiem i podwladnym, wrogiem i ulubieficem.
Nervalowska koncepcja artysty i sztuki nie jest jednolita, nie tylko dlatego, ze —
jak dowodzi Dhaenens — akt tworzenia jest wediug niej efektem dziatania dwu
sprzecznych dazen: do posiadania i utraty zarazem — ale takze dlatego, ze wyrasta
z dwu przeciwstawnych, aczkolwiek réwnie charakterystycznych dla romantyzmu
wizji czlowieka. Maria Janion okresla te antynomie mianem ,doktryny buntu”
i »doktryny kosmosu”. W pierwszym przypadku jednostke okresla tragiczne daze-
nie do wyodrebnienia sig, autonomii, niezalezno$ci. W drugim — czlowiek pragnie
roztopié sie w powszechnej harmonii, sta¢ si¢ integralna cze$cig wszech$wiata,
majaca swoje ustalone miejsce i zadania, sens swego istnienia odkrywajac w ko-
smosie33. Nerval jest romantykiem — buntownikiem obawiajacym sie pochtoniecia
przez Idee i — jednocze$nie — pragnacym zjednoczenia. Aurelia stanowi ciag bledow
bohatera, postepujacego wbrew zakazom i niepisanym, tajemnym prawom, odda-
lajacym go od jego celu. Dopiero na koficu dziela, w Memorabiliach, przetamuje
swa nature, kaja si¢ i powraca do pierwotnej harmonii. Sadze, ze El Desdichado, ko-
respondujacy na wielu plaszczyznach z Aurelig, odpowiada temu zmaganiu si¢
dwéch doktryn, przy czym wydaje sie, iZ w sonecie zwycieza jeszcze rewolta — ob-
raz Orfeusza przekraczajacego zwyci¢sko bramy piekiel zamyka utwor. Jednakze
w istocie jest to triumf pozorny, albowiem ukryte jest w nim giebokie pragnienie
jednosci. Lira Orfeusza wygrywa westchnienie $wietej i krzyk wrézki, co jest,
w moim przekonaniu, wyrazem zjednoczenia sprzecznosci: §wigtosci i poganstwa;
to jednak wyrastajaca z kontrastow harmonia wieficzy wiec dzieto Nervala. Motyw
taczenia, splatania kontrastowych elementéw natury, skionno$é¢ do konstruke;ji
oksymoronicznych, powraca w tworczoéci romantyka z obsesyjng uporczywoscia,
co jest niewatpliwym $wiadectwem wagi, jakg przypisywal idei jednosci. Tenden-
cja ta jest dominujgca w calym omawianym sonecie, obecno$¢ tego rodzaju moty-
woOw nie ogranicza sie do jednego wersu, najbardziej wyraziste przykiady to:
wladca bez krélestwa (,,le prince d’Aquitaine a la tour abolie”), czarne Stonce (»le
Soleil noir delaMélancholie”), winoro$l oplatajaca roz¢ (»,la treille
ou le pampre a la rose s’allie”)?*. Dlatego sadze, ze nie mozna méwi¢ o dominacji

32/ Dhaenens jako odpowiednik spojrzenia Orfeusza na Eurydyke traktuje wers ,.J’ai revé
dans la grotte ou nage la Syréne”, majacy oznaczaé kontemplacje przez podmiot liryczny
muzy-syreny.

33/ M. Janion Gorgczka romantyczna, Warszawa 1975, cz. I, rozdz. 1.

34/ Ten ostatni obraz poetycki J. Richer interpretuje jako symbol mistycznego mariazu
Bachusa i Ariadny, jeszcze jeden wariant milosnego zwiazku, w ktérym jedno z
kochankéw jest bogiem, drugie za$ cziowiekiem; J. Richer Nerval..., rozdz. Un tombeau:
»El Deschidado”.
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poganki nad $wietg w ostatnich stowach El Deschidado, jak widzi to Dhaenens, tyl-
ko dlatego, ze krzyk wrozki ostatecznie zamyka utwér>>. Krytyk zauwaza wpraw-
dzie zawarte tu dazenie do sekretnej harmonii, nowej, bo majacej si¢ narodzié¢ po
do$wiadczeniu wydziedziczenia, $wiatla nastepujacego po nocy, ale podkresla
przede wszystkim dysonansowy charakter orfickiego $piewu.

Takze Albert S. Gerard, stwierdzajac, ze Nerval wpisal w El Desdichado wlasna
koncepcje sztuki, odczytuje utwoér jako wyraz zmagania dwoch przeciwstawnych
tendencji. Giéwnym tematem wiersza jest bowiem relacja cierpienia i kreacji arty-
stycznej realizowana na planie etycznym (sztuka integrujgca cierpienie, przekra-
czajgca je i unieSmiertelniajgca ludzkie doswiadczenie) i estetycznym (polgczenie
elementéw klasycznych sztuk plastycznych ze spirytualna sztuka §redniowiecza).
Dialektyczna ztozono$¢ postawy poety w El Desdichado ttumaczy jego rozdarciem
miedzy dwa antytetyczne $wiaty: pierwszy — wewnetrzny, romantyczny, symboli-
zowany przez Sredniowieczne legendy francuskie; drugi — zewnetrzny, klasyczny,
zwigzany z mitologig antyczng i pieknem natury. Ich ostateczna synteza stanowi
odpowiedz na ontologiczne pytania poety o tozsamos¢: dochodzi on do zrozumie-
nia, iz nalezy w réwnym stopniu do obydwu nakiadajacych si¢ na siebie rzeczywi-
stosci®.

Ogromne znaczenie ma pojawienie si¢ w utworze instrumentu muzycznego
jako atrybutu poety. Nerval odwotluje si¢ do dwdch podstawowych plandw znaczen
tego symbolu: jednostkowego i kosmicznego. Jego obraz otwiera i zamyka sonet:
w pierwszej strofie w formie luth constellé, w ostatniej — jako lira Orfeusza. Wyboér
tych wiasnie instrumentéw potwierdza teze Gerarda o wspdlistnieniu w wierszu
$wiata sredniowiecznego i klasycznego. Tak wigc usiana gwiazdami lutnia stanowi
nawigzanie do poezji trubaduréw i mitosci dworskiej, jednakze na tym nie wyczer-
puje sie jej symbolika. Jest ona bowiem dla Nervala réwniez znakiem mikroko-
smosu, rodzajem horoskopu poety — jego tragicznego losu naznaczonego $miercig
jedynej Gwiazdy i czarnym Sloncem Melancholii3’. Jean Richer i Brian Juden
wskazuja na zrédia owej symboliki, z ktérych czerpa¢ mégt romantyk: koncepcje
Ficina i Guya La Fevre de La Boderie’a, Pontusa de Tyarda, Saint-Martina3%.

35/ A. Fairlie muzyke Orfeuszowej liry traktuje jako zamienny $piew trwogi i ekstazy,
majacy przypominaé¢ harmonie sfer; A. Fairlie Le mythe d’Orphée dans l'ceuvre de Gerard de
Nerval, ,Cahiers de I’Association internationale des études frangaises” 1970 n® 22, s. 157.

36/ A. S. Gérard Images, structure et thémes dans El Desdichado, »Modern Language Review”
1963, LVIIL, n° 4.

37/ A. Wazyk w swoim tlumaczeniu zmienia znaczenie dwoch ostatnich werséw pierwszej
strofy. Jego przekiad sugeruje bowiem, iz chodzi o gwiazdozbidr Lutni. Istotnie, nazwa
tej konstelacji wywodzi si¢ z historii Orfeusza i jego umieszczonej na niebosklonie liry,
jednakze jest to nazwa wylacznie polska. Nerval piszac luth constellé, nie mogl odwotywaé
si¢ do tej nomenklatury astronomicznej, gdyz w jezyku francuskim (jak i w taciniskim)
gwiazdozbidr ten nosi nazwe Liry, a nie Lutni.

38/ 7. Richer Nerval..., rozdz. Orphée, Dioscures oraz Un tombeau: ,,El Desdichado”.
W. przypisie 14 do rozdziatu poswieconego E! Desdichado Richer wskazuje na inne
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W tym duchu Juden interpretuje pierwszg strofe sonetu jako przeksztalcenie przy-
gnebienia moralnego i duchowego w wyobrazZenie astralne, gdzie ugwiezdzona lut-
nia oznacza niebo duszy. Dla krytyka wiersz jest obrazem wewnetrznej apokalip-
sy, zniszczenia duszy i inteligencji, ktérego wymowny znak stanowi zlowieszcze
»czarne stonce”. Zwyciestwo jest wiec poprzedzone nie przez zejicie, a przez upa-
dek do piekiel, zagasniecie wewnetrznego $wiatfa. ,Noc grobu” oznacza $mier¢,
ale regenerujacy, przywracajacg sily. Wiasnie Smieré i reintegracja jest dla krytyka
dominujgcym tematem sonetu. Podobnie jak w interpretacji Dhaenensa, poeta
musi umrzeé dla rzeczy tego $wiata, by dostapi¢ prawdziwego swiatta®?.

Natomiast pojawiajgca sie w strofie ostatniej lira Orfeusza to przedmiot, ktéry
sam w sobie stanowi wielki, odwieczny symbol harmonii. Jej znaczenie ma swoje
zrodlo w orfickim micie, gdzie podstawowsg cechg gry i instrumentu herosa jest
zdolno$¢ do panowania nad naturg: bogami, ludZmi, zwierz¢tami, drzewami i ka-
mieniami. Jezyk liry jest uniwersalny, przemawia do wszystkich, tak przeciez roz-
niacych sie, elementdow wszechswiata. Tak wigc juz w starozytnosci historia Orfe-
usza wyrazala pragnienie powszechnego zjednoczenia za podrednictwem sztuki.
Do tej antycznej koncepcji nawigzuje Nerval.

Obydwa instrumenty: lutnia i lira, pozostajg w korespondencji nie tylko ze
wzgledu na fakt, iz obydwa stanowia symbol tworczosci poetyckiej. Zaleznos$¢ mig-
dzy nimi jest paralelna do zwigzku miedzy mikrokosmosem i makrokosmosem.
Lutnia o astralnej ornamentyce stanowi odbicie gwiazdozbioru, w ktéry w finale
mitycznej opowiesci przemieniona zostala lira Orfeusza*’. Nerval wyraza w ten
sposOb swe przekonanie o powszechnej korespondencji oraz analogii porzgdku ko-
smicznego i ludzkiego przeznaczenia. Zadanie poezji jawi si¢ wigc jako polgczenie
wewnetrznego $wiata uczu¢ cziowieka z kosmosem. W EI Desdichado nastgpuje
przejscie od tego, co jednostkowe, do tego, co kosmiczne, od akcydentalnego do po-
wszechnego, od doswiadczenia indywidualnego do do§wiadczenia mitycznego —
powtodrzenia drogi Orfeusza, a wigc schematu uniwersalnego, archetypicznego.
Dokonujgca sie w sonecie zamiana lutni na lir¢ unaocznia ogélng postawe Nervala
wobec mitu, czy — ogdlniej — wspdlnego dziedzictwa kulturowego. Mozna jg okre-
$li¢ jako ciagle poszukiwanie wlasnego miejsca we wszech§wiecie, w porzadku
ustalonym od wiekdéw. Poezja jest wpisywaniem indywidualnego doswiadczenia

mozliwe zrodta tego obrazu poetyckiego, miedzy innymi na lutnie arabskg o siedmiu
podwéjnych strunach, korespondujacych z siedmioma planetami. W tym kontekscie luth
constellé mialaby oznaczaé lutnie arabska z wygrawerowanym horoskopem Nervala.

B. Juden Traditions..., cz. V, rozdz. VI Les fleches de la lumiere. Gérard de Nerval.

39/]. Richer, podkreslajac zwiazek sonetu Nervala z dzielem Ficiny, zauwaza, iz obaj worcy
uczynili z duchowej depresji, melancholii (obecnej w wierszu) warunek konieczny do
osiagnigcia ,boskiego szalu”, wizji; J. Richer Nerval..., rozdz. Un tombeau:

»El Desdichado”.

40/ A, Fairlie (Le mythe...) utozsamia oba instrumenty, piszac, iz luth constelle z poczatku
wiersza staje sie na jego koncu lyre d’Orphée, wyrazajacg kosmiczng harmonie. Okresla
zakonczenie sonetu mianem wyzszego zwyciestwa §piewu artysty.
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w harmonie wszech$wiata, bo jej tworzenie to w wierszu Nervala branie do reki liry
Orfeusza, a wigc uczestnictwo w micie, odtwarzanie go w wersji wzbogaconej o ce-
chy jednostkowej, niepowtarzalnej egzystencji, albowiem okres$lenie »orficka” za-
stosowane do sztuki poetyckiej oznacza roéwniez ,mityczna”. Brian Juden podob-
nie charakteryzuje cato$¢ dziela Nervala:

Le poéte retrouve la crainte sacrée de I'initié antique. Il rattache cependant son texte a
des souvenirs personnels et au dilemme de ’homme moderne; il y exprime un rythme flu-
ide, presque alterné, un balancement qui va se reproduire dans les sonnets des Chimeéres.*!

Sonet otwierajgcy Chimery posiada niewatpliwie ogromne znaczenie nie tylko
dla odkrywania sensu innych utworéw Nervala, ale takze dla zrozumienia, czym
byta dla romantyka poezja, z jakich sprzecznych dazen wyrastala. Jest to arcy-
dzielo przede wszystkim praktyki, ale i teorii literatury. Dlatego tez krytycy pod-
kreslali jego wyjatkowe znaczenie. W IV rozdziale swej pracy Dhaenens umieszcza
El Desdichado w kontekscie catosci dzieta Nervala, uznajac go za wiersz przelomo-
wy. Strukrtura dialektyczna wiersza dotyczy inicjacji i dos§wiadczenia poetyckiego
— poezja orficka tworzy si¢ poprzez doznanie tworczej niemocy. Sonet jest, wediug
Dhaenensa, w stosunku do calo$ci dzieta Nervala tym, czym wydziedziczenie dla
podmiotu lirycznego, $wiadectwem przezycia samotnosci, oderwania od muzy.
Wszystkie poprzedzajgce sonet utwory naleza do sfery profanum, w momencie jego
ukofczenia poezja Nervala staje sie orficka, $wieta.

Etdans le mythe d’Orphée, victime ou vainqueur, mythe qui offre a P’artiste ,,ce privi-
lege d’exposer a tous un idéal que chaqun interprete et réalise a son gré”, ce qu’il a triom-
phalement renouvelé, c’est le théme du destin du poére.*2

— pisze Alison Fairlie, uznajgc te role mitycznego herosa za najwazniejszg dla Ne-
rvala w catym jego dziele. Utozsamienie poety z trackim wirtuozem miesci si¢ w
ogoblnej tendencji Nervala do mitotwdrstwa. Realizuje ja jednak w sposob szcze-
g6lny: nie nazywa sie, jak na przyklad Stowacki w wierszu Przez furie jestem targan
ja, Orfeuss...,imieniem starozytnego herosa, ale powtarza jego los, jego symbolicz-
ne gesty i stowa. Podkresla tym samym swoja wiar¢ w tg podstawowa cech¢ mitu,
jaka jest cykliczno§¢. W ten sposob staje si¢ Orfeuszem, jednak nie tym zyjacym
wiele wiekéw temu w Tracji i nie bohaterem Wergiliusza, Owidiusza czy Glucka,
ale Orfeuszem Nowym. Jego pie$n jest wzbudzonym ponownie w duszy konkret-
nego czlowieka orfickim glosem.

¥

Dla romantykéw Orfeusz stanowi przede wszystkim wzorzec poety, co $wiadczy
o wadze, jakg przywigzywali do roli artysty, ktéra — tym samym — stawala si¢ ich

41/ B. Juden Traditions..., cz. V, rozdz. VII Le chant du mystére, s. 727.
42/ A, Fairlie Le mythe.. ., s. 168.
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najwazniejszg rolg zyciowg. Jednakze nalezy pamietac, iz nie jest to jedyny mit wy-
razajacy prawde o tworcy, choé ewokuje ja w sposéb najbardziej bezposredni,
a wiec i najbardziej wyrazisty. Dlatego, mimo iz w El Desdichado zajmuje on miej-
sce centralne, obok boskiego Traka pojawiaja si¢ inni herosi (Amor, Febus, Biron,
Lusignan). Romantyk tworzy wiasny mit poety jako nowego Orfeusza (nie za$ jako
nowe wcielenie Orfeusza antycznego). Synkretyzm mitologiczny pozostaje
w stuzbie romantycznego mitotworstwa.

Janina Kamionkowa, omawiajac ewolucje wizerunku artysty od podobizny —
mimetycznego odwzorowania — do romantycznego symbolicznego portretu, tak
charakteryzuje ten ostatni:

Romantyczny portret artysty to portret silnie zindywidualizowany i udramatyzowany
wedlug zasady maksymalnej ekspresji, podkreslajacy oryginalnosc i wyjgtkowosé modelu,
zarazem poddany swoistej mitologizacji, uwydatniajacy ~ przez symboliczne rekwizyty
lub ujecie ,wizyjne” — gléwng a tajemniczg warto$¢, kiérej weieleniem jest artysta, suge-
rujacy czesto ingerencije sil nadprzyrodzonych w jego sytuacje.??

El Desdichado stanowi szczegdlny przypadek romantycznego portretu artysty.
Mozna méwié o autoportrecie, gdyz nie ma tu niczego poza poetg i jego sztuka. Ne-
rval w swoich dzietach podejmuje kwesti¢ misji poety wobec ludzkosci. Jednakze
omawiany sonet jest rozrachunkiem artysty z samym soba, nie ma (u mowy
o spolecznej roli tworcy. Znika tez §wiat zewnetrzny — pozostaje tylko artysta i jego
dzieto. Nie jest to autoportret czlowieka, ktéry tworzy poezje, ale Poety. Dlatego
cechy jego wizerunku w sposéb doskonaly wypeliniajg przytoczony powyzej wzo-
rzec. Indywidualizacja poety ma charakter skrajny: warto$¢ jednostki —,ja” lirycz-
nego jest tutaj warto$cia najwyzsza i jedyna. To czlowiek tak wyjatkowy, iz on sam
jest centrum $wiata przedstawionego, inne postacie majg charakter jego dopelnie-
nia, dookre$lenia. Sytuacja artysty stojacego samotnie twarzg w twarz ze swoim
przeznaczeniem ma wymiar ekstremalnie dramatyczny, bowiem poeta dociera do
granicy swej ludzkiej egzystencji. Tragizm romantycznego poety — nowego Orfe-
usza — staje si¢ tym glebszy, ze swiadomie wybrany, gdyz ludzkie szczescie jest
ceng, ktéra romantyk zawsze gotdw jest zaplaci¢ za mozliwo$é stania sie wielkim
artystg. Mitologizacja poety, o ktérej pisze Kamionkowa, osiggnela w wierszu sto-
pien peinej identyfikacji z postacig mitycznego sztukmistrza — Orfeusza. Za$ jego
symbolizacja jest przez Nervala doprowadzona do ekstremum: z dwoch postaci
obecnych na romantycznym portrecie — konkretnej i symbolicznej — pozostaje tyl-
ko jedna—ta ostatnia. Elementy $wiata realnego — materialnego, stanowigce tio dla
ekspresji artystycznej, w El Desdichado w ogdle zanikajg, pozostaje tylko mityczny
$wiat symboli. Autoportret jest wysublimowany, nie posiada zadnych cech fizycz-
nych, dzigki czemu staje si¢ obrazem archetypicznym, uniwersalnym. Poeta, ktory

43/ J. Kamionkowa Portret geniusza, w: Problemy polskiego Romantyzmu, seria 11,
Wroclaw 1974, s. 105.
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tworzy wizerunek siebie jako mitycznego Orfeusza, osiaga, tym samym, status
czlowieka wiecznego, wzoru, modelu.

Jak pisze Maria Cie$la-Korytowska: ,Romantyzm jako cato$¢ byl, do pewnego
stopnia, przesigkni¢ty orfizmem, zwiaszcza w koncepcji poezji”44. El Desdichado
stanowi konkretny przykiad obecnosci tej doktryny w liryce romantycznej.
Wytaniajgca si¢ z sonetu koncepcja poezji orfickiej nie jest jednak koncepcjg jed-
nolita, zgodng z zalozeniami starozytnych. Albowiem na postaw¢ romantycznego
poety skiadajg si¢ przeciwstawne dgzenia: do podporzadkowania si¢ dawcy geniu-
szu, istocie wyzszej dzialajacej przez artyste, i do samodzielnego osiagniecia bo-
skosci w akcie tworczym. Poezja — przeklenstwo i ocalenie jej tworcy —jawi si¢ wigc
jako starcie doktryn charakterystycznych dla wielu dzief romantycznych: doktry-
ny buntu i doktryny kosmosu. Tak poj¢ta tworczo$¢ ma charakter dynamiczny,
czynny, powstaje przeciez pod patronatem Orfeusza — bohatera walczgcego i zwy-
cieskiego. Poeta dociera do granicy miedzy zyciem i §miercig, normalnoscig i sza-
lenstwem, to wokdl niej tworzy si¢ orficka poezja, zrodzona z do§wiadczenia nocy,
»piekiet”. Dlatego powstajgce w sytuacjach granicznych dzielo sztuki stanowi
Swiadectwo wcigz powtarzajacego si¢ powrotu do zycia. Poezja orficka — kreacja ar-
tysty, ktory zgiebil tajemnicg dostepng wyligcznie jemu, ma charakter inicjacyjny.
Jednak nie tyle sama boska prawda jest tu najwazniejsza, ile dgzenie do niej, zdo-
bywanie jej poprzez sztuke, proces tworzenia jako drogi do celu, ktérym jest
osiggni¢cie uniwersalnej harmonii.

Reinterpretacja mitu Orfeusza dokonana przez Nervala jest, jak wykazata Eva
Kushner, nowatorska, zbliza romantyka do poetow wspéiczesnych45. Tym, co zafa-
scynowato wielu artystéw w jego tworczosci, byla nie tylko oryginalnos$¢ jego uje-
cia mitu, ale réwniez nadanie postaci antycznego herosa znaczenia symboliczne-
go. Orfeusz i jego historia staly si¢ dla romantyka wyznacznikami losu poety, wyra-
zem jego przekonan na temat sztuki. Artysci, ktérych dziefa powstawaty juz po tra-
gicznej $mierci Nervala, stawiajac te same pytania o sens poezji i role jej kreatora,
podejmowali skomplikowane odpowiedzi autora El Desdichado — sonetu, ktory stat
sie dla nich oparciem w ich wiasnych poszukiwaniach.

44/ M. Ciesla-Korytowska O romantycznym. .., s. 156-157.

45/ E. Kushner Le Mythe d’Orphée dans la litiérature frangaise contemporaine, Paris 1961.
Autorka stwierdza absolutng wyjatkowos¢ Nervalowskiego ujecia mitu: ,Si Gerard de
Nerval, et lui seul, a pressenti les interprétations modernes du mythe d’Orphée, acune
autre ouvre littéraire que la sienne ne permet de prévoir la grande popularité, ni la
signification, que le mythe était destiné a acquérir a paritr du Symbolisme” (s. 80). Pisze
réwniez o zbieznosci wizji romantyka z ujeciem Pierre’a Jouve’a i Pierre’a Emmanuela.

224



