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Stawomir BURYLA

Miedzy Wertepami a Czarnym potokiem
Zagadnienia ewolucji prozy Leopolda Buczkowskiego

Przed opublikowaniem w 1994 roku dwoch czesci dziennika wojennego Leopol-
da Buczkowskiego!, glosy takie jak ten wyrazaly powszechne odczucia badaczy li-
teratury:

Jesli wezmie sie pod uwage, ze Wertepy powstaly jeszcze okolo roku 1937, okres poprze-
dzajgcy wydanie nastepnej powie$ci musi wydaé sie znamienny. I rzeczywiscie: lektura
Czarnego potoku (1954) narzuca wrazenie czego$, co da sig stresci¢ krétko: pisarstwo Werte-
pdw po trzesieniu ziemi. Odnajdujemy niby $lady dawnego stylu i ujeé, ale tylko po to,
zeby stwierdzi¢ glebokie pekniecia, rysy i zmiany.?

Mimo iz bardziej wnikliwi krytycy — jak Kazimierz Wyka — zwracali uwagg na te
cechy prozy Buczkowskiego, ktére pozwalaly mowic o cigglosci migdzy zasadni-
czymi wyznacznikami poetyki Wertepow a Czarnym potokiem, Swiadomo$¢ réznic
dzielgcych te dwa utwory byta ogromna3. I choé¢ zmiane techniki pisarskiej dato sig
wyttumaczy¢ racjonalnie — kataklizm wojenny, ktory zniszczyl dotychczasowe
sposoby komunikowania literackiego — to wrazenie niecigglodci, rysy narzucato si¢
z duzg silg. Grzgski sad 1 Powstanie na Zoliborsu oraz Koniec wosny, pisane w latach
czterdziestych, a wigc chronologicznie mieszczace si¢ migdzy Wertepami a Czarnym
potokiem, pozwalaja zniwelowac przepas¢ dzielacg te dwa utwory. Na przykladzie

Zob. L. Buczkowski Powstanie na Zoliborzu, »Regiony” 1992; L. Buczkowski Gragski sad,
»Ex Libris” 1994, s. 57.

2/ 1. Pieszczachowicz Kregi ciemnosci, ,Miesiecznik Literacki” 1968 nr9, s. 54.

3/ Wyka wprawdzie w swej recenzji widziat Wertepy jako »relikt drugiego dziesieciolecia
miedzywojennego”, jednak przenikliwo$¢ badawcza pozwalala mu dostrzec te cechy
warsztatu tworczego pisarza, ktore znalazly swg kontynuacje w kolejnych dzielach autora
Czarnego potoku. Zob. K. Wyka Ksigzki o wsi, w: Pogranicze powiesci, Warszawa 1974.
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dziennika pisarza mozna obserwowac proces rozpadu jezyka, fabuty, konwencji
i regut literackich, ktory ze zdwojong siia pojawi si¢ w pierwszej powojennej po-
wiesci Buczkowskiego. Diariusz stanowi ogniwo taczgce przedwojenng forme Wer-
tepow z poetyka Czarnego potoku 1 innych powiesci, z tym, co krytycy nazwali proba
zapisu ,»zniszczenia wertepowego swiata”.

Pytanie, ktdre nalezy postawié jako pierwsze — podejmujac problem ewolucji
techniki twérczej autora Pierwszej swietnosci — dotyczy tego, w jakim stopniu debiu-
tancka opowie$¢ Buczkowskiego o zyciu chiopéw okolic Szabasowej moze byé
traktowana jako zapowiedz rozwigzan artystycznych w pdzniejszych dzietach pi-
sarza. Wsréd badaczy i krytykéw pojawialy sie niekiedy glosy, w ktdrych Wertepy
traktowane byly jako zapowiedz Czarnego potoku, jak i calej literatury czasow woj-
ny. Najczesciej wymieniang przez recenzentdw cechg Wertepdw byta mozaikowosé
tekstu. Wyznacza jg kilka czynnikdw. Jednym z nich jest wielogtosowo$é. Zdarze-
nia prezentowane sg przez pryzmat réznych postaci, jednak zadna nie streszcza
autorskiego punktu widzenia. Fabuia powiesci »rozpada sie” na mniejsze catosci,
z ktorych kazda moze istnie¢ jako odrebna czgstka. Wertepy skladajg sie z szeregu
luzno powigzanych fragmentéw zestawionych czesto z pominieciem zasady przy-
czynowej. Jerzy Stempowski tak o tym pisal: ,Kazdy ustep, kazde niemal zdanie
posiada swa autonomig, swoj wlasny sens, niezalezny od catosci. Sg to jak gdyby
graffiti, ktore $wiadczg o minionych wydarzeniach i sytuacjach, ale ich nie opowia-
daja, nie porzadkuja™. Epizodycznos¢, fakt, ze zadne z wydarzen nie jest uprzywi-
lejowane, powoduja zachwianie kompozycji utworu. Rozbiciu tradycyjnych form
powiesciowych stuzy symultaneizm czasowy. Réwnoczesno$¢ zdarzen poteguje
wrazenie chaosu rzadzacego powieSciowym $Swiatem Wertepow. Powiagzanie po-
szczegdlnych scen odsyta do techniki montazu. Wprawdzie motyw pisania scena-
riusza pojawia po raz pierwszy w dzienniku, ale z konstrukcji wydarzen w debiu-
tanckiej powie$ci Buczkowskiego wynika, ze nasladowanie przez pisarza techniki
filmowej rozpoczelo si¢ jeszcze przed wojng.

Wymienione zabiegi artystyczne prowadzg tez do wzmocnienia poetyckosci
tekstu. Liryzm budowany w oparciu o subiektywny ton narracji, zestawianie obra-
z6w nasyconych emocjonalizmami jest jedng z najtatwiej rozpoznawanych przez
krytykow cech prozy tworcy Czarnego potoku. Rownie czgsto mowi si¢ o pokrewien-
stwach utworéw Buczkowskiego z malarstwem, a w szczegodlnosci z nowatorskim
duchem malarstwa dwudziestowiecznego. Tradycje doszukiwania si¢ analogii
miedzy technikg dziet autora Wertepow a sztukami plastycznymi swego czasu za-
poczatkowal Wyka w Ksigzkach o wsi>. Krakowski historyk literatury zwracal uwa-
ge przede wszystkim na dwie wlasciwosci wyobrazni Buczkowskiego — zaintereso-
wanie dla szczegdtu i uwrazliwienie na barwe. Sg to te przymioty warsztatu

4/ . Stempowski Kaprysy kosmiczne i ich konsekwencje literackie. Trzy powiesci Leopolda
Buczkowskiego, w: Szkice literackie, Warszawa 1988, s. 125.

5/ Zob. K. Wyka Ksigzki o.
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tworczego pisarza, kiére najpetniej uwidaczniaja si¢ w Czarnym potoku, ale takze
w innych powiesciach, wlacznie z Pierwszq swietnoscig.

Catos¢ proceséw stuzacych zalamaniu jednolitej konstrukcji Wertepow Wyka
okreslat za pomocg metafory mrowiska, w ktérym istnieje nieprzeliczona ilo§¢
Sciezek, drdg, a jednak calo$¢ nie drzy, scalana autonomicznym prawem wyobraZni
pisarskiej. To ona sprawia, ze nic nie trwa tu dluzej ,anizeli jeden odstgp ksiazki”,
ale tez i to, ze wszystko podporzadkowane zostalo specyficznej wizji autorskiej,
przemys$lanej i tylko pozornie stwarzajacej wrazenie chaosu. W odbiorze czytelni-
czym jednak pojawial si¢ obraz rozmyty, nieostry i najezony znakami zapytania,
na ktére nie byto odpowiedzi. Nie dziwi wiec, ze poczawszy od Wertepdw w stosun-
ku do utwordw pisarza zalecano perspektywe odbioru, ktéra ograniczano do reje-
stracji wrazen uczuciowych®.

Wertepy znosza granice migdzy technikami artystycznymi. Pytanie o ekspresjo-
nizm czy naturalizm przedwojennej powiesci Buczkowskiego jest bezzasadne juz
chociazby z tego wzgledu, ze twérca swiadomie mieszal jakosci stylistyczne z naj-
rozniejszych szkot literackich, nie liczac si¢ zupetnie z ich rodowodem, korzenia-
mi, z kidrych wyrastaly, i programem twoérczym, jaki zamierzaly realizowad.
Chcial byé¢ i w tej dziedzinie ,,samosw()j”7.

Zaprezentowane tu cechy struktury artystycznej przedwojennej powiesci Bucz-
kowskiego budujg inny wazny aspekt dziel pisarza — programowg otwarto$¢ utwo-
ru literackiego. Wynika ona m.in. ze znanej idiosynkrazji autora Czarnego potoku
do sytuacji monologu, jednostronnego przedstawiania racji, i wybierania dialo-
gicznosci, zderzenia argumentéw. Wigze sie z tym, naszkicowana w opowiesci o lo-
sach Huka i Szeremety, centralna dla pisarza, zasada kontrapunktu, nazywana tez
przez niego punktualizmem. Z mozaikowo$ci Wertepdw wyloni sie kolaz jako na-
czelna metoda twércza spajajaca poézniejsze utwory Buczkowskiego®.

Oprécz planu kompozycyjnego, Wertepy wykazujg wiele miejsc wspélnych
z pdzniejszymi utworami na plaszczyznie tematycznej, eksploatowania podob-
nych motywéw literackich; do Pierwsze; swietnosci powiesci Buczkowskiego,
wyjawszy niektére fragmenty Powstania na Zoliborzu, opowiadaja dzieje potudnio-
wo-wschodniego regionu Rzeczypospolitej, spolecznosci okolic Zasercia, Szabaso-
wej, Hucisk, Belzca. Isinieje tez ciaglo$¢ nastroju grozy, bestialstwa, drazenia
w ciemnych pokladach duszy ludzkiej, z ktdrg sprz¢zona jest nestetyka brzydoty”,
»lumpenproletariatu faktéw”. Poczagwszy od Wertepow, ujawnia sie wielokrotnie

6/ Zob. W. Maciag Wertepy psychiki ludzhiej, ,Orka” 1959 nr 2.

7/ O kszialcie artystycznym powiesci Leopolda Buczkowskiego pisatem w szkicu
pt. Poza konwencjq. Poszukiwania artystyczne w prozie Leopolda Buczkowskiego, ,Pamigtnik
Literacki” 1999 z. 3.

8/ Zob. m.in. niezwykle interesujace spostrzezenia na ten temat R. Nycza:
O kolazu tekstowym, w: Pogranicza i korespondencje sztuk, pod red. T. Cieslikowskiej
i]. Stawinskiego, Warszawa 1980.
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deklarowana nieche¢ pisarza do estetyzacji i estetyzatorow. Wyrazem niezgody
Buczkowskiego na upigkszanie rzeczywistosci jest antybohaterskie ukazywanie
$mierci, szczegblnie widoczne w utworach zawartych miedzy dziennikiem wojen-
nym pisarza a Pierwszq s‘wiemos’ciq9. W przedwojennej egzystencji chlopéw pogra-
nicza kulturowego dawnej Rzeczypospolitej $mier¢ jest nieludzka i odrazajaca,
wigze sie bardziej z uczuciami hanby niz z patosem umierania. W Grzgskim sadzie,
Powstaniu na Zoliborzu, Czarnym potoku, Doryckim kruzganku, Pierwszej swietnosci
zmienia sie juz tylko zasi¢g oddzialywania $mierci, a nie jej waloryzacja jakoscio-
wa. Towarzyszy temu charakterystyczna dla wczesnej tworczosci Buczkowskiego
tonacja, w ktorej dominuje powstajace w odbiorze czytelniczym uczucie odrazy,
wstretu. Stosunki miedzyludzkie przedstawia tu, jak to okreslit Wyka, »oko watro-
biarza”. ,Postacie kreowane s3 w taki sposdb, aby juz wiasnym wygladem wywota¢
w perceptorze odruchy antypatii”!®. Dodajmy tez przy tej okazji, iz w Wertepach,
w osobie Lukasza Szeremety, pojawia si¢ prefiguracja postaci dezerterall, zna-
mienna dla wojennej prozy Buczkowskiegolz.

Obok sprzeciwu wobec ,,perfumowania wojna”, polemika tworcy Czarnego poto-
ku z estetyzmem prozy mieszczanskiej odbywa sie w sferze j¢zyka. Rowniez i pod
tym wzgledem mozna zaobserwowa¢ jednolito$¢ dzieta Buczkowskiego, ktére po-
wstaje w opozycji do siéow zdeprecjonowanych”, wyjalowionych ciagéw poréw-
nan, obrazow wymijajacych istote ludzkiego doswiadczenia. Buczkowski wybiera
jezyk mowiony. Jest to mowa Kresow, catkowicie zrozumiata wprawdzie tylko dla
mieszkanicow Brodow i okolic, ale to ona stuzy pisarzowi do wypowiedzenia praw-
dy o rzeczywistosci zdegradowanej. Posiada magiczna moc przywolywania w pa-
mieci $wiata, ktory ulegl zagtadzie!. Aintelektualizm znamienny dla Wertepow,
ale takze duzych partii dziennika, Czarnego potoku, Doryckiego kruzganku, wyra-
stajac na podiozu lingwistycznym, wzmacnia tezdokumentalny wymiar relacjil’.

»Wtorny i intelektualny prymitywizm” ma przywie$¢ nas do prawdy o $wiecie.
Wizja artystyczna Buczkowskiego od poczatku skiania si¢ ku podejrzliwosci wo-
bec cztowieka, ku odkopywaniu tego wszystkiego, co przykryte cienka ,warstwa
kulturki”. Pisarz nie ufa biologicznej stronie kondycji ludzkiej, dostrzega w niej
stale zagrozenie dla mechanizméw spolecznych i kulturowych. Wertepy przynosza
obraz wybuchajacych co pewien czas konfliktow miedzyludzkich, ktére toczg sie
bynajmniej nie na tle roznic narodowosciowych, religijnych (pod tym wzgledem

9/ Szerzej na ten temat pisalem w artykule pt. ,,Przestaticie perfumowac wojng”™, w: Problemy
wspdlczesne; tanatologii, pod red J. Kolbuszewskiego, Wroclaw 1999.

10/ A Skata Dystans i polifonia. O powiesciach Leopolda Buczkowskiego, »Akcent” 1996 nr 3,
s. 96.

11/ 70b. E. Muciek Zniszczenie ,wertepowego swiata™, »,Akcent” 1990 nr 1/2.

12/ Uciekinier, tulacz 1o okreslenia, ktére nazywaja Buczkowskiego — czlowieka i artyste.
Zob. A. Falkiewicz Dezercja Leopolda Buczkowskiego, » Iworczo$¢” 1977 nr 1.

13/ Zob. L. Buczkowski Wszystko jest dialogiem, Warszawa 1984, s. 49-50.
14/ Z0b. J. Stempowski Kaprysy...
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debiutancka powieé¢ Buczkowskiego przedstawia §wiat harmonijnej koegzysten-
cji), lecz sa wynikiem tkwigcego w czlowieku instynktu zbrodni. Opowie$¢ o zyciu
Szeremety, Huka wprowadza kategorig¢ przewijajaca si¢ przez calg tworczo$é pisa-
rza - »absolutng bezmy$lno$¢” zbrodni'®. W literackim uniwersum autora Czarne-
go potoku obserwujemy atawistyczne zachly$nigcie si¢ zbrodnig, irracjonalne okru-
cienstwo, ktdre w diariuszu i w nastepnych utworach pisarza przybiera niewyobra-
zalne rozmiary. N¢dza materialna chtopow z pogranicza polsko-ruskiego, niska
moralna kondycja cztowieka zostaje przeniesiona na plaszczyzng »historii spusz-
czonej z tancucha”. W dzienniku sceny mordu, przemocy zostaja jeszcze bardziej
wyolbrzymione i wyostrzone. Dramatyzm ludzkich loséw, niewyobrazalne
przyktady okrucienstwa staly si¢ podstawa do zakwalifikowania Wertepdw jako
utworu prekursorskiego wobec prozy czaséw wojny. Brak interpretacji autorskiej
zdarzen, petna dystansu narracja okazaly sie najlepszym komentarzem do zbliz-
ajacej sie epoki piecow. Metoda ta sprawia, ze narrator nie moze postuzy¢ si¢ »naj-
drobniejszg szczypta innej wiedzy o $wiecie procz tej, ktora dyktuja mu oczy
i uszy”!7. W Wertepach Buczkowski jawi si¢ jako prorok nadchodzacych wydarzen.
Jednak, jak trafnie zauwazyt krytyk, Buczkowski wypowiada swq tragiczng prawde
o przyszlosci nie jako rejestrator schytkowych nastrojow wérod elit artystycznych
i intelektualnych, lecz uwazny obserwator zycia w jego wieloaspektowych wymia-
rach!8. To prawda wylozona przez analityka, za ktérego lubit si¢ uwazaé, prakty-
ka, »podgladacza” natury czlowieka, a nie wyabstrahowana formula, podparta
martwg wiedzg z ksiazek. , W obloku abstrakcji wszystko da sie wyttumaczy¢” -
podkreslat artysta (ZD, s. 160)!1°. Jakze znamienne w kontekscie zblizajacych sie
tragicznych wydarzen jest pozbawienie Wertepow perspektywy religijne;j.

Ale dziennik Buczkowskiego to nie tylko dokument ewolucji pisarskiej prze-
biegajacej od struktur mniej skomplikowanych artystycznie (Wertepy), przez ich
stopniowe zawiklanie (Czarny potok, Doryck: kruzganek), do bardziej wyrafinowa-
nych form literackiego przekazu (Oficer na nieszporach, Kamien w pieluszkach), lecz
réwniez dowod wycofania si¢ przez pisarza w pozniejszych dzietach z niektérych

15/ . Kazimierski Stawa Buczkowskiego, w: Znani — nieznani, pod red. K. Cieslika,
J. Kazimierskiego, M. Skwary, Szczecin 1997, s. 147.

16/ 70b. K. Klimowska Koncepcja rzeczywistosci w ,Wertepach” i ,,Czarnym potoku” Leopoida
Buczkowskiego, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP” (Krakow) 1978 z. 68.

17/ K. Wyka Ksigzki o..., s. 307.

18/ Zob. L. B. Grzeniewski ,Wertepy” Leopolda Buczkowskiego po dwudziestu latach,
»IWorczos¢” 1957 nr 6.

19/\ tekscie szkicu stosuje nastepujace skroty: litera oznacza tytut utworu, cyfra
w nawiasie — strone. Korzystam z wydan dziet Leopolda Buczkowskiego:
CP - Czarny potok, Warszawa 1986,
DK - Dorycki kruzganek, Krakow 1977,
GS - Grzgski sad, »Ex Libris” 1994 nr 57,
PNZ — Powstanie na Zoliborzu, »,Regiony” 1992 z.
2D - Zywe dialogi, Bydgoszcz 1989.
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pozycji. Przy czym fatwo daje si¢ wyprowadzi¢ w tym wzgledzie pewna regular-
no$¢. Podzial przebiega miedzy »forma” a ,trescia”. Czarny potok w zakresie dobo-
ru i zlozonos$ci srodkow artystycznych jest utworem stojacym wyzej od dziennika.
Grzqskisad jednak i Powstanie na Zoliborzu to wirdd dziet Leopolda Buczkowskiego
najbardziej radykalna krytyka kultury europejskiej, wyrazona w ostrym jezyku
drwiny, sarkazmu; rozpaczy na pograniczu szalenstwa. Diariusz pisarza wykazuje
nie spotykana w Wertepach, ani tez w pdzniejszych utworach, rozpieto$¢ nastrojow,
od scen niemalze humorystycznych, przez groteske, drwine, tragizm, az po roz-
pacz nie znajdujacg nigdzie ujscia; od potocznosci po pelen patetycznosci bunt.
W zadnym tez z pdZniejszych dziel prozatorskich Buczkowskiego polemika
z wzorcami cywilizacji basenu Morza Srédziemnego nie przybiera tak bezposred-
niego i obrazoburczego wymiaru. Na kartach dziennika pisarza roi si¢ od wulgary-
zmow i wyrazoéw o silnym zabarwieniu emocjonalnym. PdzZniejsze utwory poka-
zujg odwrdt pisarza od jezyka obscenii. Wyttumaczenie znajdujemy w Doryckim
kruzganku:

- Sukinsyn — powiedzial Bankajz.
Gtlupie to byty stowa, dawno pogrzebane pod okropnosciami, pod zgliszczami i krwia.
Tutaj nie ma juz nic wiecej do zauwazenia, wszystko jest wyrazne i jasne. [DK; s. 33)

Jezyk wulgaryzmoéw okazuje si¢ nieprzydatny do opisania rozpadu »wertepowe-
go $wiata”, objawiajac wiasna Smiesznosé.

W historii o Heindlu i oddziale jego przyjaciol, prowadzacych wojne party-
zancka z hitlerowcami w obronie Dolinoszczgsnej, obrazy skrzace si¢ od skatolo-
gicznego stownictwa ust¢pujg miejsca opisowi nabierajacemu cech obiektywizmu.
Sceny mordu, gwattu, bestialstwa pozbawiono odautorskiego komentarza. Narra-
tor dziennika, impulsywny, pelen furii, niejednokrotnie ujawniajgcy czytelnikowi
targajaca nim zlo$é, w Czarnym potoku, Doryckim kruzganku, Pierwszej swietnosci
ukrywa sie w sprawozdawczym tonie osoby relacjonujacej wydarzenia. Powszech-
no$¢ $mierci i bezmiar opisywanego zniszczenia nigdy juz nie przybiora takich
form w kolejnych utworach pisarza. Dziennik w gradacji zezwierzgcenia i sady-
zmu cziowieka w czasach pogardy nie znajduje odpowiednika w twdrczosci Bucz-
kowskiego.

Przy wszystkich zwiazkach i implikacjach miedzy debiutancka powiescig Bucz-
kowskiego i pézZniejszymi dzielami pisarza, rowniez diariusz czasow wojny w wie-
lu punktach inicjuje tworczo$¢ samotnika z Konstancina. Grzgski sad 1 Powstanie
na Zoliborzu, Koniec wojny po raz pierwszy wykorzystuja wlasciwa dla Buczkow-
skiego perspektywe narratora i uczestnika. Pisarz bedzie j3 wykorzystywal do
stopniowego poglebienia wielogtosowosci narracji. Wraz ze wzrostem liczby row-
norzednych narratoréw prezentujagcych wydarzenia, nastgpuje proces stopniowe-
go niwelowania granic pomigdzy nimi. Juz w Czarnym potoku czytelnik napotyka
na pierwsze trudnosci z przypisaniem poszczeg6lnych fragmentéw tekstu odpo-
wiedniemu narratorowi.
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W Powstaniu na Zoliborzu narrator przejmuje potréjna funkcje: Historyka, Arty-
sty, Filozofa, decydujaca o spojnosci powojennych utworéw Buczkowskiegozo. Sta-
jemy u prapoczatkow tych motywow w calym pisarstwie tworcy Mlodego poety
w zamku. Zagtada wyzwala w Buczkowskim-pisarzu owo potrojne widzenie rzeczy-
wisto$ci. Dwie spos$rdd rél narratora — Historyk, Artysta — zostaly w dzienniku
w sposOb szczegdlny wyeksponowane. Narrator-Historyk kumuluje w sobie role
kronikarza i uwiarygodniajacego kronikarski przekaz naocznego $wiadka wyda-
rzeh. Narrator-Artysta diagnozuje sposoby zamkniegcia rzeczywisto$ci koncentra-
cyjnej w dziele sztuki. Jedna z mozliwosci zapisania rozpadu $wiata, degradacji
warto$ci daje poetyka filmowa. W Powstaniu na Zoliborzu po raz pierwszy wspomi-
na sie o koniecznosci napisania scenariusza i nakrecenia na jego podstawie filmu
(wszechobecny motyw w tworczosci Buczkowskiego).

Prototypem dylematéw etycznych wokét brylantu Berensteina mozna nazwaé
uwage przytoczona przez narratora w Powstaniu na Zoliborzu: »Brudne pieniadze
na koéciot nie powinny i$¢” (PNZ,s. 15). Zdanie to stanowi figure prob moralnych,
jakim poddawani sg bohaterowie powiesci Buczkowskiego w zwiazku z watpliwo-
$ciami, czy godzi si¢ przyjac zasade¢ mniejszego zla w czasach pogardy? Czy mamy
prawo postuzy¢ si¢ wlasnoscia drugiego cziowieka: pieniedzmi, kosztownosciami,
ztotem, dolarami? Czy wzniosly cel (przeciwstawienie si¢ faszystowskim metodom
wyniszczania ludno$ci) umniejsza wage wyrzadzonego przy tej okazji zla.

W dzienniku pisarza swoj pierwowzor posiadaja takze postacie szpicla, kapu-
sia. »,Nie zrywajcie kwiatéw wy zywi — gangsterzy! Kto szuka¢ bedzie tych totrow,
gestapusiow i szpiclow — skoro swiadkowie sa rozstrzelani, notatki spalone, dowo-
dy zniszczone” (PNZ,s. 10). W Grzgskim sadzie po raz pierwszy tez wymieniona zo-
staje postac protokolanta: ,Nie jestem w stanie zabrac si¢ do roboty nad scenariu-
szem. Zabili protokolanta, nazywat si¢ Zelazny [...]” (GS, s. 5). Dziennik pisarza
zawiera prototypy wielu innych sytuacji, wzmianki o postaciach, ktére pdzniej,
najczesciej, pojawiaja sie na kartach Czarnego potoku. Wspomina sie wiec nazwi-
ska: Tykies, Szaja (obecne takze w tekscie Doryckiego krusganku)?!. W diariuszu po-
jawiaja si¢ tez passusy, ktore zostaly niemal doktadnie ,przepisane” w Czarnym po-
toku. Czytamy zatem w Grzgskim sadzie: »,Glupi dzien, glupie istoty — potworna
nuda! — $mier¢ jest juz nudna — wyroki $§mierci tez do luftu — wyrok $mierci na ko-
nia, odczytany i wykonany publicznie, bylby nie do zniesienia! - (GS, s. 4).
W Czarnym potoku za$: ,Smier¢ jest nudna [...] A wyrok $émierci... no nie? Inna
rzecz na przyklad wyrok $mierci na konia. Odczytany i wykonany publicznie,
byiby [...] nie do zniesienia [...]” (CP, s. 14). W Grzqskim sadzie: ,Wojna si¢ prze-
ciaga i jest tak nudna dla wszystkich jak nieudane matzefistwo — ot, ciggnie sie,

20/ Zob. R. Nycz Oko i dlori pisarza, »Teksty” 1973 nr 3.

21/ Czarnym potoku postacie te noszg odpowiednio nazwiska: Aron Tykies, Chuny Szaja.
Wiele cennych wskazéwek dotyczacych zwigzkow miedzy tekstem dziennika a innymi
utworami Buczkowskiego podaje Zbigniew Taranienko w przypisach do Grzgskiego sadu
na famach ,,Ex Librisu”.
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czort zna dokad i po co!” (GS, s. 5). W pierwszej powojennej powiesci Buczkow-
skiego jedna z postaci méwi: ,Wojna si¢ przeciaga i jest juz tak nudna jak nieuda-
ne malzenstwo” (CP, s. 138).

Odpowiedzia na przerastajacg ludzkie wyobrazenia groze wojennej rzeczywi-
sto$ci sg stany znamionujgce obled. Narrator dziennika komentuje widziane lub
opowiedziane mu wydarzenia w stanie niezwykle silnego emocjonalnego rozedr-
gania, bliskiego stanom szalenstwa. Rzeczywisto$¢ upodabnia si¢ do koszmarnego
snu (zakoficzenie Powstania na Zoliborzu). W powojennych utworach obted roz-
ciagniety zostanie na narracj¢ nasladujaca opowie$¢ czlowieka, ktdrego psychike
poddano morderczej prébie wytrzymatosci. Ale w powiesciach Buczkowskiego,
jak pisal krytyk: »,Obled staje si¢ forma ocalenia, sposobem wyminiecia nieludz-
kiego $wiata™%2.

Krytyczna pasja Buczkowskiego posiada jednak swoje granice, poza ktdorymi
znajduje si¢ plaszczyzna tego, co nie podlega zanegowaniu. Takze i ta problematy-
ka bierze swoéj poczatek w dzienniku pisarza. Degradacja kultury, obrazy upadku
duchowego cziowieka rodza w narratorze pragnienie przezwyciezenia ,krwioogni
$mierci”, poszukiwanie sfery warto$ci. Narrator diariusza odnajduje ja w przyro-
dzie. Wprawdzie juz w Wertepach w rodzimym krajobrazie Kreséw pisarz szukat
schronienia przed zakorzenionymi w czlowieku ,,kregami ciemnosci”?3, ale dopie-
ro w Grzgskim sadzie, Powstaniu na Zoliborzu i Koficu wojny ujawnia sig to, co Bucz-
kowski nazywat animizmem. Natura ma strukture duchows. ,,Ziemia-rodzicielka”
i wszystko, co na niej zyje, odczuwa. ,,Jestem animista, uduchowilem psy, gawrony,
o drzewach mowie tak, jakby mialy ciekawsze zycie psychiczne niz niejeden
matpoludz” (ZD, s. 173). Szczegdlna pozycje w animizmie Buczkowskiego zajmo-
wal kult ptakow. ,,Pluje na wszystko, tylko nie na kwiaty i ptaki — bo psy tez juz
skurwily sie” (PNZ, s. 13). Jego rozpowszechnianie rozpoczyna si¢ w dzienniku pi-
sarza. Diarysta stiwierdza, ze musi wprowadzi¢ kult ptakow jako istot nie zbruka-
nych obrzydliwosciami wojny. W Czarnym potoku znajdujemy fragment stano-
wiacy kontynuacje tych przemyslen:

- Nigdzie zbawienia, nigdzie wypoczynku, ani kwarty wody, ani nawet spokojnej mo-
dlitwy — szepcze matka. — Ludzie jedzg chleb ze smalcem, jablka. Gdybym tylko chciala,
bytby koniec mego glodu. Gdyby nie ptaszki — warto splungé w samo niebo. [CP, s. 227]

Buczkowski odnajduje tez inny sposob przezwyciezenia pesymizmu, pograze-
nia si¢ w biernosci i abnegacji. Zrédiem sil zyciowych staja sie dziefa sztuki i ura-
towane, po$réd dowoddw bestialstwa cztowieka, przekonanie o nieprzemijajacej
wartosci literatury, malarstwa, sensu przekazu dziela sztuki. Widzimy, jak narra-
tor dziennika podejmuje najrézniejsze dzialania, aby ocali¢ ksiazki z plonacych
bibliotek (w rozmowach z Trziszkg wielokrotnie powraca do sprawy ratowania bi-

22/ 7.0b. B. Hadaczek Wpodolskim swiecie Leopolda Buczkowskiego, »Miesigcznik Literacki”
1988 nr 7.

23/ Zob. J. Pieszczachowicz Kregi...
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blioteki w Sasowie i wplywu, jaki wywarto na jego twérczos¢ odnalezione tam
dzieto Carlyla Sartor resarzus)24, zbiory muzealne, sztuke brata Mariana Ru-
th-Buczkowskiego, jak troszczy si¢ o sporzadzenie fotograficznego zapisu
przyktadéw duchowego i materialnego zniszczenia, ktéry zamierza rzuci¢ w twarz
oprawcom. Wymaga to jednak niezachwianej wiary w sens stowa, ktdra jest ko-
nieczna, by mégt powsta¢ utwér literacki, pisany, tak jak Powstanie na Zoliborzu,
w centrum piekia. Buczkowski, tak zacigecie polemizujacy w dzienniku z roman-
tyczng wizja historii Polski, przypomina pod tym wzgledem dziewi¢tnastowiecz-

nego wieszcza, owladnigtego magiczng sita poezji?>.

24/ Zob. m.in. L. Buczkowski Proza sywa, s. 192-193. Znalazlo to swoje odbicie takze
w uwagach krytykéw. Zob. najpowazniejszy szkic na ten temat, autorstwa R. Nycza:
Teufelsdrckh redivivs albo o pewnym dialogu tekstowym, ,,Teksty” 1978 nr 1.

25/ Zob. O dzienniku Leopolda Buczkowskiego, z Z. Trziszka rozmawia S. Buryla, ,,Kresy” 1997
nr4.
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