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Szkice

Janusz MARGANSKI

J6zio w piekle literatury

Przedwojenni komentatorzy tworczosci Gombrowicza bystro wychwycili w Fer-
dydurke motywy z Boskiej komedii. Oto Jozef Masliaski pisal o »,dantejskich pere-
grynacjach bohatera”!; Artur Sandauer wspominat o satyrycznym wymiarze we-
dréwki przez »kregi nowoczesnego piekla”?. Ale tez jak nie wskazywali ewident-
nych cytatow i aluzji, tak nie nadawali owym motywom jakiego$ szczegolnego zna-
czenia milczaco przyjmujac, ze z interpretowania usankcjonowanego przez trady-
cje gestu pisarza zwalnia ich zywa podéwczas, choé przecie krytykowana, postawa
metodologiczna. Podobne spostrzezenia czynili powojenni komentatorzy. Nie-
strudzony Zdravko Mali¢ wskazywal polskim polonistom blizsze ,zaleznosci”
z poematem Dantego. Podkreélal analogie w zakresie kompozycji i koncepcji
dzieta jako »mitycznej autobiografii”>. Jego uwagi pozostaly jednak bez echa,
a Dantejskie motywy Gombrowicza rozplynety sie w w powszechnej Stoff und Mo-
tiv Geschichte. I to nader skutecznie — do tego stopnia, ze przygotowane pod koniec
zycia pisarza wystapienie O Dantem nieoczekiwanie wzbudzito tyle samo zdziwie-

O Gombrowiczu duzo, lecz nie bez kozery, ,Kurier Wilenski” 1938 nr 15, 22.

< A. Sandauer ,.Ferdydurke po raz prerwszy, »Pion” 1938 nr 2. Cyt. za: Zebrane pisma
krytyczne, 1. 3, Warszawa 1981, s. 804.

3/ Ferdydurke z serbochorwackiego przel. J. Latuszynska, ,Pamigtnik Literacki”, 1968 z. 2.
Zob. tez ]. Rzymowski, »Ferdydurke” Witolda Gombrowicza jako powiastka filozoficzna,
L.6dzkie Towarzystwo Naukowe. Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen Naukowych.
R. XXIIL, 4, 5. 6.
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nia, co oburzenia, a Jan Blonski komentujgc je, mégl w retorycznym wybiegu kate-
gorycznie stwierdzié, ze Gombrowicz ,nigdy” Dantem sie nie zajmowat®.

Bo tez jak odwolanie do Dantego nie budzilo poczgtkowo zdziwienia komenta-
toréw, tak nic nie zapowiadato p6éZniejszego skandalu; ksigzka o Dantem to ,,czy-
ste kretyfistwo” a jej publikowanie to ,glupota” — wprost stwierdzi oburzony Giu-
seppe Ungaretti, »glupie, nie do zniesienia” — dolozy z drugiej strony Emil Cjo-
ran®. ,Oslupiajace”’ — dopowie Etienne Gilson. Zniesmaczony bedzie nawet przy-
chylny pisarzowi Frangois Bondy?3, ale tez tylko on — wspominajgc przy okazji
poczatki swojej przygody z Gombrowiczem — napomknie o dantejskich motywach
Ferdydurke:

Zaczalem czytaé i przezytem prawdziwy wstrzas. Bylem zachwycony pierwszym roz-
dziatem. Pomys§latem sobie, ze od Dantego po raz pierwszy kto$§ méwi w ten sposéb: jestem
w potowie drogi mojego zycia, i oto, co mi sie przydarza.’

Szkoda, ze tylko Bondy, ze nikt inny wowczas nie przypomniat réwnie skanda-
licznych poczatkdéw tworczosci pisarza: ,poprawiania” literatury, ktére — w Ferdy-
durke — rowniez mial firmowac przywolany w tym celu Dante. A przeciez poczyna-
nia Gombrowicza z poczatkdéw tworczosci — w Pamigtniku i w Ferdydurke — byly row-
nie ,skandaliczne”, choé moze nie az tak spektakularne, jak ,,poprawianie” Dante-
go, bo tez wlasnie Dante firmuje w Ferdydurke skandale, ktérych Gombrowicz do-
puszcza sie na literaturze polskiej. I w powiesci tej tatwo wychwycié te wszystkie
zjawiska, ktére po wielu latach mialy zaowocowaé komentarzem do Piekia. To
w Ferdydurke pisarz uruchomil maszynerie ,dialektyki odrzucenia i przyswoje-
nia”, ktdrej koncept Bionski rozwingl komentujac skandal wokol Boskiej komedii.
W tejze powiesci rowniez skrystalizowala sie mys$l — rownie skandaliczna, jak
u Sartre’a — o ,miedzyludzkim” piekle, ktdéra mogia wszak dojs¢ do glosu jedynie

Gombrowicz ¢ Dante, ,,Zycie Literackie” 1971 nr 3; przedr. w: Forma, smiech i rzeczy
ostateczne. Studia 0 Gombrowiczu, Krakow 1994, s. 165. Zob. na ten temat spostrzezenia
W. Boleckiego w recenzji z ksiazki J. Blonskiego (»,Pamietnik Literacki” 1997 z. 3).
Dodajmy jeszcze, iz Blonski przytacza w swoim tekscie Porebowicza przeklad pierwszej
tercyny Piekla blednie przypisujac go Mickiewiczowi. Obecno$é Dantego w Kosmosie
tropit po latach Michat Legierski (Modernizm Witolda Gombrowicza. Wybrane zagadnienia,
Stockholm 1996, s. 201).

W liscie do Dominika de Roux, ktory przestat Wiochowi esej Gombrowicza; cyt. za
Gombrowicz, LHerne, Dirigé par Constantin Jelenski et Dominique de Roux, Paris 1971,
s. 418.

6/ Tamze, w liscie z 17 marca 1970.
7/ List z 6 maja 1970, tamze.

8/ Zob. . Bondy Gombrowicz w Europie. Swiadectwa i dokumenty 1963-1969, przekl. Oskar
Hedeman oraz Maryna Ochab, Julia Jurys$, Wojciech Karpinski, Jerzy Jarzebski. Tekst
polskiego wydania przejrzal Jerzy Jarzebski. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1993,
s. 74.

9/ Tamaze, s. 74; ale esej O Dantem nie podobal sie Bondy’emu; tamze, s. 84-85).
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w geScie pogwalcenia usankcjonowanych przez tradycj¢ figur i zwigzanych z nimi
wierzen, przekonan i roszczen wpisanych w kanoniczne dziela historii literatury.

Skala ,,skandalu filologicznego” — znacznie powazniejszego i gltebszego niz do-
malowywanie Giocondzie waséw — ujawniala si¢ w spektaklu, w ktérym skandali-
zowana publiczno$¢ samoczynnie odstaniata sensy znacznie wykraczajace zarow-
no poza dziecinng w koficu prowokacje, jak i partykularne spory filologéw, ttuma-
czy i egzegetow. Te mianowicie, ktére skupiaty si¢ wokot dziejowosci ludzkiego ist-
nienia, mozliwo$ci rozumienia, w tym takze mozliwosci pokonania dystansu za-
réwno miedzy odlegltymi epokami, jak i miedzy ludZmi, wreszcie dziwnos$ci obco-
wania cztowieka z tekstem i z samym soba. Latwo je przeciez odczyta¢ w konteks-
cie osobliwego komentarza, jakim Etienne Gilson — w koficu znawca dziet $w. To-
masza i Dantego — dolaczy! do ironicznie wyrazonego ,ostupienia™:

Przeczytalem [...] wiasnie Dantego Gombrowicza; wielka zaleta [eseju] jest to, ze nie
jest dtugi, a poniewaz Panu sie podoba, to pewnie co$ w nim jest. Zastanowifo mnie w nim
tylko to, ze o Boskiej komedii méwi tak, jakby sktadala si¢ tylko z Piekia, i byta Boskg kome-
dig malarzy i ze piekio mu si¢ nie podoba, co zaskakujace u Polaka, ktérego ojczyzna jed-
nakze widziala wigcej niz jednego kata przepeinionego Nienawiscia do Boga. A gdzie niby
mialby umies$ci¢ Bog tych, a znamy ich miliony, ktérzy nienawidza Boga? Nie moze ich
przeciez skaza¢ na wieczne ze Soba przebywanie; z jego strony gestem czystego mitosier-
dzia jest to, ze nie mogac ich skaza¢ na Raj, urzadzil z nich Pieklo, w ktérym po wsze czasy
mogliby, zaspokajajac swoja najglebsza namietnosé, jaka jest jego nienawidzenie, ptawié
sie z rozkosza w swojej nienawisci i po wsze czasy ja glosié. Pieklo jest Rajem ateisty.10

Jak widaé, nie mogto chodzi¢ wylacznie o samego Dantego i o translatorskie
»wprawki” pisarza. Prowokacja Gombrowicza byla znacznie glebsza i dotkliwsza,
bardziej jego samego dotyczyla niz autora Boskiej komedii, wspolczesnych komen-
tatoréw i kulturalnej publicznosci europejskiej, ktéra — przeciez dokladnie tak
samo, jak polska publiczno$¢ w obliczu profanacji $wietosci narodowych w Slubie,
w Trans-Atlantyku czy w Dzienniku — poniekad nie mogla nie zareagowa¢ oburze-
niem. A te wiasnie sytuacje zapowiada juz Ferdydurke!!. Jej zwiastunem za$ miat
si¢ okaza¢ gest przywotania w trybie parafrazy pierwszej tercyny Boskiej komedii.

W. polowie drogi mojego zywota posrdd ciemnego znalaziem sie lasu

- powiada uroczyscie Gombrowicz, by po kropce w ironicznym dopowiedzeniu ob-
nizy¢ ton:

Las ten, co gorsza, byt zielony. (F 6)

Azeby zrealizowac¢ swoj cel — prowokacji — Gombrowicz musiat wiec siegna¢ do
tego, co w kKulturze otoczone czcig, trwale i niezmienne oraz przyjaé role, ktéra po-

10/ W cytowanym liscie do De Roux.

11/ Korzystam z wyd. W. Gombrowicz Ferdydurke, w: tenze, Dziela, 1. 11, red. nauk.
]. Blonski, Krakéw 1986; dalej cytaty oznaczam F i numerem strony.
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zwolilaby mu manipulowaé, z jednej strony, wizerunkiem wiasnym czlowieka i pi-
sarza, z drugiej — gra¢ na oczekiwaniach czytelnikéw. Taka przeciez strategie wy-
kuwal w Pamigtniku z okresu dojrzewania i ostatecznie uswiadomit jg sobie, uczynit
przedmiotem refleksji, wezytujac sig w liczne recenzje, ktére napisano po ukaza-
niu si¢ tomu debiutanckich nowel, z czego ostatecznie miala narodzi¢ sie Ferdy-
durke. Byla to strategia ,,ponizonego méciciela”. Gombrowicz rozwijat ja eksplo-
rujac schematy resentymentowych zachowan i uczué, zatrudniajac dla swoich po-
trzeb syndrom udaremnionej inicjacji — seksualnej, towarzyskiej, obywatelskiej.
Istotny jej element stanowilo dgzenie do wychwycenia mediacji zapos$redni-
czajacych wszelkie relacje migdzyludzkie, niebagatelng zas$ role w krystalizacji tej
strategii odegrala lektura Wspomnien czlowieka z lochu Fiodora Dostojewskiego
i Kuzynka mistrza Rameau Denisa Diderotal?, a jej wyrafinowaniu niewatpliwie
sprzyjaly czeste wizyty w ,,Bibliotece Boya”!3.

Upraszczajgc mozna powiedzieé, ze polega ona na manipulowniu rolg ofiary:
tak wlasnie dziataja Gombrowiczowscy bohaterowie w Pamigtniku, odstaniajg swo-
je »stabe strony” — brzydote, nieakceptowane towarzysko i spolecznie zachowania,
dewiacje, niskie uczucia i tym samym uprzedmiotowiaja sie w oczach Innego.
W akcie samoponizenia czerpig rozkosz, ale tez nie oddaja si¢ Innemu bez reszty,
odstaniaja tylko pewien aspekt wlasnej przedmiotowosci, t¢ przedmiotowo$é po-
niekad kreuja i dzieki temu zyskujg pewna przewage nad Innym. Nie mogac nim
zawladnaé, opanowujg go skrycie ,,od srodka”. W tym celu dopuszczajg si¢ czyndw,
ktére wzbudzajg litosé, odraze lub potepienie. Jakkolwiek dewiacyjne czy infan-
tylne bylyby te dzialania, to wiasnie je obserwowat Gombrowicz poglebiajac intu-
icje, ktdre krytykow sklonily do konstatacji pozwalajgcych zestawia¢ jego koncep-
ty z koncepcjami XX-wiecznych myslicieli — od Sartre’a po Lévinasa i od Freuda
po np. Lacana. I o te rolg, ekstatycznej, skandalicznej ofiary zaczal Gombrowicz
walczy¢ w Pamigtniku, by w Ferdydurke stoczy¢ o nia prawdziwg batalie!4. A stawka
byla niebagatelna: wyda¢ si¢ na pastwe Innego, nawigzaé z nim relacje oznaczalo
tyle, co zaistnie¢, by¢.

Musiat wiec Gombrowicz wydobyé¢ na $wiatlo dzienne te wszystkie istnoéci i ja-
kosci, ktére rozstrzygaja o egzystencjalnych — psychologicznych, obyczajowych
1 historycznych — usytuowaniach ludzkiego »ja” i przedstawic je tak, jak owo ,ja”
je postrzega i tak, jak one z jego punktu widzenia usensowniaja sie. W tym celu

12/ Te strategie staralem sig przyblizyé w ksigzce Gombrowicz — wieczny debiutant,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2001.

13/ Te koligacije lekturowe analizuje w osobno przygotowywanym szkicu.

14/ tej perspektywie Gombrowicz rzeczywiscie mogt si¢ czué nieusatysfakcjonowany
przyjeciem Pamiginika. O skandalu, jaki wywolal Zegadlowicz - ostatecznie pozbawiony
za swoje literackie wyczyny honorowego obywatelstwa m. Wadowic — még} tylko marzyé.
Nic dziwnego, ze pisarz zmistyfikowal w Ferdydurke poczynania krytykow
komentujacych Pamigtnik i wykreowal sie na ich ,ofiare”. Te mistyfikacje przenikliwie
zanalizowal Jerzy Jarzebki (Gra w Gombrowicza, Panistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1982).
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wprowadzil do Ferdydurke figur¢ sobowtora. Dzigki temu moégt — w schematycz-
nym wprawdzie zabiegu, ale za to posiadajacym znakomita tradycj¢ — udramatyzo-
waé monologujace »ja”, odegraé spektakl ekstatyczne) ofiary i tym samym
wciggna¢ Innego w zagadke wiasnego ,,ja”, poniekad wchlongé (jak niejednokrot-
nie o podobnych relacjach wyraza si¢ sam pisarz) podmiotowos¢ Innego ~ takie to
chytre spiski knuje w Ferdydurke istota ponizona. Na tej zasadzie pojawia si¢ w po-
wiesci »sobowtor” (Fi15).

Sobowtdr jest oczywiscie hipostaza »ja” przeszlego, minionego. Jego wstydli-
wos¢, niezdarno$¢ i nijakos¢ sg pietnami pozostawionymi przez Innych reprezen-
towanych przez rodzing, szkole, krytyke, w nich tez ucielesnionych. Owo sobo-
wtorne »ja” jest tylez niechciane (bo wstydliwe-zawstydzajgce), co upragnione —
uwiezione w $wiecie miedzyludzkim ewokuje przesztos¢ i domaga si¢ uwolnienia;
wydobyte z przeszlosci przez Innych (taki brzydki kiedys$ byles) i ostentacyjne
wskazywane (wyszydzane, wySmiewane, obmawiane, komentowane) prowokuje
do ucieczki i wyzwala pragnienie zapomnienia. Gombrowicz przywolujac owo
»)a”, unaoczniajac i uobecniajac je, prowizorycznie zawiesza dystans czasowy, kt6-
rym naznaczona jest egzystencja i tymczasowo uchyla mediacje Innych, ale tez tyl-
ko po to, by odstonié¢ gleboka diachronie miedzyludzkich zaleznosci, wrzucié w te
diachronie »ja” przezywajace swoje zniewolenie i ostatecznie odegraé pelen spek-
takl ekstatycznej ofiary, a nastepnie ucieczki. I w tym wiasnie rozsunieciu miedzy
»ja” minionym a ,)a” teraZniejszym odslania sie wejscie do Gombrowiczowskiego
piekla — ciasng szczeling, przez ktora przeciska sie mysl dialektyczna, wypelniaja
Inni.

Gombrowicz w ten wlasnie sposob rozkladajac akcenty osobliwie zaaranzowat
powiesciowe motywy i osobliwie zatrudnienie znalazi dla ukiadéw fabularnych
i dla gramatyki narracji. Wynika to z tego, ze wszelka zdarzeniowo$¢ poprzedzit
gestem wyodrebnienia i udramatyzowania ,ja”, a wszelkie relacje z innymi — za-
réwno przeszle jak 1 przyszle — zapowiedziat w formie tezy o miedzyludzkim uwa-
runkowaniu zaréwno wszelkich ludzkich dzialan, jak i same;j tej tezy o byciu uwa-
runkowanym przez innych ludzi. Wyeksponowal wiec dialektyke miedzyludzkich
mediacji, ktéra wyzyskuje powielany w catej powieéci, w kazdej sytuacji i w kazdej
zjej czesci ukiad tréjkatny, w ktérym ,,ja” — pragnac wyzwolic si¢ spod wiadzy ,in-
nego”, dazac do zawladnigcia nim i wreszcie do wyzwolenia sie z calego uktadu —
zmierza do zajecia pozycji nieuwarunkowanej!?.

Te wszystkie zaleznosci i uwikiania Gombrowicz wypowiada, komentuje i pro-
jektuje w ironicznym co prawda, ale i zarazem natchnionym monologu, ktérego
tworzywem sg m.in. wyimki — cytaty, parafrazy, trawestacje, reminiscencje — tek-
stow klasyki literackiej. Stanowigc istotng tkanke monologu, jego loci communes

15/ % ten sposob tworzy si¢ uklad potwierdzony w przedostatnim akapicie powiesci —
»0, trzeci! Pomocy, ratunku” (F 254). Problematyke te zarysowalem w szkicu Monolog
narracyjny jako projekt swiata. \Ja”, ,,inny” i , ten trzeci” w ,,Ferdydurke” Witolda
Gombrowicza, w: Formy i strategie wypowiedzt narracyjnej, red. Cz. Niedzielski, J. Speina,
Torun 1993.
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pozwalaja monologizatorowi usytuowac si¢ we wspdlnym $wiecie wartosci kultury
1 wiaczy¢ sluchaczy-czytelnikéw w spektakl rozgrywajacy sie¢ wokoét pisarskiego
»ja”. Projektowane za$ przez te wyimki literackie odniesienia wigczone w dialek-
tyczne cykle uruchamiaja mechanizmy hermeneutyczne, ktdrymi pisarz tylko do
pewnego stopnia moégt manipulowaé; podporzadkowane rygorom przemy$lanej
strategii uruchamialy sensy dalece wykraczajace poza »intencje”; sensy, ktére na-
rastaly wokét tekstu powiesci, konstytuujac je jako dzielo; sensy, ktore pisarz pra-
gnal odzyskaé wezytujac sie¢ w recenzje, wchodzac w polemiki; sensy, ktore niejed-
nokrotnie przechwytywal oswajal i urzeczywistniat w kolejnych przedsiewzigeciach
- przykiadem choéby te, ktdre skupialy si¢ wokdt kategorii »niedojrzatosci” for-
tunnie wychwyconej przez krytyke i podsunietej pisarzowi.

Parafraze pierwszej tercyny Boskiej komedii Gombrowicz wybiera z calego szere-
gu podobnych wyimkéw z literatury polskiej i obcej wprowadzonych do Ferdydur-
ke, w sekwencje podobnych gestéw: od reminiscencji z Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego, poprzez cytaty z Kazan swigtkorzyskich az po aluzje do dzieta Prou-
stal6. Nie jest to gest niezwykly. Przeciwnie. Porecza go odwolanie do kanonu lek-
turowego, realizowanego zaréwno w szkolnej praktyce cytowania ,lektur obo-
wigzkowych”, jak i podsuwanym przez tradycje zwyczaju przywolywania autoryte-
tow. Obszerny cytat z Commentarii de bello Gallico Cezara, ktéry Gombrowicz
wlacza do tekstu powiesci, wart jest tu tyle, co parafraza tekstu Boskiej komedii. Po-
jawia sie dlatego, ze ,,Cezar pozostawal jeszcze dlugo, bo az do wybuchu IT wojny
$wiatowej, jednym z podstawowych autoréw szkolnych””. Co wiecej, przeciez za-
rowno Dante, jak i Cezar - by pozostaé przy tym przykladzie - stanowia réwniez
wazna pozycje w repertuarze topiki wspomnien szkolnychlg. Nie darmo Tuwim
pisal:

Szkoto! Szkoto!

Gdy cie wspominam,
Tesknota w serce si¢ wgryza,
Oczy mam pelne lez!

... Gallia est omnis divisa

In partes tres...

16/ Wiele tych zrodlowych odniesien juz zlokalizowano. Sporo na ten temat powiedziat
Zdravko Mali¢ w przywotywanym studium. Najwiecej »rozszyfrowanych” zrédet
odnajdujemy w ksiazkach Boleckiego (Poetycki model prozy w dwudziestoleciu
migdzywojennym, Wroctaw—Warszawa—Krakow—-Gdansk-£o6dz 1982) i Glowiniskiego
(s Ferdydurke” Witolda Gombrowicza, Warszawa 1991).

17/ Jak powiada znawca przedmiotu, Eugeniusz Konik, ktéry przelozyt i opracowat dzieto

Cezara dla Biblioteki Narodowej (Seria II Nr 186, Wroctaw—Warszawa-Krakow-Gdansk
1978, s. CXXII).

Zob. tez np. autobiograficzna Siedmiopigtrowq Gore Thomasa Mertona, gdzie Dante
1 Wergiliusz pojawiajg sie jako loci communes wspomnienia (ttum. M. Morstin Gorska,
Krakow 1973, s. 150-151).
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Jakkolwiek gesty Gombrowicza uprawomocniala retoryka szkolnych wspo-
mnien, ktéra nakazywala siegnaé do repertuaru stosownych cytat6w ze szkolnego
kanonu, to jednak nie ona je ostatecznie sankcjonowala. Pisarz bowiem odwotujac
si¢ do tej retoryki zarazem zhiperbolizowal przewidziane przez nig procedury
i szkolne wspomnienie zamienit w koszmar; cytaty, parafrazy, aluzje i reminiscen-
cje miast petni¢ funkeje narzedzi ewokacji przesziosci staly sie —w imponujacym
zaiste nagromadzeniu — emblematami i narzedziami udreki i1 zniewolenia. Catly
zabieg za$ polegal — paradoksalnie — na tym, by kanoniczna sytuacje wspominania
wykorzystaé w strategii ucieczki i odwolujac sie do klasycznych w artis memoria
schematdéw zapamietywania i utrwalania rozwingé w osobliwa sztuke zapomina-
nia. I to wlasnie odwolanie do Dantego mialo te strategi¢ realizowac. Pisarz wyj-
mujac bowiem incipit wielkiego dziela z repertuaru podrgcznych cytatéw i okazjo-
nalnych powiedzen, uczynil zefi emblemat zniewolenia, z siebie za$ — ofiare kano-
nu. W ten sposéb pieklo, o ktérym Boska komedia opowiada, staje si¢ tak samo wa-
zne, jak miedzyludzkie inferno, kiére to dzielo za sprawa swojej kanonicznosci
stwarza. Gombrowicz prezentuje w wyrafinowanej dialektyce jego groze¢ i z nie-
mala przyjemnoscia, cytujac z udana emfazg klasykéw, o nim opowiada.

Latwo wiec zauwazy¢, ze pierwsza tercyna Boskiej komedii nie traci w Ferdydurke
funkcji toposu wstepu, ktéry przypisala jej wielowiekowa tradycja. Przeciwnie,
trzydziestoparoletni pisarz zegnajac si¢ z miodoscig, podsumowujac swoje doko-
nania i zastanawiajac si¢ nad wyborem dalszej drogi zyciowe), §wiadomie podej-
muje gest wielkiego sredniowiecznego poety. Co wigcej, w dalszej cze$ci powiesci
podejmuje temat wedréwki przez kregi piekielne i rozwija inne motywy zapowie-
dziane przez dzielo Dantego. Dalej, to wiasnie odwotanie do Dantego pozwala mu
wyeksponowac¢ sens przywotywania dziel tworzacych kanon, scali¢ wyimki z lite-
ratury polskiej — od Stowackiego po Zeromskiego —w pewien wielotekst pobrzmie-
wajgcy zywym stowem wéréd 6wczesnej publicznosci czytajace). Niewatpliwie, ale
tez wprowadza 6w topos Gombrowicz na pewno nie po to, by afirmowa¢ sensy
»wspdlnego §wiata”. Przeciwnie, wykorzystuje znaczenia przypisywane temu to-
posowi przez tradycje, by odgrywajac role ofiary »wspdlnego $wiata” wciggnaé pu-
blicznos$é literacka w gre, ktdrej stawka miata byé bezcenna, acz dos¢ nieokreslona
wolno$¢, gre, ktérej jednak skutki takze dla samego tworcy mialy sie okazaé —
z zalozenia! — nieprzewidywalne.

Jakze trafnie Gombrowicz wybral éw topos, a jakie zastosowanie dlan znalazi!

Od roku 1899 — od chwili, gdy zaczety ukazywaé si¢ kolejne, poprawiane wyda-
nia przekladéw poszczegdlnych cz¢sci Boskiej komedii autorstiwa Edwarda Porebo-
wicza!® — narastata fala zainteresowania Dantem. Wychodzity studia spod znaku
»zaleznosci 1 wplywéw”, omawiajace polskg recepcje Dantego i jego wplyw na
Reja, Stowackiego, Mickiewicza, Krasifiskiego, Zeromskiego. Autorami prac byli
luminarze éwczesnego literaturoznawstwa — od Tadeusza Sinki, Tadeusza Piniego,

Dante Alighieri Boska komedia, przel. E. Porgbowicz. 1. Pieklo, Warszawa, Krakow 1899;
dalej BK.
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Stanisiawa Windakiewicza, Juliusza Kleinera az po Ignacego ChrzanowskiegoZ?.
W prasie nie tylko naukowej pojawialy si¢ artykuty komentujace zycie i dzieto po-
ety. Stanistaw Tarnowski publikowal kolejne wydania przekiadu Wieczorsw flo-
renckich Juliana Klaczki, ,dziela uwieficzonego przez Akademie Francuska”?l.
Wreszcie nadszedt rok 1921, ktéry przynidst jubileuszowa edycje Boskiej komedii
»W sze$ésetng rocznicg Smierci pocty”22 oraz licznych prac monograficznych, arty-
kuléw i ksigzek. Jak widaé, historia recepcji Dantego w Polsce poczatkow XX wie-
ku nieuchronnie splatata si¢ si¢ z dziejami odradzajgcego sie¢ panstwa. Nic dziw-
nego, ze skojarzenia narzucaly si¢ samorzutnie:

Dzis, kiedy imi¢ Polski powrdcilo nareszcie na mapy $wiata, na lamy dziennikoéw
i naglowki ksigzek, godzi sig, izby nie zabraklo go tam, gdzie narody daja §wiadectwo swej
dojrzato$ci kulturalne;j.

— pisat autor okoliczno$ciowej broszury bibliograficznej?’. Z jednej strony pod-
kreslano dorobek polskich dantologéw, prezentujgc go jako argument na rzecz
tezy, iz »Polska jest krajem o kulturze wybitnie lacinskiej”, z drugiej za§ — wy-
chwytywano wszelkie ,wplywy” wielkiego Wiocha na polskich poetéw. Dante
bowiem

wszedt [...] rzec mozna, w krew i cialo polskiej poezji, byl mistrzem trzech najwigkszych
i wielu pomniejszych romantykow naszych, a Stowacki i Krasinski jego imieniem chrzcza
swoich bohateréw. — Wreszcie, arcydzieto Grottgera przed$miertne, tragiczny cykl karto-
now ,Wojna”, jest owocem glebokich duman artysty nad poematem Dantego i wynikiem
$cistego zbratania si¢ z duchem nieustraszonego wedrownika piekiet.24

Tak oto my$l o Dantem taczono z najwyzszymi, uniwersalistycznymi aspiracjami
literatury polskiej oraz z idea niepodleglosci, mianujac poet¢ duchowym patro-
nem narodu.

Tym sposobem, wieszcz-wygnaniec, ktéry byt towarzyszem naszych poetéw w krajowej
niewoli i niedoli tutaczej [...] przy$wieca naszej ojczyznie u pierwszych blaskow jej wy-
zwolenia. 25

20/ Nie podaje szczegoléw bibliograficznych, bo nie one sa tutaj istotne.
Az do roku 1917, kiedy ukazato si¢ wyd. V nakladem Ksiegarni F. Hoesicka 1917.
22/ Naktadem Instytutu Wydawniczego ,.Biblioteka Polska”, Warszawa 1921.

Bibliografia Dantesca in Polonia. Dante w Polsce. Bibliografia przekladow dziet jego
tudziez prac jemu po$wigconych a w Polsce lub przez Polakéw wykonanych ze wstepem,
przypisami i wzorami przekladéw. Oprac. S.P. Koczorowski (bibliotekarz Biblioteki
Polskiej w Paryzu). W Krakowie nakladem Polskiej Akademii Umiejetnosci, 1921, s. 7.

Tamze, s. 16.

/ Tamze.
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Ten ton jeszcze diugo utrzymywal si¢ w polskiej literaturze i publicystyce.
Wzmocnily go takie wydarzenia, jak $mieré Stefana Zeromskiego (1925), sprowa-
dzenie do kraju szczatkéw Juliusza Stowackiego (1927) czy smieré Jozefa Pitsud-
skiego (1935). Z pewnoscia styszalny byl takze w gimnazjum im. Sw. Stanistawa
Kostki, do ktérego uczeszczal Gombrowicz i ktére ukoficzyl w 1922 roku?®. Nic
dziwnego wiec, ze szkicujac Ferdydurke pisarz siegnal do tego wlasnie toposu.
Wprowadzajac go ze $wietna intuicjg wpisal si¢ w wielotekst, w ktérym Dantego
i jego dzielo kojarzono z polskimi romantykami — (Stowackim i Krasifiskim), ich
nastgpcami (Zeromskim) oraz egzegetami. Z drugiej strony pisarz nieuchronnie
ocieral si¢ 0 anachronizm, skoro nadchodzity czasy, gdy wypadalo porzucié rojenia
o monumentalnych, skonczonych arcydzietach, skoro liberum arbitrium — jeden z
fundamentéw Dantejskiego swiata — rozmylo si¢ pozostawiajac po sobie jedynie
melancholijne wspomnienie w postaci kaprysow i zachcianek, albo zgota catkiem
pierzchlo w obliczu ,,ja”, ktore odkrylo wiadze »innego”; skoro ontologiczna struk-
tura wszech$wiata nie mogta otrzyma¢ swego dopeinienia w naturalnej milosci
u$mierconego za sprawa Nietzschego Boga?’. Nie chodzito wiec wylacznie o przy-
wolanie w ironicznym gescie minionej historii i jedynie zasugerowanie czytelnych
wowczas zaleznosci. Zamysl pisarza byt bardziej wyrafinowany. Gombrowicz bo-
wiem prezentujac los ekstatycznej ofiary, cheial odslonié calg archeologie zniewo-
lenia, przechwytujac zarzuty krytyki, wyolbrzymiajac je 1 prezentujac biografie
wiasng wpisang w teksty — kanoniczne i niekanoniczne — okreslajace duchowe ho-
ryzonty epoki.

Wprowadza wigc pisarz do powiesci wspomniana parafraz¢ pierwszej tercyny
poematu Dantego i ozywia motyw ,ciemnego lasu”. Nast¢pnie prezentuje we
wspoélczesnej transpozycji spotkanie poety z Wergiliuszem, by rozwinaé relacje
z piekielnej wedréwki, utozong z osobliwych, rowniez odwotujacych sie do kanonu
figurzg. Rozdzial r61 w Ferdydurke jest wigc jasny: Poeta (Dante-J6zio) przywoluje
Mistrza (Wergiliusza-Pimke), i to odniesienie jest chyba najwazniejsze, chociaz

26/ Na to wskazuja szkolne wspomnienia Tadeusza Kepinskiego (Witold Gombrowicz i swiat
Jjego mlodosci. Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976).

27/ Zob. E. Gilson Dante et la philosophie, Paris 1953, zwl. s. 226-279; zob. tez tegoz: Elementy
Sfilozofii chrzescijanskiej, przel. T. Gorski, Warszawa 1963, s. 239 i 243; oraz bardzo
instruktywna broszurke Ks. K. Michalskiego Eros 1 logos u Dantego, Krakéw 1936.

28/ Nie podejmuijg tutaj analizy innego odniesienia, mianowicie do dziela Prousta, ktére
otwiera powie$¢ Gombrowicza. Oba odniesienia splataja si¢ w Ferdydurke (a nie tylko
nakiadaja na siebie, jak sugeruje Michat Gtowinski w przywolywanej ksiazce). Proust
bowiem wielokrotnie odwoluje si¢ w swoim cyklu do Dantego: marzac o arcydziele
zbudowanym jak gotycka katedra i prezentujac hierarchie spoteczna, w ktérej szczebel
najnizszy utozsamia ironicznie z dnem Dantejskiego piekla (np. W poszukiwaniu
straconego czasu, przekl. i wstep T. Zelenski (Boy) t. 1, Warszawa 1965, s, 367). Zawieszam
tez analize poszczegolnych parafraz i motywoéw (las, bestie, sen, nierzeczywisto$é)

z Boskiej komedii.
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nalezy dodaé, ze postac Jozia dookre$la jeszcze jedna, do$¢ wazna aluzja wpisujgca
ja we wspélczesne Gombrowiczowi kontekstyzg.

Gestowi przywolania jednakze od razu towarzyszy inwersja. Wergiliusz — przy-
pomnijmy — reprezentuje w Boskiej komedii dziedzictwo $wiata starozytnego, a za-
razem (za sprawg slynne) Eklogi IV) zapowiedzZ $wiata chrzescijafskiego. Jest mi-
strzem (BK, P, 1, 85)30, jest symbolem rozumu ludzkiego. Pojawia sie, by wyrwac
poete z gaszczu zla i grzechu, w ktéry zabrnal. A przysyla go Beatrycze - idealny
obiekt mitoéci Dantego, a zarazem symbol mysli Bozej?!. Pimko to oczywiscie za-
den altissimo poeta, ale to wiasnie on, podobnie jak Wergiliusz, ttumaczy swemu
podopiecznemu istote obowigzkéw wzgledem siebie samego i innych. Nie jest
wprawdzie poetg facifnskim, ale za to — z mianowania Gombrowicza — filologiem
klasycznym, krytykiem literackim i wyrazicielem prawd, kiére majg swoje zZroédio
w rozumie ludzkim32, prawd, ktére podpowiada mu tym razem nie Arystoteles
i nie $w. Tomasz z Akwinu, a Jean-Jacques Rousseau (prawdy pedagogiczne)
i schlebiajgca mieszczanskim idealom krytyka literacka (prawdy estetyczne). On
tez narzuca sie Joziowi jako wzér. Ma wskazywa¢ mu droge i chroni¢ go od niebez-
pieczenstw. On tez promuje i podsuwa dalsze wzory — nauczycieli ze szkoly dyr.
Pidrkowskiego.

Nic dziwnego wigc, ze nie wyraza, jak Wergiliusz u Dantego, »gléwnych tez
doktrynalnych poematu”33, a przeciwnie — dokiryny, kiérych fatalnych skutkow,
zar6wno bohater Ferdydurke jak i autor, doznajg na sobie. J6zio odrzuca wigc tezy
swojego »,Wergiliusza”, ale 1o od niego wiasnie metodg obserwacji uczy si¢ nie tyle
prawd zyciowych, co dialektycznej) metody aranzowania ukiadéw tréjkatnych, k-
rych celem jest wyrwanie sie spod wiadzy Innego — metody, ktérej od Rousseau
(a jego nastepca w dziedzinie pedagogiki duchowe;j jest Pimko) uczyli si¢ pisarze
francuscy — od Choderlos de Laclos po Sartre’a.

Odniesienie do Boskiej komedii naznaczone jest wiec od samego poczatku przez
inwersje: poeta u Dantego wita Wergiliusza jak zbawienie, u Gombrowicza Jézio
chce przed Pimka uciec; wstyd poety jest wstydem w obliczu wielkosci, wstyd Jozia

Gombrowiczowski Jézio swoje imi¢ oraz niedobre stosunki z ,,ciotkami kulturalnymi”
zawdziecza Tadeuszowi Zelefiskiemu (Boyowi) jako autorowi wiersza O bardzo
niegrzecznej literaturze polskiej 1 jej strapionej ciotce. Gombrowicz wykorzystuje ten wiersz
jako hermeneutyczne narzedzie, za pomoca ktérego wpisuje si¢ we wspoiczesne
konteksty — ktérych zloznoé¢ znakomicie tiumaczy zaréwno geneza wiersza Boya jak

i sama posta¢ autora. Zawieszam analize tych strategii 1 zwigzanych z nimi senséw
rezygnujac tymczasem Zz opisu szczegdléw Gombrowiczowskiego »piekla”, skupiajac sig
natomiast na jego hermeneutyce.

Tak oznaczam odniesienia do Boskiej komedii. Korzystam z przekladu E. Por¢bowicza.

31/ Zob. K. Morawski Dante Alighieri, Warszawa 1961, s. 237; Michele Barbi Dante, przet.
J. Gatuszka, wstep M. Brahmer, Warszawa 1965, s. 80-81.

32/ Tamze, s. 279.
33/ Tamze, s.

16



Marganski |ézio w piekle literatury

jest wstydem w obliczu maiosci 1 banalnosci; Wergiliusz jest uosobieniem kanonu
1 ten kanon przywoluje, odsyla do przeszio$ci, ktéra uprawomocnia sensy teraz-
niejszo$ci. Pimko natomiast jest w Ferdydurke oznaka kanonu belferskiego3*. Po-
niewaz jednak konsekwentnie wypelnia role, ktéra w misteriach inicjacyjnych tra-
dycyjnie przypisywano Hermesowi3?, wobec tego to on.wlasnie narzuca sposob in-
terpretowania $wiata (tekstéw) 1 on tez wprowadza J6zia w pieklo literatury. Pore-
czenie za$ swojej aktywnosci czerpie z klasyki, z Piesni Wajdeloty Mickiewiczow-
skiego Konrada Wallenroda3®, przywolujac tym samym najstarsze reguly obcowa-
nia z tekstami kanonu, reguly okreslone przez retoryke i wpajane za pomocg tech-
nik przewidzianych w jej czesci zwanej ,sztuka pamieci”. I wiasnie ,,sztuka pamie-
ci”, obok réznych technik nasladowania i drapieznej dialektyki przesadza o cha-
rakterze Gombrowiczowskiego piekia. Sg to oczywiscie techniki zinstytucjonali-
zowane, a ich najwazniejszym osrodkiem jest w Ferdydurke szkola. W niej za$
o wiele istotniejsze od ciala pedagogicznego wiezionego w szkolnym piekle przez
dyrektora — ktére Gombrowicz opisuje ozywiajac wspomnienie 0 Tuwimowskich
Mieszkancach — sa procedury mnemoniczne, przywolujace koszmar przesziosci,
w przesziosé wiracajace.

Tak oto Gombrowicz konstruuje retoryczna formule resentymentéw eksploro-
wanych juz w Pamigtniku: resentymentowe ,,nie jestem w stanie zapomnie¢” znaj-
duje tym razem wsparcie w ,sztuce pamieci”3’. Incydentalnie pisarz ozywia ja
przywolujac w Ferdydurke paradygmaty lacinskiej gramatyki. W prawdziwy sys-
tem za$ ukiada w scenach ,pojedynku na miny” (Syfona z Mietusem) i w slynne;j
»lekcji polskiego”, ktore taczy w jednej sekwencji.

O16z reminiscencje z literatury romantycznej Gombrowicz osadza w tekstach
bedacych przywolaniami (parodiami) scen z literatury postromantycznej, ktéra
w ten c¢zy w inny sposéb tradycje romantyczng podejmowala, kontynuowala badz
komentowala. Figury te maja do$¢ wyrazny schemat obejmujacy zaréwno plasz-
czyzne stylistyczna, jak kompozycyjna, wszystkie bowiem Gombrowicz konstru-
uje metodg podstawienia®®; odwolania do literatury postromantycznej stanowig
rame dla literatury romantycznej, a zarazem metatekstualny do niej komentarz.

W scenie ,pojedynku na miny” Gombrowicz laczy w jednej sekwencji i paro-
diuje najbardziej bodaj znang scene¢ z Krzyzakow Henryka Sienkiewicza i w tej se-

34/ Pomijam tu odniesienia historyczno-biograficzne. Przypomne tylko, ze komentatorzy s3
zgodni co do tego, ze Pimko to satyryczny wizerunek Tadeusza Sinki.

35/ Zob. C.G. Jung Psychology and Alchemy, cz. 111, ust. 173; oraz J. Campbell Bohater o tysigcu
twarzy, przel. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 65.

»Pamig¢ zmartych — rzekt Pimko — jest arkg przymierza pomigdzy nowymi a starymi
laty, podobnie jak i pie$n gminna (Mickiewicz)” (F 17).

Dokladnie takg samg zalezno$¢ mozna oczywiscie wskazaé w procedurach badawczych,
np. we ,wplywologii”.

O ,,metodzie podstawiania” jako gtéwnym chwycie ,gry prowadzonej przez pisarza
z krytyka literacka” pisal w nieco innych odniesieniach Jarzebski (Gra..., s. 287).
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kwencji osadza cytat z Piesni Sokolow Jana Lama (muzyka Wilhelma Czerwinskie-
go). To podstawienie jest dos¢ osobliwe. Pisarz w jednej scenie kondensuje do po-
staci schematu doé¢ diuga, parustronicows sekwencje tekstu powiesci Sienkiewi-
cza — fragment, w ktérym polskie rycerstwo $piewa Bogurodzice i scene, w ktdrej
rozgrywa si¢ walka o zagrozong przez Krzyzakéw —jak pisze Sienkiewicz — ,$wieta
dla wszystkich wojsk choragiew krakowska z orfem w koronie”3?. Oba fragmenty
sa w tekscie Krayzakow w istocie symetryczne, ich sensy skupiajg si¢ wokét symboli
integrujacych spolecznoé¢ — wokét choragwi z ortem i wokét piesni. Gombrowicz
eksponujac motyw zagrozenia wykorzystuje Sienkiewiczowski schemat w kulmi-
nacyjnym momencie starcia uczniéw; analogiag do zagrozenia choragwi jest za-
grozenie warto$ci reprezentowanych przez Syfona i jego kolegéw. W miejsce za-
grozonej Sienkiewiczowskie) choragwi wprowadza jednak pie$n i jest nig Piesi
Sokolow.

Obiektem parodystycznego szyderstwa sa w tym wypadku nie tyle poszczegdlne
teksty, ile styl ich odbioru czy moze raczej wartoéci im przypisywane oraz ich funk-
cje w spolecznym obiegu. W tym kontekscie mozna powiedzieé, ze figura podsta-
wiania eksponuje mechanizm parodii, jest jej nosnikiem, ale réwnocze$nie jest i
obiektem parodii. Jest ona bowiem ikonicznym znakiem mechanizmu powstawa-
nia ,bogoojczyzniane) ideologii”. Rama, w tym wypadku tekst Krzyzakdw, jest zna-
kiem paradygmartu myS$lenia, warto§ciowania i nauczania, kidry wyksztaicita re-
cepcja romantyzmu. I ten wiasnie paradygmat realizuja na lekcjach kolejne poko-
lenia nauczycieli.

Najbardzie)j reprezentatywna jest jednak pod tym wzgledem konstrukcja styn-
nej »lekcji polskiego”. W tej scenie bowiem Gombrowicz faczy odwotania do lite-
ratury romantycznej z odwolaniami do literackich spadkobiercéw romantyzmu
oraz z odwolaniami do pewnego modelu historii literatury jako dziedziny nauko-
we), jako przedmiotu nauczania i jako swego rodzaju ,narodowego archiwum”.
W tym przypadku owa figura intertekstualnosci staje sie poniekad intertekstualng
figura historii literatury. Ilustruje ona bowiem zaréwno historie literackiego mo-
tywu, ktéry w historycznie zréznicowanych realizacjach pojawia sie w literaturze
na przestrzeni stu z gora lat, ale i historie recepcji konkretnych tekstéw oraz to,
w jaki sposéb owe teksty przeszlosci literackiej funkcjonujg we wspoiczesnosci:
jak sa odczytywane, rozumiane i komentowane.

O16z stynna ,lekcja polskiego” jest parodia lekcji z Syzyfowych prac Stefana
Zeromskiego, ktére stanowily dla Gombrowicza pewien wzorzec powiesci rozwo-
jowej. Gombrowicz przejmuje schemat Zeromskiego z calym dobrodziejstwem in-
wentarza: tekst powieéci Zeromskiego na przemian cytuje i parafrazuje i korzy-
stajac z pierwowzoru modeluje zarowno cale sytuacje, jak i postacie, poddajac je
osobliwej inwersji*?. Nie chodzi oczywiscie tylko o atmosfere szkolnej nudy czy

Zob. H. Sienkiewicz Krzyzacy. Powie$¢ historyczna. T. II, Warszawa 1958, w serii
»Biblioteka Szkolna” (1), s. 465, 473.

40/ Z braku miejsca nie przytaczam zestawien.
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0 tepawego 1 zastraszonego nauczyciela. Jego portret (Sztetter-Bladaczka) Gom-
browicz przenosi do swojej powiesci w zasadzie bez zmian, a atmosfere nudy jedy-
nie zageszcza. Wazna jest catkowita inwersja odniesien do romantycznego reper-
tuaru. W szkole Gombrowicza bowiem ,lekcja polskiego” jest tak nudna, jak lek-
cja obowiazkowej taciny u Zeromskiego. Gest buntu za$, ktory w Syzyfowych pra-
cach wyraza recytacja Reduty Ordona, znajduje w Ferdydurke ekspresje w niekano-
nicznej zgota ekspresji powszechnej niemoznosci. U Zeromskiego kryzys zostaje
zazegnany w gescie potepienia polskoéci‘”, u Gombrowicza — w akcie postusznej
recytacji wyktadu historii literatury polskiej. Tajne zas zwiazki zakiadane przez
bohateréw Zeromskiego na wzér stowarzyszen Filomatéw i Filaretéw wyradzaja
sie u Gombrowicza w ugrupowania chlopcéw, ktérych gesty sa przede wszystkim
przejawami ttumionego popedu seksualnego.

Tak oto tworzy Gombrowicz ramg dla haset (,,orle”, ,,pachole”, ,chiopie”), ktére
odsytaja do tworczosci Teofila Lenartowicza, Wincentego Pola, Bolestawa Czer-
winskiego, Kornela Ujejskiego czy Wiadystawa Belzy oraz do takich utworéw, jak
Pachole hetmanskie, Piest o ziemi, Dumka; Skargi Jeremiego; Mazur za wolami, Jagoda,
Marcin Borelowski Lelewel; Do moich druhdw, Katechizm dziecka polskiego; takze pies-
ni: do Marsza Sokoléw 1 do Warszawianki. Jest to repertuar, w kKtérym gest przypo-
mnienia narodowej tradycji jest tozsamy z gestem wskazania ojczystego krajobra-
zu. Projektuje on okre$long role dla mtodego stuchacza, ktéry ma staé sie niejako
wykonawcg testamentu zapisanego w wierszu przez starego poete-przewodnika.
Te motywy 1 strategie ozywaly w Polsce u zarania niepodlegltosci. Utrwalit je np.
Ignacy Chrzanowski w broszurze Za co powinnismy kochac ,Pana Tadeusza”?*?,
bedacej idealnym uciele$nieniem stylu parodiowanego przez Gombrowicza, kul-
tywowali za$ autorzy réznego rodzaju brykow i opracowan®. Tak oto pisarz prze-
wrotnie podejmuje motyw ,ksiazek zbdjeckich”, a do tego perfidnie, bo dialek-
tycznie zmierza w strong tych obszaréw, ktore tradycyjnie (cho¢ nie w Polsce) eks-
plorowano badajac przyczyny szalefistwa Don Kichota oraz te, ktére doprowadzity
do $mierci Emmy Bovary. Czyzby wiec dno piekla literatury wybrukowane byto
u Gombrowicza dzietami polskich romantykéw?

W Boskiej komedii kres wedrowki wyznacza mysl o wiekuistym porzadku i o bo-
skiej caritas. U Gombrowicza jest ona bezkresnym dazeniem. J6zio nie moze osta-
tecznie oddaé si¢ pod opieke $w. Bernarda z Clairvaux, kitéry afirmowalby
dziatanie laski Bozej. Pod koniec powiesci czeka na niego wyrwana z Pana Tadeusza

41/ Mowa o lekcji, w trakcie ktérej Marcin Borowicz (przed przemiana) postusznie poddaje
si¢ indoktrynacji i opowiada si¢ za opluwajacym Polakéw dyr. Kostriulewem
(S. Zeromski, Syzyfowe prace Warszawa 1979, s. 204-205).

1. Chrzanowski Za co powinnismy kochac ,,Pana Tadeusza”? Odczyt popularny, wygtoszony
w Warszawie w Uniwersytecie Ludowym Polskiej Macierzy Szkolnej w roku 1907.
Wydanie Siddme. Nakiad Gebethnera 1 Wolfa, Warszawa 1929.

43/ Zob. np. Whipracowania maturyczne z literatury polskiej, oprac. dla abiturientdéw i eksternéw
prof. dr Stanistaw Zurkowski. Naklad i wlasno$é Ksiegarni Wydaw. I Sortym.
St. Kohlera Spadkobiercéw, Lwéw (bd. — prawdopodobnie lata dwudzieste).
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i po Sienkiewiczowsku podkolorowana Zosia, ktéra ani z erotyzmem, ani z zapo-
wiedzig milosci niebianskiej nic wspélnego mieé nie moze, skoro budzi wstret.
Tak oto zredukowanie dazen ludzkich do jednego porzadku ziemskiego i zgdanie
uznania dla wiasnych patologii sprawia, ze czlowiek moze odnie$é swe poczynania
wylacznie do drugiego cztowieka, on jest jego rozpaczg i nadzieja, $wiat miedzy-
ludzki za$ — niebem 1 pieklem — miejscem, ktdre wiezi, a zarazem tudzi obietnicg
wyzwolenia — §wieckiego zbawienia. Stad tez zamiast ustawicznego wznoszenia
si¢, wedrowki pod gore, pojawia si¢ u Gombrowicza niekonczacy sie, dialektyczny
ruch pozerajace) wszelka inno$¢ Swiadomosci. Bo tez i motyw wedréwki jest inny.

W. Boskiej komedii poeta dazy do Boga poprzez milo$é. Gombrowicz za$ (i jego
bohaterowie), jak wiadomo z Pamigtnika, choé goraco pragnie samej milosci, au-
tentycznego zblizenia z drugim czlowiekiem, to nie moze swego marzenia ziscié.
Nie moze zatem byé mowy u polskiego pisarza o mistycznej drodze, ktorg wytyczyt
$w. Bernard, a kiéra odnalazt w swoim dziele Dante. J6zio owszem, odczuwa
wlasng stabo$¢, ma poczucie wlasnej nicosci, ale juz nie doznaje mitosci w réznych
jej formach. Jego udzialem natomiast staja sie pozadania, ktére nie znajdujg ujscia
1 owocuja natrectwem voyeueryzmu. Miast bojaZni bozej jest lek przed drugim
czlowiekiem, nie ma tez wobec tego sily, ktéra doprowadzitaby Gombrowiczow-
skiego bohatera do mistycznej kontemplacji Boga**. O ile bowiem miloé¢ byta dla
Dantego Zrodlem wartosci i to za jej sprawa stal si¢ on poeta45, o tyle Gombrowicz,
ktéremu »Mito$é zostata [...) odebrana na zawsze i od samego zarania”¥0, czerpat
swe tworcze natchnienia z poczucia elementarnego niespeinienia w sferze uczué,
czego dobitnym $wiadectwem jest Pamigtnik z okresu dojrzewania. Inny tez wobec
tego stosunek nawiazuje ze swoim Wergiliuszem i inaczej konczy wedréwke — za-
miast mifosci, »co wprawia w ruch stonce i gwiazdy” (BK R33, 145), zamiast stonca
i metafizyki $wiatla, ktore, jak u $w. Tomasza §wiat opromienia, u Gombrowicza
wschodzi ,pupa™’.

Ale tutaj parodia chyba zrywa swoj alians z satyra. Gombrowicza, owszem, bar-
dzo interesuje maszynka dialektyki i hermeneutyczne poklady, ktére odslania
w $wiecie tekstow, ale tez uruchamia ona nieobliczalne procesy i w koacu sam pi-

44/ K. Morawski Dante Alighteri..., s. 244.
45/ Zob. E. Gilson, Dante et la philosophie..., s. 61, 62.

46/ (Rozmowy z Dominikiem de Roux, w: Dziennik 1967-1969, Dzieta, t. X. Redakcja naukowa
tekstu Jan Blonski, Jerzy Jarzebski, Krakéw 1992, s. 23). W innym miejscu wyznaje
pisarz: ,Na progu trzydziestki nie mialem za soba jednej normalnej mitosci. Z przyczyn
mi nieznanych nie chcialem mitosci i nawet jej nienawidzitem..., tamze, s. 43.

47/ \Wtasnie w kontekécie dzieta Dantego zakonczenie powiesci Gombrowicza interpretuja
Hanjo Berressem i Ulrich Prill, ... die entbrannten Degenspitzen /Von mdcht’gen Gegnern. ..
Witold Gombrowicz’ Lectura Dantis. ,Arcadia” Zeitschrift fiir vergleichende
Literaturwissenschaft. 1993, Band 28, Heft 1. Walter de Gruyter. Berlin, New York, s. 52.
Jest to bez watpienia najciekawsze studium poswi¢cone odniesieniom Gombrowicza do
Dantego, jakkolwiek nie uwzglednia niezmiernie istotnych polskich kontekstow tego
nawigzania i w ogdle zagadnienia ,rekontekstualizacji” Dantego we wspdlczesnosci.
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sarz staje si¢ obiektem jej dzialania, jak gdyby odpoznaje po czasie giebszy sens
wilasnych zamystéw. Choéby tych, ktére towarzyszyly intencji przywolania cytatu
ze Stowackiego, w pierwszej wersji powiesci (»kochanko pierwszych dni”), poety
ktéry chetnie siggal po Dantego; tych intencji, ktére zdecydowaly o wprowadzeniu
do Ferdydurke cytatu z Przedswitu Krasinskiego, ktoremu patronuje Dante przy-
wolany réwniez w nieobcym Gombrowiczowi Niedokonczonym poemacie; wreszcie
tych, ktére pobudzily mysl o przywolaniu samego Dantego. Gombrowicz, owszem,
wpisuje sie¢ w bogatg tradycje, ktéra angazowala Dantejskie motywy w utworach
satyrycznych, réwnocze$nie jednak przez cale zycie nie moze sie opedzié¢ od mysli
o wielkim arcydziele. Co wiecej, w samej Ferdydurke (w przedwojennej wersji),
gdzie prawie jak T.S. Eliot badZ komentujacy go w Polsce w latach dwudziestych
i trzydziestych Waclaw Borowy, rozprawia o arcydzielnosci i indywidualnosci
twoérczej, latwo wychwyci¢ hermeneutyczny zamysl, ktérego monumentem jest
wlasnie Boska komedia, a ktéry streszczal sie w wyodrenieniu czterech sensow?s.
I wreszcie traktujacy o piekle esej O Dantem, pisany wszak przez pisarza stojacego
nad grobem, to co$ wiecej niz tylko prowokacja estetyczno-obyczajowa, co$ wiecej
anizeli »dialektyka odrzucenia i przyswojenia”. W eseju O Dantem skandaliczne
jest dla Gombrowicza samo pieklo — tym razem niedost¢pne zachiannej dialektyce
miedzyludzkich zaleznosci.

I chyba podobnie jest z niektérymi utworami romantykéw. Przeciez mimo kry-
tyki literatury polskiej, zawartej w Dzienniku — czgsto bardzo powierzchownej i ob-
liczonej na efekt — pewne watki osobliwie u autora Ferdydurke ozywaja. Wystarczy
przypomnieé Ode do miodosci, ktérej literacki paradygmat reprezentowany w Fer-
dydurke utworami epigonskimi i drugorzednymi, Gombrowicz poddaje parody-
styczno-satyrycznemu egzorcyzmowi. Zupeinie jakby chciat w nowym wcieleniu
ozywi¢ rewolucyjne impulsy.

48/ To zagadnienie omawiam w osobno przygotowywanym szkicu.
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